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Wprowadzenie

|. Zakreslenie tematyki badan'

Niniejszy zbidr szkicéw, stworzony na bazie artykutéw powstalych
w latach 2007-2011 i opublikowanych w réznych miejscach (patrz
nota bibliograficzna na korcu niniejszego tomu) nawiazuje posrednio
do mojej ksiazki Fantasy. Ewolucja gatunku, rozwija jednak zupelnie
nowe watki badawcze.

Z perspektywy kilku lat, ktére minely od ukornczenia poprzed-

niej pracy, niektore z jedynie zasygnalizowanych tam zjawisk staly
sie, w moim odczuciu, wyrazistsze i latwiejsze do zdiagnozowania.

Literatura fantasy od wielu lat stanowi istotny przedmiot literaturoznawczej refleksji

na calym $wiecie. Z racji reprezentowanej dyscypliny (anglistyka) bliski jest mi

zwlaszcza dyskurs angielski i amerykanski. Wobec ogromnej liczby powstatych

tam prac wymienie tylko te, moim zdaniem, najistotniejsze, proponujace bardziej

syntetyczny oglad tak czy inaczej rozumianej wspétczesnej literatury fantasy

(jednak przynajmniej w cze$ci pokrywajacej sie zakresem ze zbiorem, ktéry tutaj

zostal okre$lony jako fantasy $wiata wtérnego). Sa to w pierwszej kolejnosci mo-
nografie Colina Manlove’a (Modern Fantasy. Five Studies, Cambridge: Cambridge

University Press 1975), Rosemary Jackson (Fantasy: the Literature of Subversion,
London and New York: Routledge 1991), Kathryn Hume (Fantasy and Mimesis.
Responses to Reality in Western Literature, New York and London: Methuen 1984),
Briana Attebery (The Fantasy Tradition in American Literature: from Irving to

Le Guin, Bloomington: Indiana University Press 1980 oraz Strategies of Fantasy,
Bloomington and Indianapolis: Indiana University Press 1992), Gary’ego K. Wol-
fe’a (Evaporating Genres. Essays on Fantastic Literature, Middletown: Wesleyan

University Press 2011), Farah Mendlesohn (Rhetorics of Fantasy, Middletown,
Connecticut: Wesleyan University Press 2008), Farah Mendlesohn i Edwarda Jamesa

(A Short History of Fantasy, London: Middlesex University Press 2009) oraz Marka

Oziewicza (One Earth, One People. The Mythopoeic Fantasy Series of Ursula K. Le

Guin, Lloyd Alexander, Madeleine LEngle and Orson Scott Card, Jefferson, North

Carolina, and London: McFarland & Company, Inc., Publishers 2008), jak réwniez

artykuly S. C. Fredericksa (Problems of Fantasy, ,Science Fiction Studies” 14 [1978],
s. 33—45) oraz Jane Mobley (Toward a Definition of Fantasy Fiction, ,Extrapolation”
15 [1973-1974], 5. 117-128).
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Wprowadzenie

Dotyczy to zwlaszcza $wiezych stosunkowo tendencji ewolucyjnych,
co prawda siegajacych swoimi korzeniami do lat 90. poprzednie-
go stulecia, ale ktorych kulminacja nastapita wlasnie w ostatnim
dziesiecioleciu. Niektére z nich — mam tu na mysli w pierwszej
kolejnosci procesy opisane w ramach niniejszej pracy jako swoista
mimetyzacja i demitologizacja — wydaja si¢ na tyle znaczace, iz moz-
na w tym przypadku nawet méwic¢ o zmianie catego paradygmatu
wspolczesnej SWF (secondary world fantasy, czyli fantasy $wiata
wtérnego) — poréwnywalnej jako$ciowo do tej, jaka miata miejsce
po publikacji powiesci The Lord of the Rings (1954—1955; Wiadca
pierscieni, 1961-1963) Johna Ronalda Reuela Tolkiena i jej recepcji
w latach 60. i 70. ubiegtego stulecia. W tej sytuacji nalezalo uznad, ze
powyzsze zjawiska powinny zosta¢ omdéwione w sposdb pelniejszy
i bardziej precyzyjny.

Kolejnym polem, na ktérym dotychczasowe ustalania domagaja
sie uzupetnienia i podsumowania, jest dyskusja pewnych kluczowych
elementéw fantasy $wiata wtérnego, takich jak chociazby konstrukcja
bohatera oraz antagonisty. To samo dotyczy niezwykle istotnego
tematu obecnosci i funkcji watkéw o charakterze mitycznym, jak
réwniez bardziej precyzyjnego opisu relacji literatury fantasy i mitu,
podjetych z pozycji stricte literaturoznawczych.

Warto tez wspomnie¢ w tym miejscu o stanie badan nad fantasy w Polsce, ktéry
wydaje sie do$¢ zaawansowany. Fantasy jako gatunkiem literackim, jego teoria,
genologia i historig zajmowali si¢ miedzy innymi: Andrzej Zgorzelski (SF jako
pojecie systemu historycznoliterackiego, [w:] idem, System i funkcja. Ustalenia
metodologiczne i propozycje teoretycznoliterackie, Gdansk: Wydawnictwo Gdanskie
1999, s. 89-108), Anna Gemra (Fantasy — powrdét romansu rycerskiego?, ,Acta
Universitatis Wratislaviensis. Literatura i Kultura Popularna” 1998, nr 7 (2064),
s. 55-73), Kinga Stanaszek-Bryc (O powstawaniu gatunkéw, czyli o genologii lite-
ratury fantasy i science fiction, [w:] Zwigzki i rozwigzki. Relacje literatury i kultury
popularnej ze starymi i nowymi mediami, red. A. Gemra i H. Kubicka, Wroctaw:
Uniwersytet Wroctawski 2012, s. 63—72) oraz autor niniejszej pracy (Fantasy.
Ewolucja gatunku, Krakéw: Wydawnictwo Universitas 2007). Na uwage zastuguje
tez polska recepcja twérczosci J.R.R. Tolkiena. Wymieni¢ trzeba tu chocby prace
Jakuba Z. Lichanskiego (Opowiadania o... krawedzi epok i czaséw Johna Ronalda
Reuela Tolkiena, czyli metafizyka, powiesc, fantazja, Warszawa: Wydawnictwo Dig
2003), Andrzeja Zgorzelskiego (The Syncretic Nature of J. R. R. Tolkien's ,The Lord of
the Rings”, Gdanisk: Wydawnictwo Gdariskie 1997) oraz Marty Kladz-Kocot (Dwa
bieguny mitopoetyki. Archetypowe narracje w twérczosci Johna Ronalda Reuela
Tolkiena i Stanistawa Lema, Bydgoszcz: Oficyna Wydawnicza Epigram 2012).
Patrz tez: pozycje ujete w przypisie 22 do niniejszego wprowadzenia.
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To ostatnie zagadnienie przenosi nas réwniez w sfere skompliko-

wanych zwiazkéw pomiedzy literatura i kultura. Oczywiscie chodzi
tu o bardzo specyficzne rozumienie obu tych poje¢. Przez literature
czy tez ,teksty literatury” bedzie sie tu okresla¢ zbidr tekstow ,[...]
o swoistych cechach dziel sztuki”>. Jednoczesnie teksty te stano-
wig pewien ,fakt spoteczno-kulturowy”, podlegajacy okreslonym
mechanizmom o charakterze pozaartystycznym i pozatekstowym
(kulturowym, spotecznym i, szerzej, cywilizacyjnym wtasnie). Jak
zauwaza Andrzej Zgorzelski, omawiajac oba pojecia we wspomnia-

nym kontekscie:

Oczywiscie zdajemy sobie sprawe, ze procesy i mechanizmy kultury
i sztuki oddzialywuja na siebie nawzajem i ich efekty sa ze soba sple-
cione. Gatunek literacki, na przyktad, rodzi si¢ w wyniku konwen-
cjonalizacji srodkéw i konstrukcji artystycznej, i mamy $wiadomos¢,
ze automatyzacja i petryfikacja maja, w istocie, charakter kulturowy.
Sztuka, postugujac sie systemami i odwolujac do tradycji, nieustannie
prébuje przetamac reguly systemowe i uniknac spetnienia oczekiwan
czytelnika. Kultura, wrecz przeciwnie, nasladuje to, co zostalo zapropo-
nowane juz wczeéniej, powtarza co w sztuce zyskalo stawe, upraszcza
to, co w sztuce i nauce jest skomplikowane i trudne, popularyzuje
to, co zostalo zaakceptowane, potwierdza wartosci uznawane przez
wiekszo$¢: kanon literacki, jak rowniez hierarchia gatunkéw obowia-
zujaca w danym okresie, sa produktami mechanizméw kulturowych.
Jako ze teksty sa w stanie funkcjonowac jedynie wtedy, gdy zostana
przeczytane przez odbiorce motywowanego kulturowo, wszystko to,
co jest w nich skonwencjonalizowane, spetryfikowane, uproszczone,
jest latwiej rozumiane i zapamietywane przez czytelnika, niz to, co
jest nowe, skomplikowane i nie spelnia jego oczekiwan. W ten i na
wiele innych sposobéw teksty sa zawsze uzaleznione od mechanizméw
kulturowych®.

2

A. Zgorzelski, Przeciw permisywizmowi metodologicznemu w badaniach literackich,
[w:] idem, System i funkcja..., s. 31.

Ibidem.

»We know, of course, that processes and mechanisms of culture and of art condition
each other and their effects are intertwined. A literary genre, for instance, is born as
a consequence of the conventionalising of artistic devices and artistic construction,
and we are aware that automatisation and petrification are really of cultural nature.
Art, while employing systems and making use of tradition, constantly strives to
breach the systemic rules and frustrate reader’s expectations. In contradistinction,
culture imitates what has already been proposed, repeats what in art has acquired
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Powyzsze zagadnienia staja sie szczegdlnie istotne w przypadku ga-
tunku literatury popularnej, jaka jest fantasy swiata wtornego, gdzie
nieustannie dochodzi do $cierania si¢ z jednej strony mechanizméw
artystycznych, a z drugiej za§ — kulturowych i cywilizacyjnych. Do
najbardziej interesujacych dla badacza literatury probleméw naleza-
toby tu zaliczy¢, rzecz jasna, kwestig tytutowego synkretyzmu fantasy,
a wiec, innymi stowy, sposobdw, na ktére gatunek ten wykorzystuje
bardzo réznorodne motywy i konwencje kulturowe, tworzac ,teksty
literatury”™. Z drugiej strony, mamy do czynienia ze zjawiskiem
ksztaltowania gatunku poprzez mechanizmy typowo kulturowe
(cywilizacyjne, wydawnicze, marketingowe, komercyjne). Rezultatem
tego jest, miedzy innymi, swoisty ,franchising” konwencji, motywdw,
tematow i watkdw, a takze powielanie okres$lonych, dominujacych
formul (ktére z kolei znéw zostaja nastepnie przetamane przez
mechanizmy artystyczne, rozsadzajace spetryfikowane konwencje
i zapoczatkowujace kolejna fale zmian). Na samym za$ pograniczu
kultury i literatury sytuuja sie tak specyficzne zjawiska jak fanfiction,
z definicji nalezace chyba w réwnym stopniu do obu tych sfer.
Niniejsza praca podzielona zostata na dwie czesci. W pierwszej
znalazly sie studia o charakterze syntetycznym, starajace sie¢ omo-
wi¢ zakres§long problematyke w sposéb mozliwie systematyczny
i calo$ciowy, na podstawie szerokiego spektrum reprezentatywnych

fame, simplifies what in art and science is complex and difficult, popularises what
has been accepted, confirms values recognized by majority: the literary canon,
as well as the hierarchy of genres in a particular period, are products of cultural
mechanisms. Since texts can begin to function only when read by a culturally de-
termined recipient, whatever is conventional, petrified, simplified in them is more
readily understood and remembered by the reader than what is new, complex and
what frustrates expectations. In this and many other ways texts are always involved
with cultural mechanisms” (A. Zgorzelski, Literary Texts, Cultural Texts, [w:] Texts
of Literature, Texts of Culture, red. L. Gruszewska-Blaim, A. Blaim, Lublin 2005,
s. 12—13; thum. G.T.).
Celem zachowania maksymalnej rzetelnosci oraz aby umozliwi¢ czytelnikowi
samodzielne dokonanie poréwnania, jak réwniez zapoznanie si¢ z terminologia
angielska, wszedzie w ramach niniejszej pracy, gdzie zamieszczono cytaty z jezyka
angielskiego, oprécz tlumaczenia polskiego, postarano si¢ réwniez dotaczy¢ tekst
oryginalny.

5 Przez ,teksty literatury” w odréznieniu od ,tekstéw kultury” rozumie sie wiec tutaj
dziefa, w ktérych dominujg mechanizmy artystyczne, a nie kulturowe, marketingowe
czy cywilizacyjne.
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tekstow. Przewaznie zostata tutaj przyjeta perspektywa diachroniczna,
za$ nacisk polozono raczej na sam gatunek i jego ewolucje niz na
poszczegdlne dzieta.

Druga cze$¢ zawiera studia bardziej analityczne, koncentrujace sie
na konkretnych tekstach, cyklach tekstéw lub innych, stosunkowo
waskich ich zbiorach. Przeprowadzone tu obserwacje pozwalaja
jednak na pelniejsze zilustrowanie zjawisk, o ktérych mowa byla
w czesci pierwsze;j.

Cze$¢ pierwsza otwiera studium Najnowsze teksty SWF — ucieczka
od cudownosci, ktére wstepnie definiuje wspomniane juz zjawisko
mimetyzacji. Bezposrednio po nim nastepuja dwa teksty poswiecone
analizie mitu w literaturze fantasy. Motywy mityczne w SWF oraz
literaturze egzomimetycznej® maja charakter teoretyczno-historycz-
ny. Podjeto tutaj probe wyjasnienia przyczyn i istoty implementacji
w literaturze SWF elementéw o charakterze mitycznym, a takze
dokonano rozréznienia pomiedzy mitopeicznoécia strukturalna
i epizodyczna. Nastepnie przeprowadzono historyczna dyskusje
funkcji elementéw mitycznych na poszczegdlnych etapach rozwoju
SWE. Przy tej okazji podkreslono znaczenie dwdch — w swej istocie
przeciwstawnych — proceséw: mitologizacji literatury fantasy w la-
tach 50. 1 60. ubieglego wieku oraz jej mimetyzacji i demitologizacji
w ostatnim okresie.

Mityczny scenariusz: motyw inicjacji i przemiany duchowej pro-
tagonisty w fantasy swiata wtérnego omawia szczegétowo jeden
z najwazniejszych chyba elementéw tej literatury, zapozyczonych
z tradycji mitu, rytéw przejscia i eposu bohaterskiego, ktéry przez
dlugi czas wywierat niezwykle istotny wplyw na struktury gatunku.

6  Wobec réznego rodzaju nieporozumien pojawiajacych sie niekiedy wokoét takich
terminéw jak ,literatura mimetyczna’, ,niemimetyczna’; ,antymimetyczna” czy
tez ,egzomimetyczna’, warto w tym miejscu zaznaczy¢, iz w ramach niniejszej
pracy wystepuja one w bardzo wasko sprecyzowanym kontekscie metodologicz-
nym, bezpoérednio zwigzanym z modelem supragenologicznych typow literatury
A. Zgorzelskiego. Innymi stowy, funkcjonuja one tutaj wytacznie jako $cisle okreslone,
»techniczne” niejako terminy odnoszace sie do konkretnej teorii i nie niosa ze soba
réznego rodzaju znaczen, jakie si¢ im czesto przypisuje (na przyklad literatura
niemimetyczna nie jest tutaj rozumiana jako ,nieposiadajaca zadnych zwiazkéw
z rzeczywistoscia”). Patrz Stowniczek terminéw teoretyczmych, genologicznych
i historycznoliterackich zwigzanych z zastosowang metodologig, zamieszczony na
koncu niniejszej ksiazki.
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W ramach niniejszej analizy, na podstawie kilkunastu dziel reprezen-
tujacych rézne etapy rozwoju SWF oraz nalezacych do jej réznych
odmian gatunkowych przedyskutowano funkcje wyzej wymienionego
motywu.

Pozegnanie z bohaterem — konstrukcja protagonistow w najnow-
szych tekstach SWF stanowi historyczna dyskusje sposobéw kon-
strukcji protagonisty w tekstach fantasy i jego funkcji na kolejnych
etapach rozwoju gatunku oraz w kolejnych odmianach gatunkowych.
Znoéw szczegblna uwage poswiecono niezwykle istotnym zmianom
zachodzacym w ostatnich latach i zwigzanych z mimetyzacja fantasy.

W niewoli formuty? — krotki przeglad antagonistow w SWF po-
$wiecony jest kluczowemu, cho¢ jednocze$nie zaniedbanemu chyba
przez krytykdw i badaczy elementowi tekstow fantasy. W oczywisty
sposdb dyskusja ta taczy sie z poprzednia i stanowi jej uzupelnienie.
Réwniez i tu przyjeta zostata perspektywa historyczna. Dodatkowo
powyzsza analiza podejmuje takze kwestie zwiazane z ,franchisingiem”
konwencji, motywoéw, tematéw i watkow oraz formulicznoscia SWFE.

Cze$¢ druga otwiera szkic Tolkienowskie fanfiki — kulturowe
pasozyty czy paraliterackie komentarze? zajmujacy sie dzielami,
ktérych powstanie w oczywisty sposéb motywowane bylo przede
wszystkim mechanizmami kulturowymi. Na podstawie wybranych
utworéw fanfiction, czyli fikcji fanowskiej, bezpoérednio zainspirowa-
nych dzielem Tolkiena Wiadca pierscieni, rozwaza sie tutaj kwestie
statusu tychze tekstow w konteks$cie skomplikowanych zwiazkow
pomiedzy literatura a kulturg.

W Drugim zyciu Ziemiomorza dyskusja sztandarowego cyklu
SWE w szczegdlnosci za$ zmian w konstrukeji modelu $§wiata przed-
stawionego oraz dominant tekstu, jakie nastapily pomiedzy jego
pierwsza a druga czeécia, postuzy réwniez lepszemu zilustrowaniu
proceséw zachodzacych w ramach calego gatunku.

W ostatnim szkicu (Inspiracja i reinterpretacja — afiliacje gatun-
kowe Niekonczacej si¢ opowiesci Michaela Ende oraz Brave Story
Miyuki Miyabe) powrdci kwestia synkretyzmu fantasy.

Zanim przejde do omédwienia tak zakreslonej problematyki, ce-
lowe wydaje sie dokonanie pewnych wstepnych uwag oraz uscislen
o charakterze teoretycznym, dotyczacych zaréwno przedmiotu ba-
dan oraz przyjetej metodologii. Tym wlasnie kwestiom poswiecone
zostaly dalsze czesci niniejszego wprowadzenia.
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2. SWE czyli fantasy $wiata wtérnego

Stwierdzenie, iz przedmiotem badan w ramach niniejszego tomu
jest literatura fantasy, wydaje sie tylez oczywiste, co domagajace sie
daleko idacego doprecyzowania. Réznorakie dyskusje, jakie miaty
miejsce juz po publikacji Fantasy. Ewolucji gatunku oraz liczne
komentarze, jakie wzbudzila ta pozycja, staly sie inspiracja do
dokonania pewnej korekty w zakresie uzywanej tam terminologii.

Korekta ta staje sie zasadna zwlaszcza w kontek$cie wieloznacz-
nosci terminu ,literatura fantasy” i zamieszania, jakie wciaz wy-
woluje on wiréd badaczy i krytykéw. Poniewaz powyzsze kwestie
oméwiono szczegétowo w innych opracowaniach’, tutaj zaznacze
jedynie, iz przedmiotem mojego zainteresowania w obecnej pracy
jest $ciéle okre$lony, powstaly i ewoluujacy w XX wieku gatunek
literacki®, reprezentujacy (w ramach wykorzystanej metodologii)

7 Zob. zwlaszcza G. Trebicki, Kulturowe taksonomie literatury niemimetycznej,

»Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2011, t. LIV, z. 1, s. 269-279.

»W pewnym uproszczeniu, terminem »fantasy« opatruje si¢ zaréwno strategie
poznawcza czy tez narracyjng, skutkujaca tworzeniem okreslonego rodzaju
dziel literackich, jak i bardzo rozmaicie definiowany przez rozmaitych krytykow
i badaczy zbiér tekstéw. Zbidr ten moze, na przyklad, w znaczeniu najszerszym,
obejmowac wszystkie teksty literackie o charakterze niemimetycznym (»lite-
ratura fantasy« bylaby wiec tutaj synonimem potocznego polskiego okreslenia
»fantastyka« czy tez terminu »literatura niemimetyczna« w ramach stosowanej
w niniejszym studium metodologii). W znaczeniu najwezszym termin ten
odnosilby sie jedynie do fantasy §wiata wtérnego” (G. Trebicki, Kulturowe
taksonomie..., s. 275).

»Oczywiscie pomiedzy obydwoma opisanymi powyzej »ekstremami« istnieje szereg
stanéw posrednich. Wymieniajac tylko kilka przyktadéw, terminem »fantasy«
okresla sie niekiedy cala dwudziestowieczng literature niemimetyczng (a wiec
wylaczamy w tym przypadku z najszerszego zbioru dziela o charakterze histo-
rycznym), ewentualnie cala wspo6lczesna literature, w ktérej istotnym motywem
jest tak czy inaczej pojmowana magia. W efekcie, uczestnicy dyskursu, obiektem
ktérego jest »literatura fantasy«, maja bardzo czesto na mysli w istocie rézne
zbiory tekstéw, przewaznie jednak sa to zbiory o wiele szersze niz jakikolwiek
rzeczywisty gatunek literacki” (ibidem).

8  Znéw trzeba doprecyzowac tutaj pojecie gatunku literackiego, ktére w obecnej
dyskusji o fantasy funkcjonuje na bardzo rézne sposoby. Zwtaszcza nalezatoby
rozrézni¢ pomiedzy: (1) gatunkiem literackim w swej istocie odnoszacym sie raczej
do kategorii cywilizacyjnej czy tez wrecz marketingowej niZli teoretycznoliterackiej
(termin ,fantasy” najczesciej uzywany jest chyba wlasnie w ten sposéb), (2) gatun-
kiem literackim jako pojeciem krytycznoliterackim (a wigc dokonana przez danego
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supragenologiczna kategorie prozy egzomimetycznej. Inaczej
niz to miato miejsce w Fantasy. Ewolucji..., w celu unikniecia
mozliwych nieporozumien uzywaé bede bardziej precyzyjnego
okreslenia ,fantasy $wiata wtérnego”. Spelniony zostanie w ten
sposob postulat miedzy innymi Marka Oziewicza, ktdry sugeruje,
iz termin fantasy moze stuzy¢ jako nazwa gatunku literackie-
go jedynie jesli zostanie on dodatkowo dookreslony za pomoca
odpowiedniego przymiotnika i wlasciwie opisany®. Termin se-
condary world fantasy wprowadzony przez Tymna et al w roku
1979 i nawiazujacy réwniez do klasycznego eseju Tolkiena On
Fairy Stories" wydaje sie z wielu wzgledéw najodpowiedniejszy.
Bezposrednio odnosi sie on do egzomimetycznego charakteru
gatunku i pozwala na jednoznaczne odréznienie jego tekstéw
od rozmaitych wspélczesnych badz historycznych dziel prozy

krytyka przy uzyciu okreslonego filtra czy tez zestawu filtréw selekcja pewnego,
w swej istocie arbitralnego raczej zbioru tekstéw, pozwalajaca usankcjonowac

dyskusje interesujacego go materiatu), i (3) gatunkiem literackim w kontekscie

historycznoliterackim i genologicznym (patrz ibidem, s. 270-273; por. G. Wolfe,
op. cit., s. 1,53).

W artykule Kulturowe taksonomie... (s. 269—-270) sugerowalem, miedzy innymi,
iz wspoélczesny dyskurs o fantasy i, szerzej, o calej literaturze niemimetycznej

w znacznej mierze zdominowany zostal przez jej typowo kulturowe, popularne

percepcje, ktére niekiedy przyjmowane sa do$¢ bezrefleksyjnie, ad hoc przez

krytykéw i badaczy literatury.

W ramach niniejszej pracy przyjeta zostala stricte genologiczna i teoretyczno-
literacka koncepcja gatunku literackiego jako systemu historycznoliterackiego,
dynamicznego i ewoluujacego, ,|...] zalezn[ego] nie tyle od teleologicznych pre-
supozycji, ile od konkretnych cech okreslonego zbioru tekstéw [...] wykazujacych
szereg cech wspdlnych w zakresie ich tematu, uksztaltowania narratora, aspektéw
czasu i przestrzeni literackiej, jezyka, zwiazkéw pomiedzy akeja i postaciami itd”
(A. Zgorzelski, SF jako pojecie..., s. 99).

9, Ithink that the term fantasy, when qualified by an adjective and properly described,
should be used as a generic definition” (M. Oziewicz, op. cit., s. 24).

10 M. Tymn, K.J. Zahorski and R.H. Boyer, Fantasy Literature. A Core Collection and
Reference Guide, New York & London 1979. Podobny termin — imaginary world
fantasy, czyli ,fantasy $wiata wyimaginowanego” zostal zaproponowany przez Lina
Cartera juz w 1969 (L. Carter, Tolkien: A Look Behind ,,The Lord of the Rings”, New
York: Ballantine Books 1969 oraz idem, Imaginary Worlds. The Art of Fantasy, New
York: Ballantine Books 1973).

II"J.R.R. Tolkien, On Fairy Stories, [w:] idem, Tree and Leaf, London: Allen & Unwin
1964 (J.R.R. Tolkien, O basniach, [w:] idem: Drzewo i lis¢, thum. J. Kokot, M. Obarski
oraz K. Sokofowski, Poznari: Zysk i S-ka 1994).
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antymimetycznej'? i fantastycznej'?, ktore potocznie zazwyczaj
réowniez okre$la sie jako ,fantasy”'.

W Fantasy. Ewolucji... gatunek ten wstepnie opisany zostal jako

[...] siostrzany w stosunku do SF gatunek literatury egzomimetycznej,
to znaczy takiej, ktéra prezentuje odmienny model rzeczywistosci
bez préby konfrontacji jej z modelem rzeczywistosci empirycznej,
rezygnujac tym samym z zabiegu fantastyki wewnatrz samego tekstu
utworu. Fantasy stara sie¢ maksymalnie upowszednic i skonkretyzo-
wac prezentowany przez siebie model, dazac do szczegélowego opisu
jego parametréw czasowych i przestrzennych, porzadku spolecznego
i ontologicznego, a takze nadania mu swoistej, niezwyklej z punktu
widzenia rzeczywisto$ci empirycznej, lecz logicznej i spdjnej w obrebie
$wiata przedstawionego przyczynowo$ci'®.

W tym samym miejscu zaznaczono tez, iz

konwencja gatunkowa fantasy odznacza si¢ pewnymi typowymi dla
siebie motywami, sposobami ksztaltowania akcji i bohateréw, sposo-
bami uzycia jezyka, w czym zdradza pokrewienistwo z konwencjami
gatunkowymi, ktére wywarly najwiekszy wptyw na jej powstanie.
Najwazniejsze z tych cech charakterystycznych to:

12 Reprezentowanej przez takie teksty jak Swim the Moon (2001) oraz The Wild Reel
(2004) Paula Brandona, Drinking Midnight Wine (2001) Simona R. Greena, The Art
of Arrow Cutting (1997) oraz Shadows Bite (2001) Stephena Dedmana, War for the
Oaks (2001; Wojna o dgb, 2003) Emmy Bull, Moonheart (1984), The Little Country
(1991) oraz Forests of the Heart (2000) Charlesa de Linta czy tez Neverwhere (1996;
Nigdziebgdz, 2001), American Gods (2001; Amerykariscy bogowie, 2002) oraz Anansi
Boys (2005; Chiopaki Anansiego, 2006) Neila Gaimana.

13 Na przyktad Bones of the Moon (1987; Kosci ksiezyca, 1997) Jonathana Carolla czy
Replay (1986; Powtdrka, 2002) Kena Grimwooda. Do tej samej kategorii mozna
tez zaliczy¢, na przyktad, powiesci polskiego pisarza Jerzego Sosnowskiego czy
japonskiego ,postmodernisty” Haruki Murakamiego.

14 Wydaje sie, iz powszechng praktyka jest tutaj zestawianie ze soba wszelakiego

rodzaju tekstéw w ktérych istotna role odgrywa tak czy inaczej rozumiana magia
i opatrywanie ich etykieta ,fantasy”. Nie kwestionujac bynajmniej racji bytu tej czy
podobnych etykiet spelniajacych okreslone funkcje kulturowe i spoleczne, trzeba
jednak zaznaczy¢, iz mamy w tym momencie do czynienia z etykiete kulturowa
wlasnie, nie zas z kategoria genologiczna. Pojedyncze, mniej lub bardziej mgliscie
zdefiniowane kryterium tematyczne nie moze by¢, rzecz jasna, jedynym wyznacz-
nikiem gatunkowym.

5 G. Trebicki, Fantasy. Ewolucja..., s. 20.
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1. Obecno$é¢ i powszechne funkcjonowanie magii w $§wiecie przed-
stawionym utworu.

2. Umieszczenie akcji w quasi-$redniowiecznej rzeczywistosci zapo-
zyczonej z basni i romansu rycerskiego.

3. Ksztaltowanie akcji w oparciu o motywy ,magii i miecza” (sword
& sorcery), motyw quest, motywy inicjacji i przemiany duchowej bo-
hatera oraz motywy walki dobra ze ztem — w czym fantasy ujawnia
swe pokrewienistwo z konwencjami gatunkowymi basni, romansu
rycerskiego, eposu heroicznego oraz z mitami'c.

Z perspektywy kilku lat, ktére minely od publikacji Fantasy.
Ewolucji..., celowe staje sie uzupelnienie powyzszego opisu o roz-
réznienie pomiedzy pierwszorzednymi a drugorzednymi cechami
gatunkowymi.

Do pierwszorzednych cech gatunkowych mozna by zatem za-
liczy¢ te elementy, ktore na przestrzeni lat okazuja sie wzglednie
stale i niezmienne, i ktérych obecno$¢ wydaje sie rowniez decydo-
wac o zaliczeniu danego dziela do gatunku przez jego odbiorcow.
W przypadku SWF bylyby to zapewne przede wszystkim: prezen-
tacja egzomimetycznego modelu $wiata przedstawionego w glow-
nych partiach tekstu'’, obecno$¢ magii'® oraz umieszczenie akcji
w quasi-$redniowiecznej (badz quasi-starozynej) rzeczywisto$ci na

16 Ibidem, s. 20-21.

17 Zaznaczy¢ trzeba jednak, iz nawet na wzglednie zaawansowanym etapie rozwoju
fantasy wcigz pojawiaja sie teksty, w ktérych nastepuje konfrontacja réznych modeli
$wiata. Klasycznym przykladem moze by¢ tutaj opisywana przeze mnie szczegélowo
w rozdziale IV Fantasy. Ewolucja... ,fantasy przemieszczenia’, reprezentowana m.in.
przez takie teksty jak Witch World (1963; Swiat czarownic, 1990) Andre Norton oraz
The Chronicles of Thomas Covenant, the Unbeliever (1976; Kroniki Thomasa Cove-
nanta, Niedowiarka, 1994) Stephena R. Donaldsona. Poczatkowe partie wszystkich
tych powiesci rozgrywaja sie w rzeczywistosci mimetycznej, skad gtéwny bohater
przeniesiony zostaje do $wiata, skonstruowanego zgodnie z prawami gatunkowymi
fantasy, w ktérym odtad toczy¢ sie beda jego przygody.

18  Zauwazmy: sama ,obecno$¢” magii, bo juz sposéb jej funkcjonowania w po-
szczegolnych tekstach moze by¢ bardzo rézny. Wystarczy tylko poréwnad, jak
funkcjonuje magia w opowiadaniach Roberta E. Howarda, jak u Ursuli K. Le
Guin, a jak w najnowszych dzietach science fantasy — na przyktad u Barbary
Hambly (cykle powie$ciowe ,Darwath” i ,Winterlands”) czy C.S. Friedman
(Cold Fire Trilogy; Trylogia zimnego ognia). Por. T.A. Olszanski, Trzy serca i trzy
pidra, ,Nowa Fantastyka” 1996, nr 2, s. 66—67; G. Trebicki, Fantasy. Ewolucja...,
s. 148-155.
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relatywnie niskim poziomie rozwoju technologicznego, o wzglednie
zamknietych parametrach przestrzennych.

Za cechy drugorzedne z kolei mozna uznac te elementy, ktére
wykazuja duza zmienno$¢, zaréwno w diachronicznym, jak i nie-
rzadko synchronicznym przegladzie gatunku. Wymienic tu nalezy
w pierwszej kolejnosci motywy — czy tez zespoly motywow — ksztal-
tujacych akcje (takie jak chociazby motyw quest, motyw inicjacji
i przemiany duchowej bohatera, motywy ,magii i miecza” czy tez
motywy walki dobra ze zlem), sposéb funkcjonowania bohatera,
konstrukcje $wiata przedstawionego, zaznaczong w tekscie aksjologie
czy tez wreszcie sposéb ksztaltowania jezyka. Teksty SWF moga sie
tez odwotywac — lub nie — do calej mnogosci zjawisk kulturowych,
wprowadzaé motywy o charakterze psychologicznym, filozoficznym
i religijnym, czerpac¢ z takich czy innych Zrédel, z konwenc;ji lite-
rackich czy tez pozaliterackich. We wszystkich tych drugorzednych
elementach gatunku mozna dostrzec ogromna réznorodnos¢, ktéra
wlasnie decyduje o tym, iz wspdlczesna fantasy swiata wtérnego
mozna nazwac gatunkiem prawdziwie synkretycznym?. Zmianom
dotyczacym tych cech wlasnie w duzej mierze poswiecono obecny
zbiér studiow.

Przeprowadzone powyzej rozréznienie pomoze tez lepiej opisac
istote gatunku oraz zachodzace w jego ramach procesy?..

19 SWF stara si¢ przedstawi¢ pewien mikrokosmos, ,[...] $wiat w swych parametrach
przestrzennych catkowicie autonomiczny i zamkniety w okreslonych granicach”
(A. Zgorzelski, Funkcja ekwiwalentu jako czynnika genelogicznego, [w:] System i funk-
ga..., s. 128). Owo zamkniecie parametréw przestrzennych, niekiedy przeoczane
przez krytykéw i badaczy, stanowi w istocie jeden z najbardziej konstytutywnych
elementéw SWF. Kazdorazowe otwarcie parametréw przestrzennych sugerowa-
foby zreszta pojawienie sie tekstu hybrydalnego. Patrz A. Zgorzelski, ibidem; por.
G. Trebicki, Fantasy. Ewolucja..., s. 140.

20 Wszystkie te tropy kulturowe sa, rzecz jasna, twérczo przetwarzane i wykorzy-
stywane do konstrukeji egzomimetycznego $wiata przedstawionego. Ciekawym
materialem do studiéw — cho¢ juz zapewne bardziej antropologicznych niZli stricte
literaturoznawczych — byloby przesledzenie, jak zdumiewajaco rézne tresci i mo-
tywy kulturowe sa wyrazane na przestrzeni lat i w twdrczo$ci rozmaitych autoréw
w ramach tego samego gatunku SWEF.

21 Warto zauwazy¢, iz w kontekscie najswiezszych zmian niektére sposréd weze-
$niejszych opiséw czy tez definicji fantasy staly si¢ w pewnej mierze nieaktualne

— w kwestiach dotyczacych wlasnie drugorzednych cech gatunkowych. Patrz tez
dyskusja w: Najnowsze teksty SWE... w dalszej czesci niniejszego tomu.
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3. Fantasy a mit — perspektywa literaturoznawcza

Opisywanie relacji pomiedzy literatura fantasy a mitem stato sie od
pewnego czasu niezwykle popularnym trendem w ramach szeroko
rozumianego literaturoznawstwa, kulturoznawstwa, krytyki literac-
kiej czy tez rozmaitego rodzaju studiéw interdyscyplinarnych po-
$wieconych temu gatunkowi. Sytuacja ta zaowocowata pojawieniem
sie ogromnej liczby réznorodnego rodzaju opracowan — nierzadko
interesujacych i warto$ciowych? — poérednio jednak przyczynita sie
takze do powstania swoistego chaosu poznawczego i pomieszania
pojec. Gléwna przyczyna takiego stanu rzeczy jest, jak sie zdaje,
niedostateczna precyzja ze strony badaczy w okreslaniu przedmiotu
swego zainteresowania, a czasem tez i brak samo$wiadomosci i kon-
sekwencji co do przyjetej metodologii. Po cze$ci usprawiedliwione

22 Wymienie tylko te, ktdre, z réznych wzgledéw, wydaja sie najbardziej reprezentatywne
badz tez godne uwagi. Jeanne Murray Walker dokonuje w eseju Rites of Passage Today:
The Cultural Significance of ,A Wizard of Earthsea” (,Mosaic” 1980, v. XIII, nr 3—4,
s. 180—191) klasycznej analizy podobieristwa funkcji mitéw oraz rytéw przejécia i lite-
ratury fantasy, jak réwniez zastanawia sie nad mozliwymi spotecznymi i kulturowymi
funkcjami, jakie moze wypelniac ta literatura. Podobna perspektywa charakteryzuje
artykul Malgorzaty Skoérskiej Powrdt wyobrazni symbolicznej (,Nowa Fantastyka”
1990, nr 2, s. 61-61). Studia Mileny Biangi (Mit i magia w ,Ziemiomorzu” Ursuli
K. Le Guin, [w:] M. Bianga, M. Stawicki, Mit i magia. Ursula K. Le Guin, Gdansk:
Gdanski Klub Fantastyki 1997), a zwlaszcza Mariusza Stawickiego (Czytelnik w mit
wprowadzony, [w:] ibidem) sugeruja perspektywe bardziej literaturoznawczg i teo-
retycznoliteracka, natomiast praca Bogdana Trochy (Degradacja mitu w literaturze
fantasy, Zielona Géra: Wydawnictwo Uniwersytetu Zielonogérskiego 2009) stanowi
prawdopodobnie pierwsza calo$ciowa probe ujecia zagadnienia z wykorzystaniem
metod fenomenologii religii. Perspektywa religioznawcza charakteryzuje tez prace
Christophera Garbowskiego (Recovery and Transcendence for the Contemporary
Mythmaker: The Spiritual Dimension in the Works of J.R.R. Tolkien, Zollikofen:
Walking Tree Publishers 2011), Jolanty Laby (Idee religijne w literaturze fantasy,
Gdansk: Gdanski Klub Fantastyki 2010) oraz Konrada Dziadkowiaka (Tolkienowska
koncepcja fantasy mitopoetycznej. Proba badania teologicznego, Gdansk: Gdanski
Klub Fantastyki 2011). Z kolei ksiazka M. Oziewicza One Earth, One People. The
Mythopoeic Fantasy Series of Ursula K. Le Guin, Lloyd Alexander, Madeleine L'En-
gle and Orson Scot Card to jedna z najswiezszych krytycznoliterackich eksploracji
zagadnienia. Analiza watkow i elementéw mitycznych w szeroko pojetej literaturze
fantasy przeprowadzona zostala réwniez miedzy innymi przez A. Gemre w artykule
Fantasy — mit na nowo opowiedziany? (,Literatura Ludowa” 1998, nr 2, s. 3-18),
oraz J. Labe w eseju Dobro i zto w fantastyce (Tezeusz, dostep: 04.02.2014, http://
nowy.tezeusz.pl/blog/201174.html).
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jest to oczywiscie faktem, iz omawiane zagadnienie znalazlo sie —
w moim przekonaniu zreszta jak najbardziej prawomocnie — w polu
zainteresowania kilku calkiem odmiennych dziedzin, z zalozenia
poslugujacych sie réznymi metodologiami.

Poniewaz niniejsze studium w znacznym stopniu dotyka kwe-
stii zwigzkéw pomiedzy literatura fantasy a mitem, warto chyba
wstepnie uporzadkowac rzeczona problematyke od strony metodo-
logicznej ze stricte literaturoznawczego punktu widzenia® — a wiec
przy zastosowaniu takiej perspektywy, ktéra w pierwszej kolejnosci
uwzglednia zaréwno autonomiczny charakter tekstu literackiego,
jak i specyfike praw rzadzacych rozwojem konwencji i gatunkéw
literackich.

Nie chciatbym, rzecz jasna, w zaden sposéb dezawuowac potrzeby
studiéw nad fantasy przyjmujacych perspektywe cze$ciowo czy tez
catkowicie odmienng od zastosowanej w ramach niniejszego tomu:
kulturoznawczg, religioznawczg, antropologiczng czy krytycznoli-
teracka. Wrecz przeciwnie, uwazam, ze literatura, w tym i literatura
fantasy, jako integralny sktadnik kultury stanowi cenny dokument
dla refleksji nad szeroka pojeta kondycja czlowieka we wspélcze-
snym $wiecie. Jesli wiec przyjeta tutaj perspektywa wydaje mi sie
fundamentalna dla lepszego zrozumienia opisywanych zjawisk — to
wylacznie w sensie dostownym — a wiec dlatego wlasnie, iz stwarza
pewne niezbedne fundamenty, dogodny punkt wyjscia réwniez dla
studiéw przyjmujacych kulturoznawczy punkt widzenia (innymi
stowy literaturoznawstwo w przyjetym tutaj, waskim rozumieniu
tej dyscypliny naukowej** mogtoby stanowi¢ rodzaj ,metanauki”
zapewniajacej, w razie potrzeby, wlasciwe narzedzia metodolo-
giczne dla innych dziedzin postugujacych sie tekstem literackim
jako swoistego rodzaju dokumentem o doniosto$ci kulturowej czy
tez dla krytyki literackiej). Ostatecznie literatura fantasy to — na
poziomie podstawowym — przede wszystkim zbidér tekstow
literackich ifakt ten powinien chyba zosta¢ w pewnym stopniu
uwzgledniony przez kazdego badacza.

23 Zob. A. Zgorzelski, Przeciw permisywizmowi metodologicznemu w badaniach
literackich, [w]: System i funkcja...
24 Ibidem.
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Samo pojecie mitu z kolei, jak stusznie zauwaza Bogdan Trocha®,
jest trudne do zdefiniowania, wydaje sie jednak naleze¢ przede
wszystkim to sfery antropologii i religioznawstwa (w mniejszym
stopniu réwniez psychologii, socjologii i filozofii). Przypomnijmy
wiec za wspomnianym badaczem trzy zasadnicze sposoby rozumienia
mitu w ujeciu Ryszarda Tomickiego: , 1. wezsze — mit jako opowies¢,
2. rozszerzone — mit jako archaiczny $wiatopoglad, 3. uogélnione —
mit jako uniwersalna forma $wiadomosci™.

Warto podkresli¢ na samym poczatkuy, iz literatura fantasy i mit
zasadniczo naleza do dwéch odrebnych porzadkéw kulturowych.
Analiza motywéw mitycznych w SWF musi sie wiec opiera¢ sie na
zrozumieniu, iz sg to motywy zapozyczone z dziedziny innej niz
literatura?. W odmienny spos6b beda one tez funkcjonowac na
swoim rodzimym gruncie, co jest przedmiotem analizy antropologii,
religioznawstwa czy tez innych adekwatnych nauk, a w odmienny,
gdy zostana wykorzystane w fikcji literackiej (pamietajmy, iz mit nie
jest oczywiscie literatura per se, cho¢, rzecz jasna, niejednokrotnie
doczekal sie formy mniej lub bardziej literackiej)®. Z drugiej strony

25 B. Trocha, op. cit., s. 46.

26 Ibidem.

27  Zauwaza to réwniez sama Le Guin, jedna z najwybitniejszych twérczyn fantasy

»mitopeicznej”: ,Obecno$¢ mitycznego materialu w tekscie nie oznacza jeszcze,
ze pojawia si¢ funkcja mitotwdrcza. Oto opowiadanie science-fiction [piszaca
powyzszy esej w 1976 roku Le Guin wydaje sie nie rozgraniczac jeszcze pomiedzy
science fiction a fantasy — komentarz G.T.]: jego fabuta zostata wymodelowana na
podstawie starozytnego mitu, albo tez wystepujace w nim postaci uksztaltowane na
wzo6r bogéw lub bohateréw z legend. Czy przez to staje sie¢ mitem? Niekoniecznie,
prawdopodobnie nie. Nie mamy tu do czynienia z mitotworstwem — jedynie z kra-
dzieza. Kradziez jest integralng funkcja zdrowej literatury” (,The presence of mythic
material in a story does not mean that the mythmaking faculty is being used. Here
is a science fiction story: its plot is modelled directly upon that of an ancient myth,
or there are characters in it modelled upon certain gods or heroes of legend. Is it,
therefore, a myth? Not necessarily; in fact, probably not. No mythmaking involved:
just theft. Theft is an integral function of healthy literature” (U.K. Le Guin, Myth
and Archetype in Science Fiction, [w:] The Language of the Night. Essays on Fantasy
and Science Fiction, New York: Berkley Books 1982, s. 64—65, ttum. G.T.).

Jak widzimy, pisarka podkresla autonomiczna role literatury — mit stanowi po
prostu budulec, material stuzacy funkcjom z zalozenia literackim.

28 Obserwacja ta wydaje sie tylez oczywista, co jednak, niestety, potrzebna, w ob-
liczu nie tak rzadkich wcale wypowiedzi bezkrytycznie zestawiajacych rozmaite
mitologie ze wspdlczesnymi tekstami literackimi, jakby nalezaty do tego samego
porzadku. Mam tutaj zwlaszcza na mysli opinie z jednej strony widzace w fantasy
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wszelkie studia o charakterze antropologicznym, dotyczace mozliwe-
go funkcjonowania szeroko pojetej literatury fantasy jako swoistego
wspdlczesnego analogu mitu czy rozmaitych rytéw, powinny takze
uwzgledniac literaturoznawcza specyfike analizowanego materialu.

4. O metodologii stow kilka

Niniejsza praca odwoluje si¢ do pewnej icisle okreslonej wizji literatu-
roznawstwa, jak réwniez do konkretnych ustalen teoretyczno- i histo-
rycznoliterackich dotyczacych gléwnie — cho¢ nie tylko — literatury
niemimetycznej i jej ewolucji. Ustalenia te zostaly najpelniej opisane
w pracach A. Zgorzelskiego: Fantastyka, utopia, science fiction.
Ze studiow nad rozwojem gatunkow®, System i funkcja. Ustalenia
metodologiczne i propozycje teoretycznoliterackie oraz Born of the
Fantastic®*, do ktérych uwaznej lektury chciatbym w tym miejscu
goraco zachecic.

Poniewaz zdaje sobie sprawe, iz metodologia ta (oraz zwigzana
z nig terminologia) jest stosunkowo mato rozpowszechniona, dla
wygody czytelnika — jak réwniez celem unikniecia nieporozumien
terminologicznych — zdecydowalem sie dotaczy¢ w formie aneksu
specyficzny dla niej stowniczek wybranych pojec teoretycznych,
genologicznych i historycznoliterackich.

proste przedtuzenie tradycji mitu, z drugiej za$ uznajace w ,autorach” rozmaitych
mitologii bezposrednich prekursoréw fantasy.

29 A.Zgorzelski, Fantastyka, utopia, science fiction. Ze studiow nad rozwojem gatunkéw,
Warszawa: Paristwowe Wydawnictwo Naukowe 1980.

30 Idem, Born of the Fantastic, Gdanisk: Wydawnictwo Uniwersytetu Gdariskiego 2004



