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Wstep

Tematem niniejszego tomu uczynilismy przeboje. Naszym pragnieniem
byto, by kategorii przebojowosci przyjrze¢ sie z mozliwie wielu stron,
przedstawiajac, po pierwsze, szeroki wachlarz analiz i interpretacji teks-
téw kultury sygnowanych tym mianem, po drugie, podejmujac sie préby
zdefiniowania tego popularnego pojecia, co wcale nie jest zadaniem
tatwym. Zaproszeni do udziatu w naszym projekcie autorzy, wsrod ktd-
rych znalezli sie zarébwno do$wiadczeni badacze kultury wspétczesnej,
jak i mtodzi naukowcy, doskonale obeznani z barwnymi fenomenami
wspottworzgcymi pejzaz nowych i starych mediéw, oczekiwaniom
tym wyszli naprzeciw, doskonale odczytujac intencje redaktoréw tomu.
Wydaje sie, ze o przebojach mozna rozprawiac z satysfakcja (i wta-
$ciwie bez konca), szczegdlnie gdy przyjmie sie perspektywe uczestni-
ka kultury — niezwykle zreszta kuszacg, bo motywujaca do dzielenia
sie subiektywnymi opiniami, refleksjami wolnymi od metodologicznej
dyscypliny, wspartymi niezwyktymi asocjacjami i indywidualnymi
predylekcjami. Juz nawet na tym potocznym poziomie ujawni¢ sie
moze spory potencjat kontrowersji towarzyszacych przebojom i prze-
bojowosci. Podczas dyskusji o mniej lub bardziej lubianych tekstach
kultury zrazu postawi¢ kto$ moze pytanie o to, co powoduje, ze dana
piosenka, film czy dzieto literackie zostaje okrzykniete przebojem. Jakie
cechy musi posiada¢, by na takie miano zastugiwac?
O przebojach wecale nie dyskutuje sie wiec tatwo. Przynajmniej
nie zawsze. Predzej czy pdzniej konieczne okazuje sie ustalenie
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fundamentalnych kryteriéw przebojowosci. Duzo tatwiej natomiast
przychodzi ich przezywanie, czerpanie satysfakcji z samego uczest-
nictwa w kulturze, z tego, ze kto$ jeszcze cenione przez nas hity od-
czytuje podobnie, podzielajgc nasze gusta. Wokét przebojow bowiem

organizowac sie moze wspdlnota, zaréwno ta okazjonalna, budowana

podczas potancowki przy wynegocjowanych playlistach, jak i bardziej

trwata, taka jak wspotczesne fandomy.

Zdystansowanemu obserwatorowi przeboje beda jednak nastre-
cza¢ licznych problemoéw. A to dlatego, ze termin ,przebdj” i jego
semantyki podlegajg ewolucji. By o przebojach pisaé, warto na wste-
pie ustali¢, jaki jest aktualny uzus, jakie za$ s3 tradycyjne znaczenia
tegoz pojecia.

W Matym stowniku jezyka polskiego z 1969 roku ,przebd;j” definio-
wany jest dwojako: jako ,piosenka lub melodia taneczna bardzo modna
w danym okresie, szlagier” oraz, w odniesieniu do gier sportowych,
jako ,szybki, niespodziewany atak na bramke przeciwnika przepro-
wadzony przez jednego zawodnika, kofczacy sie strzatem”'. Autorzy
tego stownika nie widzg jeszcze miejsca wsrdd przebojow dla ksigzek,
spektakli czy innego rodzaju widowisk. Przebojowos¢ oscylowa¢ ma
wokot prostych rozrywek: wokét szlagieru czy pitkarskiego meczu.

Stownik jezyka polskiego PWN (w aktualizowanej na biezgco wer-
sji online) w 2016 roku odnotowuje, obok dwdch juz wymienionych,
trzecie, najbardziej szerokie znaczenie leksemu ,przeboj”. Dzi$ za
przebdj uznaje sie wiec takze — a moze przede wszystkim — ,rzecz
cieszacg sie w jakimé czasie ogromng popularnoscia”’. W tym sensie
stanowi on synonim ,hitu”. Ten za$, wedtug Sfownika wyrazéw obcych,
odnosi sie do ,piosenki, utworu muzycznego, filmowego, sztuki itp.,
ktore odniosty wielki sukces, cieszg sie wielkim powodzeniem” lub
po prostu do ,czego$ nowego, wspaniatego, cieszacego sie duzym
powodzeniem”. Niewatpliwie do takiej semantyki, nieobcej zwyktym
konsumentom i prosumentom kultury, autorzy zamieszczonych w ni-

1 Maty stownik jezyka polskiego, red. S. Skorupka, H. Auderska, Z. tempicka,
Warszawa 1969, s. 639.

2 Przebdj, http://sjp.pwn.pl/slowniki/przeb%C3%B3j.html (20.12.2016).

3 Stownik wyrazéw obcych PWN, red. E. Sobol, Warszawa 2002, s. 439.



Wstep — 9

niejszym tomie analiz odwotuja sie najczesciej, dostrzegajac jednak,
ze jezykoznawcze konceptualizacje oparte na kryterium spotecznego
uzusu nie s3 ani ostateczne, ani wyczerpujace, otwieraja wtasciwie
obszar dalszych dociekan, czynionych w obrebie poszczegdlnych
dyscyplin i metod, na temat istoty przebojowosci, jej kryteridw czy
wreszcie przebojowego potencjatu rozmaitych tekstéw kultury. Tego,
jak leksem ,przebdj” — wedtug autoréw stownikéw — funkcjonuje win-
terdyskursie, nie mozna oczywiscie lekcewazyc¢. Najciekawsze wydaje
sie jednak to, co powoduje, ze jakie$ utwory czy dzieta — zwazywszy
szczegdlnie na spoteczne konteksty ich recepcji — zyskujg miano hitéw.

Podobne teoretyczne kwestie podejmuja takze autorzy, ktorych
rozwazania oddajemy niniejszym w rece czytelnikéw. Matgorzata
Lisowska-Magdziarz wskazuje warunki, jakie spetniaé powinien ,praw-
dziwie wielki przebdj": ,musi by¢ — jak pisze — odbierany wielokrotnie,
przez dtuzszy czas, w rozmaitych kontekstach komunikacyjnych, przez
rozmaite grupy odbiorcéw”. A zeby to byto mozliwe, ,musi prowadzi¢
do intensywnej, zréznicowanej i bogatej wymiany komunikacyjnej po-
miedzy odbiorcami, do proceséw kolektywnego wytwarzania i rozpo-
wszechniania wiedzy, do metaanaliz i twérczosci”. Arkadiusz Lewicki
zwraca natomiast uwage na efemeryczny status niektérych przebojéw,
na zmienne losy rozmaitych hitéw i ich twércéw (niedocenionych za
zycia, triumfujacych po $mierci), wreszcie na sezonowos¢ przebojow.
,Historia recepcji kulturowej — jak zauwaza filmoznawca — petna jest
przyktadéw dziet i twércoéw cieszacych sie stawa przez pewien czas,
a p6zniej zapomnianych”.

Posrod kryteriéw pozwalajgcych wyrdznié dzieta i utwory —
w zamierzeniu, a czesto i w rzeczywisto$ci — przebojowe, zwigza-
nych zaréwno z procesami ich produkgji, jak i recepcji, autorzy wielu
zgromadzonych tu analiz wymieniaja liczby: naktadéw finansowych,
dni zdjeciowych, zatrudnionych aktoréw i statystdéw, sprzedanych
biletéw, jezykow i dialektdw, na jakie przettumaczono dany przebdj
(doskonale tego typu danymi operuje Grazyna Stachdéwna, piszaca
o hitach bollywoodzkich, wykorzystuje je takze z powodzeniem Mar-
ta Kaprzyk, analizujaca w oparciu o zestawienia box office'éw przebo-
je najnowszego kina hiszpanskiego). ,Twarde” spoteczno-ekonomicz-
ne dane zdajg sie méwi¢, z jednej strony, o twérczych i biznesowych
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wysitkach, jakie wktada sie w wypromowanie przeboju, z drugiej
za$ — o efekcie owych wysitkdw, czyli o skali popularnosci konkret-
nych tekstéw kultury. Przebojami — o czym warto pamietaé — zostaja
jednak nie tylko dzieta doinwestowane, wypromowane i hurtowo
konsumowane, nie tylko te zaspokajajace w krétkim czasie gusta
masowego odbiorcy. Zwraca na to uwage Dawid Szkota w wien-
czacym niniejszy tom eseju, ktéry podwiecit stynnemu hymnowi
samobdjcow, znanemu pod réznymi tytutami: Szomord vasdrnap,
Gloomy Sunday, Hungarian Suicide Song; piesni tylez hipnotycznej,
depresyjneji melancholijnej, ile — od kilkudziesieciu juz lat i jakby na
przekér swej lokalnej wegierskiej genezie — coraz bardziej inspirujacej,
wielokrotnie i w réznych cze$ciach $wiata interpretowanej, rzec juz
dzi$ mozna $miato — kanoniczne;j.

Przebojowos¢ nie jest wiec kategorig dajgca sie zamkna¢ w Swie-
cie przyjemnych doznan i mitych wzruszen, nie oddaja jej w catosci
liczby, mdéwiace o zainwestowanych $rodkach, milionach widzéw, stu-
chaczy czy o zarobionych fortunach. O recepcji, a zatem o spotecznym
konstruowaniu przebojéw i ich waloryzowaniu mozna rozprawiac na
wiele sposobdw, niekoniecznie skupiajac sie od razu na frekwencyj-
nych czy rynkowych efektach.

Przebojowos¢ nie jest zresztg dana raz na zawsze. Znane, odno-
szace sukces dzieta moga, co prawda, trafia¢ do kanonéw (bywa, ze
i szkolnych), ich powodzenie — w sprzyjajacych okolicznosciach, na
przyktad dzieki nowym adaptacjom, inscenizacjom czy remake’om —
ulega nierzadko okresowym amplifikacjom (przebojem, jesli go dobrze
opakowad¢, wzbudzi¢ wokét niego medialny hatas, mozna dzis uczynic¢
Hamleta, o czym przekonuje nas Matgorzata Lisowska-Magdziarz).
Ale to, czemu towarzyszy splendor i co dla wielu ma istotne znaczenie,
ulega czesto erozji, wyswiechtaniu lub daleko idacym reinterpreta-
cjom [jak w przypadku popularnej i lubianej Pszczotki Mai, serialowi
animowanemu, ktéremu towarzyszyta wspaniata piosenka Zbigniewa
Wodeckiego — oba hity, filmowy i muzyczny, okazaty sie jednak, jak
pisze Katarzyna tenska-Bak, ,kulturowym pdtproduktem i wdziecz-
nym tematem oraz bodZcem do tworzenia nowych (nie nowatorskich!)
tekstow kultury popularnej”, nacechowanych zreszta niewybrednym
erotyzmem, skierowanych do innego niz dzieciecy odbiorcy].
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Na koniec przyznac réwniez trzeba, ze przeboje to zjawiska nader
ambiwalentne. | niezwykle podejrzane. Budzace, co moze mito$nikow
rozmaitych hitow zadziwi¢, wiele negatywnych emocji, ujawnianych
przede wszystkim przez krytykéw i innych jeszcze ,diagnostéow” kultu-
ry. ,Przeboj” staje sie czesto etykieta zachecajgca do negacji, szczegdl-
nie kiedy zostaje ona zestawiona z wysokimi wymogami estetycznymi
i aksjologicznymi kogos, kto petni role krytyka, pedagoga czy arbitra
elegancji. Istniejg wreszcie i tacy jednostkowi odbiorcy, ktérzy wystrze-
gaja sie przebojéw intensywnie, deklaruja niechec¢ do utwordw, ktére
przebojowymi okrzyknieto. Tym bardziej ze przeboje, szczegdlnie te
z ostatnich lat, podejrzewa sie o coraz mniejszy potencjat — zaréwno
pod wzgledem czasu ich oddziatywania (bywa, ze hity zastepowane
sg innymi z tygodnia na tydzien), nierzadko réwniez pod wzgledem
liczby urzeknietych ich walorami odbiorcéw (przed transformacja
ustrojowa w Polsce miano ,ztotej ptyty” uzyskiwat album sprzedany
w 160 tysigcach egzemplarzy, dzi$ wystarczy sprzedaé 10 tysiecy
egzemplarzy albumu zagranicznego i 15 tysiecy polskiego), jak i w od-
niesieniu do waskiego zakresu ich kulturotworczych i socjalizujgcych
oddziatywan. Nie moze by¢ jednak inaczej, gdy wspdlnotowy, rytualny,
a takze wspierany ideologicznie typ recepcji oferty kulturowej zdaje
sie ustepowac recepcji indywidualnej, gdy dzielenie sie estetycznymi
przezyciami odbywa sie w przestrzeni mediéw spotecznosciowych,
nierzadko w ramach zamknietych grup i profiléw, ktérych konstru-
owanie zasadza sie nie tylko na tym, co powszechnie znane i lubiane,
ale coraz czesciej na roznicy, stanowigcej fundament pozadanego
oryginalnego wizerunku. Prywatyzacji gustow sprzyja rébwniez olbrzy-
mia podaz rozmaitych filmoéw, piosenek, gier, ksigzek, takiego zatem
zasobu, z ktérego trudno wielu odbiorcom i na dtugi czas wybrac to,
co ich kolektywnie zafascynuje. Wobec takich wyzwan stojg dzi$ nie
tylko twércy, producenci, wytwdrnie ptytowe i filmowe, ale réwniez
zyskujacy na znaczeniu i popularnosci domorosli eksperci, dla ktérych
naturalna przestrzeniag komunikacji stat sie internet — w nim upo-
wszechniaja sie zupetnie nowe przeboje, takie jak opisywane przez
Michata Kutakowskiego programy typu Let’s Play, doskonale sprofi-
lowane, interaktywne, przeznaczone dla licznego, cho¢ specyficznego
grona mtodych uzytkownikéw gier i aplikacji.
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Podobne, cho¢ duzo bardziej wyczerpujace, rozwazania nad
,2anatomia przeboju” odnajda Panstwo w niniejszej ksigzce. Mamy
nadzieje, ze pozwola one ukazaé to zjawisko z réznych perspektyw
badawczych i stang sie inspiracja do dalszych rozwazan, nie tylko nad
problemem recepcji popularnych dziet sztuki, ale takze nad wieloma
aspektami funkcjonowania dzisiejszej (i dawniejszej) kultury, medidéw
i spoteczenstwa.

Jacek Grebowiec



