Wstep

Z punktu widzenia performatyki, ktdra postuluje,
kazde dziatanie stanowi performans’.

Zwrot performatywny dokonat si¢ w kregu kultury angloamerykan-
skiej. Pierwszy wydziat studiéw performatycznych powstat w 1980
roku na Uniwersytecie Nowojorskim, pézniej podobne wydzialy
pojawily si¢ na innych uniwersytetach amerykanskich (na przyktad
na Uniwersytecie Pétnocno-Zachodnim) i europejskich — w Anglii,
Niemczech i we Whoszech. Obecnie osrodki takich badari istnieja
takze w Australii, Nowej Zelandii, a ponadto na terenie Azji i Ame-
ryki Potudniowej?. Wspdtczesna performatyka przypomina ,coraz
bardziej rozlegle i splatane klacze czy zlewisko badan nad rozmaicie
nazywanymi performatywnosciami’?, niemniej jednak pojawiaja
si¢ préby pewnego uporzadkowania terminologicznego. W polskiej
refleksji badawczej Tomasz Kubikowski, thumaczac wydana w roku
2006 we Wroctawiu Performatyke Richarda Schechnera, odréznit
za pomocg pisowni ,performans” od ,performance’u” — ten drugi

1 Richard Schechner, Performatyka. Wstgp, przel. Tomasz Kubikowski,
Wroclaw 2006, s. 54.

2 Jacek Wachowski, O performatywnosci sztuk performatywnych, w: Zwrot
performatywny w estetyce, red. Lilianna Bieszczad, Krakéw 2013, s. 17-18.

3 Malgorzata Sugiera, Wigcej niz zwrot. Performatywnosé jako podioze prze-
mian paradygmatycznych, w: Wigcej niz obraz, red. Eugeniusz Wilk ez al.,
Gdanisk 2015, s. 238.
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oznacza dzialania o charakterze artystycznym, pierwszy zas dotyczy
refleksji teoretycznej i umozliwia opisanie wszystkich dziatan, nie
tylko artystycznych. Takie rozréznienie pozwolito na uporzadko-
wanie refleksji estetycznej i teoretycznej?. Z kolei Jacek Wachowski
podjat prébe dookreslenia pojecia performatywnosci, dokonujac
podzialu performanséw na performatywne i nieperformatywne
w znaczeniu wywotywania trwatych i nieodwracalnych konsekwen-
¢ji dla ich wykonawcéw czy odbiorcéw lub majacych charakeer
odwracalny. Zauwazyl takze, ze performatywnos¢ moze by¢ whas-
ciwoscig aktéw kognitywnych i emotywnych podmiotu’.

Nie zmienia to faktu, ze — jak pisze Ewa Domanska — ,[p]er-
formance stat si¢ stowem w humanistyce tak popularnym, jak nie-
gdys tekst. Czasami odnosi si¢ wrazenie, ze stowo »performance«
stafo si¢ wytrychem i wlasciwie wszystkie dziatania mozna okresli¢
mianem performance’éw. Kiedys bylismy sktonni wszystko widzie¢
jako tekst, dzisiaj jako performance”. Swiadoma ryzyka przyjecia
podobnej postawy podjetam prébe przeanalizowania wybranych
wielkich widowisk kulturowych czeskiego stalinizmu jako perfor-
mansu kulturowego (cultural performance), rozumiejac ten termin
w ujeciu Johna J. McAloona — jako wydarzenie, ,,podczas ktdrego
my, jako kultura lub spoteczeristwo, zastanawiamy si¢ nad sobg
i okreslamy si¢, dramatyzujemy nasze zbiorowe mity i nasza historig,
przedstawiamy si¢ w innych wydaniach i ostatecznie zmieniamy
pod pewnymi wzgledami, a pod jeszcze innymi pozostajemy tacy
sami”’. Stad bierze si¢ wlasnie siggnigcie do tradycji wspomnianych
widowisk, przywotywanej niejednokrotnie podczas ich realizacji.

Niniejsza ksiazka powstata jako préba odpowiedzi na pyta-
nia, ktére nasunely mi si¢ podczas ogladania wielu kronik z lat

S

Jacek Wachowski, O performatywnosci. .., op. cit., s. 18-19.

Tbidem, s. 22.

Ewa Domanska, ,Zwrot performatywny” we wspélczesnej humanistyce,
»Teksty Drugie” 2007, nr 5: Zdarzenie, swiadectwo, reprezentacja, s. 43.

7 Cyt. za: Marvin Carlson, Performans, przel. Edyta Kubikowska, Warsza-
wa 2007, s. 48.
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pigédziesiatych XX wieku i lektury wspétczesnych opracowan
historycznych dotyczacych tej epoki. Czgsto podkreslano w nich
teatralny aspekt widowiskowosci stalinizmu. Wydawato si¢ jednak,
ze pojecie teatralnosci nie wyczerpywato zagadnienia i ze o wiele
lepiej przystajacym do wspomnianych zjawisk terminem moga
by¢ wlasnie ,performans” i ,,performatywnos¢”. Ta ostatnia kate-
goria, jak pisze Jakub Papuczys, ,,od momentu wprowadzenia [...]
w naukowy obieg przez filozofa jezyka Johna Langshawa Austina,
oznacza pewna dyskursywng sit¢ i mechanizm, ktéry jest w stanie
ustanawiaé i stwarzaé spoleczng rzeczywisto$¢, a takze charakte-
ryzuje si¢ w tym dziataniu okreslona skutecznoscig oraz zakresem
ideologicznego i kulturowego oddziatywania”®.

Na gruncie polskim znana jest praca zbiorowa Batkany per-
Jormatywné®, ktéra obejmuje badania nad wspétczesnymi przed-
stawieniami i performansami kulturowymi na Batkanach. Brak
jednak jak dotad w Polsce, oraz na gruncie czeskim, opracowania
performanséw kulturowych w Czechostowacji okresu stalinizmu!®.

W ksigzce omawiam chronologicznie Stowiariska Wystawe Rol-
nicza (1948), proces pokazowy Milady Hordkovej (1950), pogrzeb
Klementa Gottwalda (1953), I Ogdlnokrajowa Spartakiade (1955)
i, jako swoisty kontrapunkt, pozostajacy z nimi w dialektycznym
zwiazku, dzialania artystyczne podejmowane w przestrzeni publicz-
nej przez Vladimira Boudnika i grupe Smidrové. Kazdy z rozdziatéw

8 Jakub Papuczys, Tour de France jczko przedmlwimie kulturowe, Krakéw
2015, s. II.

9 Batkany performatywne. Rytuat, dramat, sztuka w przestrzeni publicznej,
red. Magdalena Sztandara, Goran Injac, Waldemar Kuligowski, Opole
2013.

10 W Czechach wydano wprawdzie pod redakcja Ondfeja Slidka zbi6r
studiéw Performance/Performativita (Praha 2010), ale nie dotyczy on
wybranego przeze mnie zagadnienia. Ponadto prace Schechnera sa tam
dostepne wylacznie w oryginale (poza wydanymi w Bratystawie w 2009
roku Performancia. Tedrie, praktiky, ritudly). Warto doda¢, ze tumacze-
nia na czeski doczekata si¢ Estetyka performatywnosci Eriki Fischer-Lich-
te (Estetika performativity, ptel. Markéta Polochov4, MniSek pod Brdy
2011).
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ukazuje ksztaltowanie za pomoca performansu nowej communitas,
od zaproszenia do wspélnego radosnego §wigtowania podczas wy-
stawy przez przymus uczestnictwa w procesach pokazowych oraz
przymus zatoby w czasie pogrzebu Gottwalda az po wywolywanie
niemal stanu radosnego przeptywu'! w trakcie spartakiady. Rozdziat
ostatni dotyczy artystycznych performance’éw podejmowanych
w przestrzeni publicznej przez Boudnika oraz grupe Smidrové (te
ostatnig juz w okresie poststalinowskim), ktére stanowily swoisty
akt sprzeciwu wobec zastanej rzeczywistosci i stosowanej przez
wiadze komunistyczne inzynierii emocji.

Koncepcja pracy wynika zatem z potrzeb opisu i udokumen-
towania praktyk performatywnych kultury stalinowskiej w Cze-
chostowadji oraz rozpoznania w jej obrebie znaczacych elementéw
teatralizacji Zycia publicznego, majacej charakter totalny. Praca
koncentruje si¢ w sposdb szczegblny na charakterze i znaczeniu
tych praktyk oraz ich wplywie na rzeczywistos¢ spoteczna. Chcia-
tabym zwréci¢ uwagge na fakt, ze perswazyjno-propagandowe zna-
czenie mialy nie tylko prasa, film i teatr, ale takze réznorodne
spektakle masowe, organizowane w przestrzeni miejskiej.

Analizowane wydarzenia mozna zaliczy¢ do szerokiej katego-
rii wspomnianego performansu kulturowego (cultural performan-
ces). W polskiej literaturze przedmiotu termin wystepuje réwniez
jako ,widowiska kulturowe”, zwlaszcza w wypowiedziach przedstawi-
cieli warszawskiej szkoty antropologii widowisk. Spo$réd terminéw
pokrewnych — ,,widowisko”, ,,performans”, , przedstawienie kulturo-
we”!? — postugiwac si¢ bede zatem terminami ,widowisko kultu-
rowe” i ,performans kulturowy”. Jak zauwaza Izabela Skérzyriska,

11 Przeplyw (ang. flow) — stan umystu, keéry mozna osiagna¢, skupiajac si¢
catkowicie na jakiej$ czynnosci; satysfakcja i euforia odczuwane podczas
zadania wykonywanego dla przyjemnosci ptynacej z aktywnosci. Czgste-
mu podczas gier sportowych, wspinaczki gérskiej czy medytacji przeply-
wowi towarzyszy brak samo§wiadomosci, utrata poczucia czasu i brak
leku. Twércea koncepcji przeptywu jest Mihdly Csikszentmihalyi.

12 To pojecie zawiera w sobie aspeke przedstawieniowy i dramaturgiczny.
Por. Jakub Papuczys, Tour de France. .., op. cit.
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widowisko jest jedna z modalnosci performansu'®. Milton Singer
rozumial widowisko jako ,instytucj¢ ucielesniajaca gtéwne aspek-
ty symboliczne jakiej$ tradycji kulturowej”4, z kolei Christopher
Balme — jak podkresla Wojciech Dudzik!® — uznawat, ze:

Do wspdlnych cech takich widowisk nalezy ograniczenie w czasie
i przestrzeni, duze nasycenie znakami kulturowymi oraz polaryzacja
uczestnikow, ktérzy dziela si¢ na wykonawcéw i obserwujacych ich
widzéw. Ponadto [...] sa [one] w pewnym sensie autorefleksyjne,
to znaczy, ze w widowiskach tego typu czlonkowie danej kultury
wyrazaja samych siebie oraz potrafig udzieli¢ informacji na temat
uzywanych znakéw i symboli. Réwnoczesnie widowiska kulturowe

zawierajg pewna gleboka strukture, symboliczng plaszezyzne, ktdrej

istnienia uczestnicy w wigkszosci juz nie sa $wiadomil®.

Leszek Kolankiewicz zauwazyt natomiast, ze ,funkcja widowisk
kulturowych jest aktywne podtrzymywanie i redefiniowanie trady-
¢ji oraz refleksja o spotecznych wigziach i komunikacji — refleksja
odbywajaca si¢ w ramach komunikacji umozliwiajacej, za kazdym
razem, kiedy si¢ dokonuje, odnowienie tych wigzi”!”. Widowisko,
jak podsumowuje Skérzyriska, stanowi zatem dla antropologéw
spofeczno-kulturows praktyke aktualizowania przesztosci, ,,petnia-
ca wobec tej ostatniej funkcje tozsamosciowa, funkcje budowania
oraz podtrzymywania wspélnoty, funkcje edukacyjna i perswa-
zyjng '8. W obrebie tej kategorii znalazly si¢ teatr, ceremonie
i obrzedy, imprezy masowe (parady, festyny), taniec, performance
art, ustny przekaz literatury (mowy i odczyty), ludowe tradycje
gawedziarskie, prakeyki estetyczne zycia codziennego (zabawy,

13 Izabela Skérzyniska, Widowiska przesztosci. Alternatywne polityki pamigci
1989—2009, Poznani 2010, s. 21.

14 Cyt. za: Leszek Kolankiewicz, Wielki maty wiz, Gdansk 2001, s. 8.

15 Wojciech Dudzik, Karnawaly w kulturze, Warszawa 2005, s. 12-13.

16 Christopher Balme, Wprowadzenie do nauki o teatrze, przet. i uzup. Woj-
ciech Dudzik, Malgorzata Leyko, Warszawa 2002, s. 228.

17 Leszek Kolankiewicz, Wiclki..., op. cit., s. 8.

18 Izabela Skérzyniska, Widowiska. .., op. cit., s. 26.
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zycie towarzyskie), a takze ruchy spoteczne i — najbardziej mnie
interesujace — manifestacje polityczne.

Performatywno$¢ rozumiem w znaczeniu przypisanym
temu pojeciu przez Schechnera, jednego z twércédw nurtu per-
formance studies, ktérego ustalenia sa kluczowe dla tej ksigzki.
W jego ujeciu ,kazde wydarzenie, dzialanie, zachowanie mozna
rozpatrywaé »jako« performans”'®. Badanie obejmuje wéwczas
praktyki i zachowania — artystyczne, codzienne, rytualne czy
zabawowe. Natomiast ,,przedmioty” lub ,teksty” jako takie znaj-
duja si¢ juz poza granicami tak wyznaczonego pola badawczego.
Wszelkie produkty sztuki czy kultury interesuja bowiem badacza
wylacznie wiasnie ,jako” performans, czyli jako elementy ,ciag-
tej gry zwiazkéw i relacji”?®. Performatycy, jak pisze Schechner,
»hie »czytaja« zatem dziatar ani tez nie pytaja, jaki »tekst« sig
odgrywa. Pytaja raczej o »zachowanie«, ktérym jest na przyktad
malowanie obrazu™!. Takie podejscie zbliza t¢ dziedzing do teorii
sztuk wykonawczych, widowisk i teatru, z ktéra performatyka
zachowuje bliskie zwiazki. Mimo tej bliskosci trzeba pamigtad
o rozréznieniu kategorii performance’u jako performance art od
performansu we wspomnianym znaczeniu Schechnerowskim.
Podczas analizy interesowaé mnie bedzie zatem pewien typ py-
tan, okreslanych przez Schechnera mianem ,,performatycznych”,
ktére mozna stawiaé wobec kazdego zachowania, wydarzenia czy
przedmiotu materialnego:

Jak rozwija si¢ to wydarzenie w czasie i w jakiej przestrzeni je umiesz-
czono? Jakich uzywa si¢ specjalnych strojéw lub przedmiotéw? Jakie
role si¢ gra i w jakim stopniu, jesli w ogdle, réznia si¢ one od rél
codziennych? Jak panuje si¢ nad tym, co si¢ wydarza, jak si¢ to
rozpowszechnia, przyjmuje, ocenia???

19 Richard Schechner, Performatyka..., op. cit., s. 6.
20 Jhidem, s. 16.
2t Jbidem, s. 17.
2 Jhidem, s. 65.
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Pytania te zostang postawione wobec wymienionych wezesniej,
wybranych widowisk z lat 1948-1958. Do przyjecia hipotezy, ze
kultura stalinowska miata charakter performatywny, sktania wi-
doczne w jej ramach powiazanie okreslonych wartosci politycznych
z wartociami estetycznymi, stuzace tatwiejszemu sterowaniu po-
stawami i zachowaniami. W kulturze stalinowskiej granica miedzy
dyskursem politycznym, tj. porzadkiem ideologii, a porzadkiem
estetyki byta niewyrazna. Do opisu tego przemieszania czgsto wy-
korzystywano nieprzypadkowo metaforg teatru $wiata (teatralizacji
zycia) lub tez zwracano uwagg, jak Boris Groys, ze w epoce Stalina —
kt6éry miat by¢ ,Malewiczem naszych czaséw” — ,marzenie awan-
gardy zostato faktycznie spetnione i zycie spoleczenistwa zostato
zorganizowane w jednolite formy artystyczne”?3. Teatralizacja zycia
publicznego, zacierajaca granice migdzy dzialalnoscig artystyczng
a sfera zyciowej praktyki, stanowita swoiste przeksztalcenie mo-
dernistycznego postulatu syntezy (zycia, sztuki, religii) w postulat
totalnosci sztuki.

Analizie zostang zatem poddane konkretne formy widowisko-
wych dzialan artystycznych z lat pigédziesiatych, wykorzystujacych
estetyke jako forme polityki, wlaczajace sztuke w proces prze-
obrazania $wiata. Problemem badawczym nie jest jednak kwestia
syntezy zycia i sztuki w ramach omawianego dzialania artystycz-
nego, lecz spér wiedziony na gruncie performansu kulturowego,
realizowanego w przestrzeni miasta przez przedstawicieli kultury
oficjalnej i nieoficjalnej, o prawo odbiorcy do indywidualnej per-
cepcji, utraty lub ocalenia podmiotowosci, odebrania badz przy-
wrécenia roli podmiotu aktywnego.

Jak juz wspomniatam, deklaratywnie praca ta ma wypetni¢
luke w badaniach nad epoka stalinizmu. Dotychczasowe ujecia
tego problemu nie uwzglednialy perspektywy performatywne;j,
w Polsce koncentrujac si¢ bardziej na samej kategorii rytuatu, ob-
rzedu i $wigta komunistycznego (Michat Glowiriski, Piotr Osgka,

23 Boris Groys, Stalin jako totalne dzielo sztuki, przet. Piotr Kozak, Warsza-
Wwa 2010, §. 20—21.
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Marcin Kula, Izabella Main), podczas gdy w Czechach kierunek
badan wyznaczyly na dtugo prace semiotyczne Vladimira Macury.
Kwestia rytualizmu, dominujacego w masowych $wigtach politycz-
nych, i traktowania ich jako elementu obrzedu zostanie natomiast
podjeta w odniesieniu do szerszego zagadnienia teatralizacji zycia
w epoce stalinizmu. Perspektywa performatyczna umozliwi ukaza-
nie systemu rytuatoéw jako sposobu komunikacji spotecznej miedzy
grupami dominujacymi a podporzadkowanymi. Widowiskowy
walor rytuatéw zycia publicznego oddziatywat bowiem w sposéb
bezpo$redni, w odréznieniu od samej ideologii jako wytycznej
dziatania. Forma widowiska pozwalata odpowiednio je wyrezyse-
rowad, podsuwajac srodki uwydatniajace ,, prawde sceniczng’, czyli
prawde opowiesci legitymizujacej istniejacy porzadek.

Wzrost intensywnosci badar nad kultura w socjalistycznej Cze-
chostowadji, podobnie jak nad catym okresem PRL w Polsce, zbiegt
si¢ ze zmiang otaczajacej przedmiot badari atmosfery: poznawczy
dystans wypart dotychczasowe potgpienie. Dotyczy to réwniez pro-
wadzonych, gléwnie przez historykéw, rozwazan nad stalinizmem,
stanowiacych istotng cz¢$¢ tego pola badawczego. Warto w tym
kontekscie wymieni¢ polskich historykéw wchodzacych w sktad
komitetu redakcyjnego serii , W krainie PRL” wydawnictwa Trio —
byli to: Wiodzimierz Borodziej, Marcin Kula, Andrzej Paczkowski,
Tomasz Szarota, analizujacy rzeczywistos¢ Polski ludowej na po-
graniczu historii oraz socjologii i antropologii spolecznej, miedzy
innymi w tomie Komunizm, legitymizacja, nacjonalizm**.

Natomiast w kontekscie historycznoliterackim ,,stopniowe
przechodzenie od pasji demaskatorskiej do przedmiotowej obser-
wadji™, daje si¢ wyraznie zauwazy¢ w pracach Michata Glowin-
skiego. Literaturoznawca ten koncentrowat si¢ w swoich badaniach
nad socrealizmem jako sztukg zdegradowana, stanowiacg przejaw

24 Por. takze: Pawel Sowiniski, Komunistyczne swigro. Obchody 1 maja w la-
tach 1948-1954, Warszawa 2000.

25 Andrzej Mencwel, Socrealizm? Dyskusja redakcyjna, ,De Musica” 2002,
nr 3, s. 181.

14



Wstep

sztuki totalitarnej, usitujac znalezé odpowiedZ na pytanie, ,co
go laczy z klasycznym realizmem, [...], jakim przeksztalceniom
poddaje jego spadek?”?¢. W podobnym duchu problematyke
perswazyjnosci polskiej powiesci produkeyjnej podjat Wojciech
Tomasik w swojej pracy pt. Polska powies¢ tendencyjna 1949—ss.
Problemy perswazji literackiej. Ewolucja badan nad socrealizmem,
prowadzonych przez polskich teoretykéw i historykéw literatury
doprowadzita tego ostatniego badacza od literatury do architek-
tury i urbanistyki. Ksiazka Tomasika /nzynieria dusz. Literatura
realizmu socjalistycznego w planie ,propagandy monumentalnej” do-
kumentuje t¢ istotng zmiang w dyskursie na temat socrealizmu po
tym, gdy rozliczenia ustapity miejsca analizom stanowigcym prébe
rekonstrukcji zjawiska, zZrozumienia powodéw jego zaistnienia.
Tym razem zmiana dotyczy jednak kwestii zakreslenia na nowo
granic przedmiotu badania w intencji catosciowego ujecia zjawiska
socrealizmu. Najlepszy przyktad stanowi¢ moze wiasnie ksiazka To-
masika, ktéry podjat ryzyko wkroczenia ,,na cudzy obszar badawczy,
gdzie powinien byl si¢ znalez¢ nie historyk literatury; ale historyk sztu-
ki”?7, by spojrze¢ na polski socrealizm ,,z perspektywy, jaka otwieraja
wsp6lczesne prace poswigcone »totalnosci« kultury stalinowskiej” 8.
Trzeba doda, ze nie jest to jedyna opublikowana w ostatnich dzie-
sigcioleciach praca spetniajaca postulat wykroczenia poza analizg
immanentna, w kierunku badania zwiazkéw z ideologiami poli-
tycznymi i artystycznymi oraz z innymi dziedzinami rzeczywistosci.
W wyniku poszerzenia ram dyskursu wéréd tematéw poddawanych
analizie przez badaczy epoki znalazly si¢ takze zwiazki socrealizmu
z awangarda, problem roli lokalnego zaplecza historycznego i tra-
dyqji kulturalnych w ksztaltowaniu sztuki realizmu socjalistyczne-
go, sakralna funkcja sztuki socrealistycznej, wyplywajaca z tezy o jego

26 Michat Glowiniski, Ryruat i demagogia. Trzynascie szkicow o sztuce zdegra-
dowanej, Warszawa 1992, s. 9.

27 Wojciech Tomasik, ngynieria dusz. Literatura realizmu socjalistycznego
w planie ,,propagandy monumentalnej”, Wroctaw 1999, s. 9.

28 [hidem.
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quasi-religijnym charakterze, zwiazki sztuki totalitarnej z kulturg
masowa i sztuka popularna, a takze psychologiczne aspekty stosunku
do socrealizmu w krajach bylej demokracji ludowej, obejmujace
rowniez refleksje badawcza nad fenomenem ostalgii®®.

Podobnie na gruncie czeskim aktywno$¢ na omawianym polu
badawczym wykazuja gtéwnie historycy. Swiadczy¢ o tym moga pra-
ce Jitiego Kfestana czy kilkutomowa publikacja zbiorowa Bobsevismus,
komunismus a radikdini socialismus v Ceskoslovensku (Bolszewizm,
komunizm i radykalny socjalizm w Czechostowacji) pod redakcjq
Zdenka Kérnika i Michala Kopecka oraz starannie opracowane
edycje dokumentéw opatrzone komentarzem, wydawane przez
Ustav pro studium totalitnich rezimu3®. Wéréd czeskich teoretykéw
i historykéw literatury najwigkszy wplyw na podjecie i charakter
tych badari mialy, wciaz wznawiane, semiotyczne prace niezyjacego
juz Macury?!.

Prace Macury taczyta z ksigzkami Glowiriskiego i Tomasika
perspektywa tezy o totalnosci kultury stalinowskiej, uwidaczniajaca
si¢ takze w publikacjach Petra A. Bilka i jego zespotu, prowadzacego
Webové centrum vyzkumu literatury a uméni éeskoslovenského
socialistického realismu — Sorela (Vit Schmarz, Karel Kouba), oraz
badaczy z Instytutu Literatury Czeskiej Akademii Nauk (Petr Sémal
Pavel Janousek). Z ostatnio opublikowanych prac zwraca uwage

studium Vita Schmarca pt. Zemé lyr a ocele Subjekry, ideologie, modely,

29 Por. cykl konferencji i monografii pod redakcja Magdaleny Bogustawskiej,
Zuzanny Grebeckiej, Roberta Kulmiriskiego i Ewy Wréblewskiej-Trochi-
miuk: Zmystowy komunizm. Somatyczne doswiadczenie epoki, Warszawa—
Krakdéw 2014; Komunizm na peryferiach. Rubieze ideologii i rzeczywistosci
spotecznej, Warszawa—Krakéw 2013; Komunistyczni bohaterowie, t. 1: Tra-
dycja, kult, rytuat, Warszawa 2011; Komunistyczni bohaterowie, t. 2: Prze-
miana, bunt, odrzucenie, Krakédw—Warszawa 2012; Doswiadczenie komu-
nigmu a kultura popularna, Warszawa 2010.

30 Por. Pavlina Formdnkova, Petr Koura, Zdddme trest smrti! Propagandistic-
kd kampan provdzejici proces s Miladou Hordkovou a spol., Praha 2008.

31 Por. Vladimir Macura, Stﬁzxmy vék a jiné studie o socialistické kulture, Pra-
ha 2008.
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myity a ritudly v kulture ceského stalinismu (Kraj lir i stali. Podmioty,
ideologia, modele, mity i rytuaty w kulturze czeskiego stalinizmus;
2017). Wysunigcie na czolo tej perspektywy oznaczalo — takze w przy-
padku badan czeskich — opuszczenie sfery analizy immanentne;j

i rozwinigcie refleksji badawczej nad zwiazkami z ideologiami poli-
tycznymi i artystycznymi oraz z innymi dziedzinami rzeczywistosci.

Do podjecia problemu badawczego sformutowanego w tytule
sktonito mnie zatem dostrzezenie niedowartosciowania badaw-
czego pewnych zagadnient pominietych przez polskich i czeskich
badaczy kultury stalinowskiej?, wynikajacego z nieuwzglednienia
przez nich perspektywy performatycznej. Przyjecie tej perspek-
tywy daje mozliwo$¢ przesuniecia akcentéw metodologicznych
z dominujacych dotad analiz tekstocentrycznych na refleksje nad
dziataniami i praktykami symbolicznymi.

Monografia jest wigc probg odpowiedzi na pytania: Co ukry-
wa si¢ za fasada wielkich widowisk wladzy? Czy performans jest
narzedziem, ktdre pozostaje uzaleznione od szeroko rozumianego
kontekstu politycznego — na Zachodzie stuzy wolnosci i oswobadza
z przemocy, a na Wschodzie zniewala i stanowi narz¢dzie opresji?
Odstania prawdg czy jest skladnikiem zorganizowanego ktamstwa?

Na koniec chciatabym podzigkowa¢ prof. Joannie Goszczynskiej,
prof. Grazynie Szwat-Gytybowej, dr. hab. Grzegorzowi Babiakowi,
dr Marii Szostak-Sokolik i dr. Piotrowi Slusarczykowi — za inspiru-
jace rozmowy, liczne uwagi i sugestie. Teresie Piotrowskiej-Matek
dzigkuje za przektad cytatow.

Nieoceniong pomocg byl réwniez miesieczny pobyt stypendyj-
ny w Pradze, przyznany mi przez Instytut Literatury Czeskiej Cze-
skiej Akademii Nauk, ktéry umozliwil mi kwerendg biblioteczna.

32 Leszek Kotakowski w swojej refleksji nad fenomenem komunizmu zwrdcit
uwagg, ze daje si¢ on rozpatrywa¢ nie tylko jako idea, ale takze jako szcze-
g6lna formacja kulturowa. Por. Leszek Kotakowski, Komunizm jako forma-
ga Fulturowa, w: idem, Maje stuszne poglqa_’y na wszystko, Krakéw 1999.



