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1. WSTEP

Ksigzka ta poswiecona jest sztuce outsiderow, okreslanej tez mianem sztuki
intuicyjnej, samorodnej czy innej. Tworczosc ta bywa niekiedy okreslana
mianem ,sztuki zwanej naiwng”, w odniesieniu do niej pojawiajg sie takze
formutly obcojezyczne, takie jak art brut czy outsider art. Zawitosci terminolo-
giczne dotyczace interesujgcego mnie obszaru badan wyjasniam w rozdzia-
lach wstepnych, w tym miejscu zaznaczam tylko, ze okreslenia ,sztuka
outsiderow”’bede uzywal wymiennie z terminami, ktore traktuje
jako synonimy: ,sztuka intuicyjna’i ,sztuka samorodna’. Za dwa
glowne nurty tej tworczosci uznaje sztuke naiwng oraz sztuke
surowg. Ta druga jest dla mnie tozsama z francuskim pojeciem
art brut i anglojezycznym outsider art - termin angielski w postaci
oryginalnej traktuje, zgodnie z intencjami jego tworcy, Rogera Cardinala, jako
identyczny z Dubuffetowskim artbrut,z kolei jego polskiego odpowied-
nika, ,sztuka outsiderow”, uzywam juz na okreslenie calej sze-
rokiej sfery zjawisk tworczosci nieprofesjonalnej, wktorejwyroz-
niam biegun naiwny i surowy z licznymi zjawiskami posrednimi. Zaznaczy¢
w tym miejscu mozna, ze zakres znaczeniowy oryginalnego Cardinalowskie-
go terminu outsider art zostal znacznie poszerzony i stosowany by}, jak pisze
Elzbieta Lubinska-Kosciotek: ,dla okreslenia pracy kazdego niewprawnego
artysty, a takze zastepowany innymi pojeciami, takimi jak: sztuka ludowa,
naiwna, czy tez visionary art” [ Lubinska-Kosciotek 2017: 17]* (podobnie ujmuje
ten termin Terezie Zemankova [por. Stehlikova Babyradova (red.) 2011: 49]),
przy czym polska badaczka zjawisko to postrzega w kategoriach ,niewlas-
ciwej interpretacji” i ,naduzycia”. Ocena taka wydaje sie jednak przesadna:
z punktu widzenia historii ksztaltowania sie terminologii w naukach huma-
nistycznych, zwlaszcza w ujeciu komparatystycznym - co sledzitem swego

' We wszystkich cytatach zachowano pisownie oryginalna.



1. WSTEP

czasu na gruncie czesko-polskiej terminologii literaturoznawczej — procesy
takie (poszerzania lub zawezania znaczenia przy wzajemnym przejmowaniu
i adaptacji terminow) uzna¢ mozna za naturalne i obecne chyba w kazdym
kontekscie narodowym. Obratem wiec strategie, ktora wpisuje sie poniekad
w samorzutne i wrodzone cechy terminologicznej ewolucji.

Rozwigzania takie, nie do konca moze przyjazne odbiorcy, przyjmuje,
po pierwsze, ze wzgledu na terminologiczny zamet, ktory panuje w intere-
sujgcej mnie sferze (wprowadzanie kolejnego terminu jest w mojej opinii
niepotrzebne), po drugie, ze wzgledu na przekonanie, Ze tworcy nieprofesjo-
nalni, czy to naiwni, czy to surowi, zawsze sa w jakims stopniu outsiderami,
osobami wykluczonymi jesli nie z ogotu spoteczenstwa, to przynajmnie;j
z grona artystow profesjonalnych i oficjalnego obiegu sztuki, tworzgcymi
na marginesie, peryferiach kultury.

Ksigzka taw moim zamierzeniu ma charakter interdyscyplinarny, taczacy
sfere zjawisk tekstowych i wizualnych. Zaznaczam jednak od razu, ze nie
posiadam kompetencji historyka sztuki (ani ambicji, by by¢ za takiego uzna-
nym)i postuguje sie przede wszystkim szeroko rozumianym literaturoznaw-
czym instrumentarium pojeciowym. Staralem sie tez w niniejszej publikacji
uwzglednic zjawiska zarowno z obszaru sztuk plastycznych, jakiliterackie -
jesli chodzi o te ostatnie, mam jednak poczucie pewnego niedosytu i traktuje
prezentowane studium jako swego rodzaju wstep, ktory stanie sie kanwa dla
dalszych badan, poswieconych juz wylgcznie fenomenom literackim.

Czytelnik zauwazy szybko, ze waznym metodologicznym punktem od-
niesienia jest dla mnie strukturalizm (zwlaszcza czeski). Majac pelna swia-
domos¢, ze jest to dzis raczej metodologia o historycznym wymiarze
i znaczeniu (przynajmniej w Polsce), siegam po nig z dwoch powodow. Po
pierwsze, z pewnej przekory i nostalgii, zarazem wiedzac, ze badania nad
sztukg outsiderow nie wyszly daleko poza pozytywistyczne gromadzenie
faktow biograficznych, zwlaszcza w Polsce (w przypadku tego zjawiska
takie dziatanie ma jednak swoj gleboki sens), cho¢ oczywiscie zdarzaja sie
teksty i opracowania, ktorych autorzy odwotujg sie do teorii poststruktu-
ralnych czy postmodernistycznych (dobrym przykladem sg tu refleksje
Malgorzaty Szaefer). Po drugie, uwzglednienie prac strukturalistycznych
orazlaczenieich z ujeciami cokolwiek nowszymi pozwala mi na wskazanie
pewnych interesujacych prekursorskich aspektow czeskiej mysli struktu-
ralnej. Kontynuuje dzieki temu, w sposob poniekad utajony, problematyke
moich wezesniejszych publikacji, w ktorych glownym przedmiotem zain-
teresowania byla wlasnie praska mysl strukturalna.
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1. WSTEP

Podtytut publikacji: Znak — proces — zdarzenie ujmuje wreszcie pewne klu-
czowe aspekty interesujgcego mnie tu obszaru zjawisk kulturalnych. Sztuke
outsiderow staram sie wiec ujac jako zjawisko znakowe w calej jego proble-
matycznosci. Interesowac mnie wiec bedg te momenty, w ktorych znakowosc
ta zostaje zawieszona lub staje sie watpliwa, ujecia, w ktorych sztuka ta jawic
bedzie sie nie tylko jako znak artystyczny o okreslonym przekazie, ale tez
jako specyficzny proces lub zdarzenie.

Monografia ta wreszcie jest i nie jest praca bohemistyczng. Jest nig, ponie-
waz opisuje w niej rowniez historie (przynajmniej terminologiczng) czeskiej
sztuki outsiderow oraz uzywam, w pewnym stopniu, metodologii o cze-
skiej proweniencji. Nie jest nig, gdyz jej ogolny zamyst jest duzo szerszy.
W nie mniejszym stopniu interesuje mnie bowiem polska sztuka intuicyjna,
ogolnie jednak omawiam zjawiska i postacie z bardzo réznych kontekstow
narodowych, a mojg ambicjg jest wskazanie cech charakterystycznych tego
fenomenu jako takiego.

* %%

Praca nad tg publikacjg trwata dlugo. Chcialbym tu podziekowac za pomoc
osobom, ktore wspieraly mnie w tym czasie. Byla to niewatpliwie niezyjaca
juz Profesor Maria Dabrowska-Partyka, ktora niegdys zalecata mi, by jako
temat pracy habilitacyjnej wybrac problemy i zjawiska, ktore bedg mnie
autentycznie pasjonowac.

Wdzieczny jestem zonie Karolinie, ktorej pomoc, wsparcie, ale i zywe
zainteresowanie tym, co robie, ulatwily mi wieloletnig prace nad ksigzka.

Wyrazy zobowiazania i podziekowania winien jestem rowniez stryjo-
wi (stryjecznemu dziadkowi) Stefanowi Gierowskiemu. Rozmowy z Nim
pozwolily mi nieco szerzej spojrzec na sfere sztuki czy problem proce-
su tworczego i skorygowac¢ w pewnych przypadkach obiegowe sady czy
przekonania. Wspominajac Jego madrosc, przenikliwos¢ i niemalejgce
zainteresowanie wszelkimi zjawiskami artystycznymi i kulturalnymi,
wszystkie rozmowy z Nim odbyte, ktérym nieodlacznie towarzyszyly ciepto,
serdecznosc¢ i autentyczna przyjazn, nie moge odzatowac, ze nie doczekat
On wydania tej ksigzki. Dedykuje ja Jego pamieci. Stefan Gierowski zmart
14 sierpnia 2022 roku.

Podziekowania sktadam obu recenzentkom, Profesor Celinie Judzie oraz
Profesor Aleksandrze Pajak, ktorych cenne uwagi przyczynily sie do nadania
ksigzce jej ostatecznego ksztattu.
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1. WSTEP

Niezmiernie wdzieczny jestem wreszcie Instytutowi Literatury Czeskiej
w Pradze (Ustav pro Eeskou literaturu AV CR) za przyznane mi w 2022 roku
stypendium Josefa Dobrovskiego, ktore pozwolito mi sfinalizowac prace nad
publikacja. Przy jej pisaniu korzystalem miedzy innymi ze zrodel infrastruk-
tury badawczej Czeskiej Bibliografii Literackiej (Ceska literarni bibliografie):
https://clb.ucl.cas.cz/ (kod OR]J: 90243).

Wszystkie cytaty z niettumaczonych prac w jezyku czeskim i angielskim
podaje we wlasnym przekladzie. W pozostatych przypadkach nazwisko ttu-
macza zostato przywotane w bibliografii.



