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PrzEDMOWA

Pierwsze pomysty na przygotowanie niniejszej ksiazki pojawity si¢ w Toruniu na
poczatku poprzedniej dekady, gdy w 2003 roku mijata niezauwazenie rocznica 150-
-lecia wydania przez Karla Rosenkranza, profesora pobliskiego Uniwersytetu Krole-
wieckiego, Estetyki brzydoty (Aesthetik des Hdsslichen) — dzieta, ktére rozpoczynajac
w europejskiej nowoczesnej mysli o sztuce proces waloryzacji brzydoty, wywarto istot-
ny wptyw na ksztattowanie nowych poje¢ estetycznych. Roéwnoczes$nie w Paryzu analo-
giczne zagadnienia pojawily si¢ w naturalistycznej tworczosci Courbeta i Zoli.

W Polsce wczesnie, bo w wypowiedziach wybitnego warszawskiego krytyka sztu-
ki Ludwika Buszara z 1861 roku, pojawito si¢ przekonanie, ze brzydota jest dopusz-
czalna jako wyraz namigtnosci lub dramatycznej ekspresji, naturalistyczne obrazy zas,
np. Franciszka Kostrzewskiego Licytacja majgtku chiopskiego, ukazujac ,,dramat po-
wszechnego zycia”, ,,pierwiastek ztowrogi losu”, ,,brudny egoizm”, ,,niemoc”, ,,bied¢”
i,,0dpychajacy stan oboje¢tnosci”, sktadaja si¢ na podstawows ide¢ obrazu, ktora jest
,brak harmonii migdzy wolnoscia i konieczno$cia™'.

Koncepcje Karla Rosenkranza przyswoit polskiej kulturze profesor Uniwersyte-
tu Warszawskiego Henryk Struve, wybitny estetyk i krytyk sztuki, w artykule Szpetne
w sztukach pieknych, ktory ukazat si¢ w ,,Bibliotece Warszawskiej” w 1887 roku. Tytut
tego artykutu stat si¢ tytutem naszej konferencji. Struve, piszac o polskiej ,,szkole mona-
chijskiej” (np. o Gierymskich i Chelmonskim), uznawat naturalizm (brzydote) za reakcje
przeciw ,,zmanierowanej migkkosci i przesadnemu idealizowaniu”. Stat si¢ on ,,czynni-
kiem koniecznym malarstwa”, ozywit bowiem ,,zmyst obserwacyjny artystow i uwydatnit

92

potrzebe zywej charakterystyki™. Dla Struvego celem sztuki bylo wywotanie wrazenia.

Sztuka — pisatl — zawsze miata na oku tres¢ wrazenia i przy jej pomocy pragng-
fa podnies¢ widza wewngtrznie, wywotaé nastrdj estetyczny, potaczony z zyciem
duchowym cztowieka. [...] Takie pojgcie sztuki mozna nazwac idealizmem, ale
prawdziwie genialni tworcy [...] stwierdzaja, ze taki idealizm nie wylacza najdo-
sadniejszego nawet naturalizmu w przedstawieniu i obrobieniu przedmiotow?.

To, co Struve uznat za ,.brzydote”, Antoni Sygietynski, najwybitniejszy krytyk
i pisarz polskiego naturalizmu, poréwnujac (za Zolg) artyste do uczonego eksperymen-
tatora, okreslit jako przedmiot badan, ktoérych celem miato by¢ ujecie catosci bogactwa
i dynamiki zycia. Zarowno Struve, jak i Sygietynski jako cechy naturalizmu wymieniali

L. Buszar, Kronika sztuk pigknych, ,, Tygodnik Ilustrowany” 1861, potr. 1, s. 193.
2 H. Struve, Estetyka barw, Warszawa 1886, rozdz. Naturalizm w malarstwie, s. 281.

3 Tenze, Przeglgd artystyczny, ,,Klosy” 1882, potr. I, nr 867, s. 86.
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,,obiektywno$¢” 1 ,,przedmiotowos¢” w opisie Swiata, wreszcie zerwanie z koncepcja
moralnego wptywu na odbiorce.

W pogladach nastgpnego pokolenia estetykow, artystow i krytykéw neoidealisty
Cezarego Jellenty (ucznia Struvego) inaturalisty — protoekspresjonisty Stanistawa
Przybyszewskiego ,,brzydote” zwiagzano z deformacja, ktora z kolei stanowila gtéwny
czynnik artystycznej ekspresji. Jellenta w Estetyce z 1895 roku wprowadzit trojstopnio-
wy system oceny sztuki pod katem ,,prawa wzrostu nat¢zenia wzruszen”; istotg trze-
ciego stopnia jest kreacjonizm — wyraz indywidualnos$ci i niezalezno$ci artysty, ktory
przetamujac stereotyp widzenia rzeczywistosci, moze ja ujmowac w postaci niezgodnej
z dotychczasowym pojeciem, moze korzysta¢ z motywow fantastycznych, odwotywaé
si¢ do wlasnych wizji, stosowa¢ deformacje. Taka sztuke Jellenta nazwie ,,intensywi-
zmem”, przekreslajac zaleznos$¢ od natury.

Sztuka — pisal — ma prawo wspotzawodniczy¢ z nig i na rOwno z nig tworzyc¢;
wolno jej stwarza¢ wrazenia, wzruszenia i wstrza$nienia, ktorych rzeczywistosé
nie stwarza [...]; wolno jej [...] przebarwia¢ barwy, przeksztatca¢ ksztatty, jesli
tylko zdota tymi sposobami stworzy¢ nowe wzruszenia [...] lub chocby stworzy¢
tylko nowy dreszcz*.

Przybyszewski, okreslajac jako ,,naga dusze” ,bezprzedmiotowa, bezprzestrzen-
ng i bezczasowa istot¢ rzeczy”, poszukiwat jej w analizach instynktow, snow, wizji,
patologicznych standéw psychicznych, niekontrolowanych przez §wiadomo$é (modzg),
wreszcie zycia seksualnego. Odkrywanie metafizycznego obrazu $wiata miato si¢ do-
konywac wylacznie poprzez forme. ,,Munch — pisal — maluje tak, jak widzie¢ moze
naga indywidualnos¢, ktorej oczy odwroécity si¢ od $wiata zjawisk i skierowaty w glab
wlasnego istnienia. [...] Jego obrazy sa catkiem absolutnymi réwnowaznikami pew-
nych grup wrazen.

Nowe wyobrazenia $wiata ztaczyly si¢ wowczas z nowa groteskowa koncepcja
widzenia cztowieka. Tak pisat Roman Jaworski w Historiach maniakow z 1910 roku:

Zapada si¢ gmach estetyki urzedowej, wzdychania do pigknosci cichna. [...]
Ludzie, ktérych wywodzi nasza wspotczesnosé, sg brzydcy. Podchodzg $miato
do zycia ohydy, w $mietnikach grzezng. [...] Cierpienia ich musza by¢ brzydkie
i dziwaczne i to jest cate ich pigkno. Uczmy si¢ nowego pigkna. [...] Piszac o nich,
nie pisujmy pigknie o dziwactwie, ale dziwnie o brzydkiej pigkno$ci. Stwarzajmy
konieczna, wspotczesna estetyke brzydoty®.

Dla ekspresjonistow prekursorem stat si¢ Przybyszewski: ,,Dom stoi, ale moze kle-
ka¢, chyli¢ sig, $miac si¢, modli¢ si¢. Nie stwierdza si¢ przeciez zewngtrznych faktow,

4 C. Jellenta, Intensywizm, ,,Glos” 1897, nr 36, s. 874.
5 S. Przybyszewski, Na drogach duszy — Edward Munch, ,.Zycie” 1898, nr 44,s. 577.

®R. Jaworski, Historie maniakéw, Krakow [1910], s. 144.
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jest to wyraz wewngtrznej wizji. [...] Z tego zestawienia obrazoéw wytoni si¢ syntetycz-
na jednos$¢”” — pisat w ,,Zdroju” w 1920 roku Zenon Kosidowski.

Obraz formowany byl poprzez deformacj¢. Wedtug stow Stanistawa Ignacego Wit-
kiewicza z 1920 roku:

Obraz [...] zjawia si¢ od razu w wyobrazni artysty albo jako bezprzedmiotowa
wizja wzrokowa z mniej lub wigcej okreslonymi napigciami kierunkowymi mas
poszczegblnych, albo tez masy te pojawiaja si¢ jako sylwety przedmiotow, i mo-
ment uprzedmiotowienia ich wskutek ich napig¢ jako taki nie jest wyodrgbniony.
[...] Pierwotne uczucia metafizyczne [...] indywidualizuje si¢ w catos¢ jego [czto-
wieka] psychiki, aby sta¢ si¢ nastgpnie zobiektywizowana, oderwana konstrukcja
Czystej Formy?®.

Witkacy ,,straszno$¢ metafizycznego istnienia” dostrzegt w 1936 roku w twdrczo-
$ci Linkego, ktory

[...] widzi [...] cala straszno$¢ naszej epoki, gdzie obtakana ludzko$¢ walczy
z wlasnym obtedem. [...] Przesuwaja si¢ przed nami cate dziesiatki [...] koszma-
row, [...] a zasadnicza ich nuta: potworno$¢ zycia, w ktorym zwyci¢za na razie
przebrany za proroka, zdegenerowany, ohydny, $mierdzacy starczym, trupim cu-
chem dawny Lucyfer’.

Po II wojnie $wiatowej odmienne, bo przenikniete obecnoscia $mierci, sformuto-
wania tragedii $wiata znalazty si¢ w komentarzach m.in. do twoérczo$ci Andrzeja Wrob-
lewskiego.

Tragedia w obrazach Wroblewskiego — pisal Jacek Puget o Rozstrzelaniach w 1958
roku — nie oczyszcza nas z bolu: bdl jest w niej doprowadzony do ostatecznosci, ob-
nazony i pozbawiony sensu. Bol, bezsens, cierpienie staja si¢ tutaj cztonami jednego
rownania, ktorego wielkg i najtragiczniejsza niewiadoma jest $mier¢. Smier¢ staje sig
interpretacja zycia; pierwiastki $mierci dostrzega malarz u zyjacych jeszcze ludzi'.

Osamotnienie, cierpienie, $mier¢ beda towarzyszy¢ pokoleniu uksztattowanemu
przez totalitaryzm XX wieku:

Cierpienie — pisal Zbylut Grzywacz z grupy ,, Wprost” w 1969 roku — nieodtacznie
od egzystencji, kryjace si¢ za szczegsciem, stanowigce druga twarz mitosci wynika
z przezy¢ jednostkowych, intymnych. Lecz moze rowniez przychodzi¢ z zewnatrz,
by¢ wynikiem dziatania mechanizmow totalitarnych, w ktorych ludzie traktowani
s jako wymienne elementy catosci. Cztowiek samotny, osamotniony i cztowiek-
uczestnik sa w rowniej mierze narazeni na zniszczenie'’.

7 Z. Kosidowski, Z zagadnien tworczosci, ,,Zdr6j” 1920, t. 11, z. 1/2, s. 110.

8 S.I. Witkiewicz, Wstgp do teorii Czystej Formy w teatrze, ,,Skamander” 1920, nr 2, s. 99-100.
° Tenze, Hut ab, meine Herren, ein Genie, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1936, nr 8/9, s. 155-156.
10J. Puget, Nagrobek, ,,Orka” 1958, nr 8, s. 10.

"'Wypowiedz Z. Grzywacza w: Katalog VI wystawy grupy Wprost, Zakopane 1969.
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Cytowane XX-wieczne wypowiedzi zamiescitem w katalogu wystawy ,,Ekspre-
sjonizm w grafice polskiej”, ktora przygotowatem (wraz z Zofig Kucielska) w Muzeum
Narodowym w Krakowie w zwiazku z VI Migdzynarodowym Biennale Grafiki w 1976
roku'?. Byta to pierwsza proba rekonstrukeji nurtu, ktéry wychodzac od estetyki brzydo-
ty, stal si¢ jednym z najwazniejszych w XX-wiecznej sztuce w Polsce. We wstepie wy-
roznitem chronologicznie kilka odmian ekspresjonizmu: metafizyczny (z krggu Przyby-
szewskiego), kreacjonistyczny (z naciskiem na zagadnienia formy, jak u ,,Formistow”),
spoteczny (z naciskiem na polityczne tresci, jak grupy ,,Czapka Frygijska” czy ,,9 Gra-
fikow”), metaforyczny (ukryty w metaforze czy symbolu, jak u Linkego czy Wroblew-
skiego), wreszcie egzystencjalny (dla ktorego charakterystyczna jest tworczo$¢ Mie-
czystawa Wejmana i krakowskiej grupy ,,Wprost”). Cho¢ taki podziat si¢ nie przyjal,
wowczas dobrze uporzadkowat material wystawy.

Po 35 latach znalaztem si¢ w nieprzewidywalnej wtedy rzeczywisto$ci. Jednak ar-
tystyczne problemy lat osiemdziesiatych, dziewigcdziesiatych i obecne wciaz skupiaja
si¢ na tych samych aspektach ludzkiej egzystencji, ujawniajacych si¢ w sztuce.

Przypomniata mi o tym Historia brzydoty wydana w 2007 roku pod redakcjag Um-
berta Eco, ktory uznal, Ze objawianie si¢ brzydoty w ciagu wiekow jest znacznie bogatsze
i bardziej nieprzewidywalne, niz si¢ powszechnie sadzi. Analizowat on wiele zjawisk od
starozytno$ci do wspolczesnosci, wyrastajagcych z uzycia elementdow ,,brzydoty” w dzie-
tach o istotnych walorach estetycznych. Warto zwroci¢ uwage na odréznienie w tej ksiaz-
ce ,,manifestacji brzydoty jako takiej od brzydoty formalnej, ktora reprezentuje — jak defi-
niowat Eco — brak rownowagi miedzy elementami pewnej organicznej cato$ci”'®. Za tym
pierwszym wariantem opowiedzialem sig, proponujac tematyke naszej konferencji.

Przybyszewski histori¢ ludzkosci interpretowat jako model cykliczny. Dla niego $red-
niowiecze bylo okresem ujawnienia si¢ ,,nagiej duszy” (czyli ekspresji) w sztuce; czasy od
renesansu do konca pozytywizmu zahamowaly ped do doskonatosci duchowej — wyjatki
to El Greco, Goya, romantyczny mistycyzm, zwlaszcza Stowacki. Odrodzenie ludzkosci
mialo si¢ dokonac poprzez powrot do jej pierwotnego stanu, cztowiek pierwotny bowiem
byt dla Przybyszewskiego z natury rzeczy tworcg: ,,Umie odtworzy¢ stowo w jego pier-
wotnym znaczeniu, umie widzie¢ stowo jako obraz, odstoni¢ tajemnice jego genezy, |...]
umie nowg genesis i nowy obraz stowu podtozy¢”'* — pisat w 1902 roku w eseju Z gleby
kujawskiej. A przeciez w Toruniu Kujawy wida¢ juz po drugiej stronie Wisty.

Jerzy Malinowski

12 Z. Kucielska, J. Malinowski, Ekspresjonizm w grafice polskiej, katalog wystawy, Muzeum Narodowe
w Krakowie — VI Migdzynarodowe Biennale Grafiki w Krakowie, Krakow 1976.

13U. Eco, Wprowadzenie, [w:] Historia brzydoty, red. U. Eco, przeklad zbiorowy, Poznan 2007, s. 19
14S. Przybyszewski, Z gleby kujawskiej, Warszawa 1902, s. 15.
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POJECIE BRZYDOTY — PROBA DEFINICII

Zagadnienie brzydoty, cho¢ pozostawato w cieniu dyskusji na temat kategorii pigk-
na, towarzyszylo juz rozwazaniom pierwszych starozytnych estetykow. Greccy filozo-
fowie probowali ustali¢ zakres obu pojec, tworzac kanon, ktory mial stanowi¢ wzorzec
dla potomnych. Jednak problem z okresleniem jednoznacznych definicji powodowat, ze
juz jedni z pierwszych mysSlicieli opowiedzieli si¢ za wzglednoS$cig istnienia zaréwno
pickna, jak i brzydoty. Zgodnie z pogladami sofistow pigkne bylo ,,to, co przyjemne za

2]

posrednictwem wzroku i stuchu™'. Opowiadajac si¢ za hedonizmem i sensualizmem,
greccy mysliciele uznali, iz ,,cztowiek jest miara wszechrzeczy”, i uzaleznili sady o pigk-
nie i brzydocie od naszych upodoban?. O wzglednoéci pickna i brzydoty wypowiadat si¢
m.in. Ksenofanes®. Przeciwstawiajgc si¢ relatywizmowi mysli sofistow, Sokrates wysu-
nal poglad, iz dana rzecz jest pickna, gdy we wtasciwy sposob spelnia swoje przezna-
czenie, tzn. odpowiada celowi, do ktorego zostala stworzona. Zgodnie z ta teorig brak
istnienia jednego obowiazujacego wzorcu pigkna i brzydoty nie oznaczat wzglednosci
wspomnianych pojeé. ,,Nawet zlota tarcza jest brzydka, a kosz na $mieci jest pigkny,
jesli w stosunku do celu, jakiemu stuza, ona jest Zle, a on dobrze opracowany’™ — ar-
gumentowat filozof. O ile sofisci uzaleznili swoje sady od subiektywnych odczué jed-
nostki, o tyle Sokrates zwrdcit uwage na istotne znaczenie funkcji danego przedmiotu
w akcie warto$ciowania’.

! Zob. Platon, Hippiasz Wigkszy, 298 A, przet. W. Witwicki, Warszawa 1958, s. 104.

2 ,Sadze, ze gdyby kto$ kazat wszystkim ludziom na jeden stos ztozy¢ rzeczy brzydkie, ktore oni za takie
uwazaja, a zabrac¢ z tego stosu rzeczy pigkne, ktore oni za takie maja, to nic by nie pozostato na stosie, lecz
wszyscy by wszystko rozebrali; bo nie wszyscy maja takie samo zdanie” (Dialexeis 2, 8, [za:] W. Tatarkie-
wicz, Historia estetyki, t. 1, Wroctaw 1962, s. 125-126).

,,Nic dziwnego..., ze si¢ sobie sami podobamy i ze si¢ nam wydaje, i zesmy pigknie wyrosli. Przeciez i pies
uwaza psa za co$ najpigkniejszego, a podobnie wot wotu, osiot osta, $winia §wini¢” (Epichram, [w:] Diogenes
Laertios, 111, 16, frg. B 5 Diels, [za:] W. Tatarkiewicz, dz. cyt., t. 1, s. 126-127).

3 Jesliby zas woly i lwy mialy rece, / zeby mogty malowac i prace spetnia¢ jak ludzie, / Toby z pewnoscia
konie malowac¢ zechciaty obrazy / Bogdw podobne koniom, a woty — wotom podobne, / Ciata tez takie by
rzezbi¢ zechcialy, jakie i same / Mialyby ksztattem podobne i catg takze postawa” (Ksenofanes z Kolofonu,
[za:] Historia brzydoty, red. U. Eco, przektad zbiorowy, Poznan 2007, s. 10).

4 Ksenofont, Commentarii, 111, 8, 4, [za:] W. Tatarkiewicz, dz. cyt., t. 1, s. 130.

5 ,,We wszystkich rzeczach pigkno i dobro jest zwigzane z ich przeznaczeniem, sa pigkne i dobre, jesli sa
dobrze do niego dostosowane; a jesli sa dostosowane Zle, to sa zte i brzydkie” (tamze).
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Swiat grecki przepojony byt obecnoscia piekna. Starozytni Grecy pojmowali je
bardzo szeroko. Nie ograniczali jego zakresu tylko do sfery przedmiotéw zmystowych.
Pigkne dla Grekoéw byty tez wartosci duchowe, ludzkie zachowania i czyny, mysli oraz
charaktery. Wyraz kalon

[...] oznaczat wprawdzie ito, co podoba si¢ oczom iuszom, co si¢ podoba ze
wzgledu na swoj ksztalt czy budowe, ale oznaczat takze wiele innych rzeczy, ktore
podobaja si¢ na inny sposob i dla innych wzgledoéw, obejmowat widoki i dzwigki,
ale takze cechy charakteru [...]. Swiadectwem, jak Grecy pojmowali pigkno, jest
znane orzeczenie wyroczni delfijskiej, ze ,,najpigkniejszym jest to, co najspra-
wiedliwsze™®.

Rozwijajac koncepcje kalokagathii’, Sokrates zwrdcil uwage na wspotwystgpowa-
nie pigckna duchowego (dobra) i pigkna zmystowego w dziele sztuki (miat tu na mysli
szczegoblnie rzezbe). Zgodnie z pogladami filozofa sztuka przedstawia nie tylko to, co
cielesne, lecz takze ludzka dusze i wlasnie to ,,jest w niej najbardziej interesujace, naj-
przyjemniejsze, najpowabniejsze, najbardziej pociggajace i zachwycajace™®. Sokrates
zwrdcit uwage na ujawnianie si¢ warto$ci ludzkich czyndéw poprzez medium sztuki.
W sztuce za pomoca pigkna badz brzydoty artysta moze ukazaé to, co dobre czy tez
zte. Tworczo$¢ artystyczna w teorii greckiego filozofa przestata by¢ dziataniem czysto
odtworczym (kopiujagcym zewnetrzne pigkno czy brzydote), ale zyskata range medium
urzeczywistniajacego wartosci etyczne.

Platon, rozwijajac mys$l Sokratesa ijednoczesnie dajac dotychczas najpetniej-
szy wyraz koncepcji kalokagathii, podkreslit role i znaczenie warto$ci dobra. Warto$¢
etyczna dobra pozwalata odr6zni¢ prawdziwe pigkno od pigkna pozornego oraz ukazaé
rzeczywistg brzydote. W ten sposob Platon, wskazujac kluczowsa rolg kategorii dobra
W procesie warto§ciowania, podobnie jak Sokrates ostro przeciwstawit si¢ relatywizmo-
wi aksjologicznemu.

Podobnie stoicy, z pomocg wartosci etycznych — wartosci ludzkich czyndéw pro-
bowali zdefiniowaé pojecia pigkna i brzydoty. Mysliciele skupieni w szkole stoickiej
podkreslali réznice pomigdzy picknem moralnym a pigknem zmystowym. ,,Pickno
cztowieka nie jest pigknem cielesnym. Twoje cialo, twoje wlosy nie sa pigkne, ale moze
by¢ pigknym twoj umyst i twoja wola. Uczyn, by byty pickne, a bedziesz pigkny™ — pi-
sat Epiktet. To cnota miata decydowaé o warto$ci prawdziwego pigkna. Zewnetrzne
pigkno moze by¢ ztem — czyli by¢ ,,brzydkie”, jesli stuzy nieprawym celom. W ten

¢ W. Tatarkiewicz, dz. cyt., t. 1, s. 36.

7 Termin ,,kalokagathia” oznaczal powigzanie czy nawet tozsamo$¢ pojec pigkna i dobra. Kulture starozyt-
nych Grekow przenikato dazenie do zespolenia poszczegdlnych obszarow codziennego zycia i sztuki. Ten-
dencji do unifikacji przy$wiecata idea odnalezienia pryncypiow wlasciwego postepowania i wyjasnienia praw
rzadzacych wszech§wiatem.

8 Za: W. Tatarkiewicz, dz. cyt., t. 1, s. 122.

 Za: tamze, s. 223.
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sam sposob cnotliwy medrzec ,,jest pickny, nawet gdy jest ohydny”!°. Moralne pickno,
w rozumieniu stoikow, przystaniato fizyczna brzydotg.

W mysli wezesnego chrzescijanstwa problem brzydoty pojawia si¢ w dziele §w.
Augustyna. Dla niego $wiat byt ,,najpickniejszym poematem” i wyrazem boskiego ge-
niuszu. Zdajac sobie jednak sprawe z istnienia brzydoty, ttumaczyt jej obecno$¢ teoria
teodycei. W $wiecie — boskim dziele — brzydota moze istnie¢ jedynie jako brak. Jest
brakiem tego, co pigkne, czyli jednosci, tadu, harmonii i wlasciwej formy. Wobec tego
brzydota nie jest niezaleznym bytem, jest tylko czg¢$cig innego bytu. Jest niesamodziel-
na. Brzydota jako brak moze by¢ tylko czgsciowa. Nie ma brzydoty petnej i absolutne;.
Przedmiot catkowicie brzydki nie moglby istnie¢, poniewaz musiatby by¢, co brzmi
absurdalnie, catkowitym brakiem, czyli czystym niebytem. Powyzsza teoria pozwa-
lata Augustynowi utrzymywac, iz pigkno obecne jest w kazdej rzeczy, nawet takiej,
ktorg postrzegamy jako brzydka!''. Zadaniem cztowieka jest dostrzezenie i zwrdcenie
uwagi na ukryte pickno otaczajacego nas $wiata. Poniewaz czasem trudno dostrzec
skomplikowane zaleznosci taczace poszczegolne przedmioty i zjawiska i w ten sposob
uchwyci¢ ich pigkno, postrzegamy wiele bytow jako brzydkie. Gdyby$smy posiadali
perspektywe ogladu, ktora wlasciwa jest Bogu, potrafiliby$my wszedzie w otaczajacej
nas przyrodzie odnalez¢ harmonig i pickno'. To, co w pierwszej chwili wydaje si¢ nam
szpetne, moze, w wyniku wnikliwszej analizy, objawi¢ swdj urok i powab.

Za sprawg filozofii Augustyna, pozostajacego pod wptywem Platona, odnajdzie-
my w mysli scholastycznej wiele przyktadéw usprawiedliwiania brzydoty, postrzega-
nej jako niezbgdny element pigkna calego wszechswiata. Filozof z Hippony, podobnie
jak greccy mysliciele, podkreslit role i znaczenie pigkna duchowego. Warto$¢ ludzkich
czynow — np. szlachetna postawa — sprawia, ze postrzegana przez nasze oczy brzydota
traci swojg ,,site”. Przyktadem osoby fizycznie oszpeconej, lecz ,,wewngtrznie pickne;j”,
jak zauwaza Augustyn, byt sam Jezus Chrystus katowany przez swoich oprawcow. Ze-
wnetrzna brzydota w Jego wypadku byla tylko ,,powierzchnia” skrywajaca duchowe
oblicze. Smier¢ — oszpecenie ciala polaczone z bélem i cierpieniem — stanowita ,,etap”

10 Stoicy moéwia, ze medrzec jest bogaty, nawet gdy zebrze, jest znakomitego rodu, nawet gdy jest niewolni-
kiem, i jest przepigkny, nawet gdy jest ohydny” (Acro, Ad Hor. Serm., I, 3, 124, [za:] tamze, s. 231).

1 We wszystkich jednak tych rzeczach to, co jest mate, przez poréwnanie z wigkszymi otrzymuje przeciwng
im nazwe. Poniewaz pigkno ludzkiej postaci wigksze jest na przyktad niz malpy, wigc w porownaniu z nim
pickno matpy nazywa si¢ brzydota. Ludzi nie zastanawiajacych si¢ nad tym wprowadza to w btad; wyobrazaja
sobie, ze tam jest dobro, a tu zto; nie spostrzegaja w ciele matpy swoistej harmonii [...] Nie jest wigc zta zadna
natura jako natura, ale ztem dla kazdej natury jest pomniejszanie si¢ w niej dobra” ($w. Augustyn, De natura
boni, s. 14-17, [za:] W. Tatarkiewicz, dz. cyt., t. 2, s. 77-78).

12 Dla Ciebie w ogdle nie ma zfa, i nie tylko dla Ciebie, lecz i dla Twojego stworzenia jako catosci, bo
poza Toba nie ma niczego, co mogtoby si¢ wedrze¢ do stworzenia i zepsu¢ tad, jaki w nim ustanowites.
W niektorych jednak czg$ciach stworzenia istnieja pewne rzeczy, ktore uwazamy za zle, gdyz nie harmo-
nizuja z innymi rzeczami. Ale sa jeszcze inne, takie, z ktérymi one harmonizuja — a wigc i one sa dobre;
takze w samych sobie rzeczy te sa dobre. I wszystkie rzeczy, ktore si¢ ze soba nawzajem nie zgadzaja,
harmonizuja z nizsza czg¢s$cig $wiata, ktora nazywamy ziemia [...]” (§w. Augustyn, Wyznania, przet. J. Czuj,
Krakow 1949, s. 193).
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procesu przemiany — obumarcia tego, co zte i grzeszne, i nadejscia prawdziwego pigk-
na, przekraczajacego wymiar cielesnosci.

Czgste utozsamianie poje¢¢ pigkna i dobra czy tez dostrzeganie ich nierozerwalnej
bliskosci powodowato, ze brzydota kojarzona byta ze ztem. Tendencja ta znalazta swoj
wyraz w przedstawieniach $redniowiecznej sztuki. O ile dobro wyobrazane bylo po-
przez zewnetrzne pickno, o tyle zto przybierato postaé fizycznej szpetoty'>.

W filozofii $w. Tomasza dokonuje si¢ bardzo istotne rozrdznienie na porzadek
estetyczny i metafizyczny. Zgodnie z teoriag Akwinity do wiasnosci kazdego bytu,
czyli do tzw. transcendentaliow, obok m.in. dobra i prawdy nalezy pigkno. Byt ist-
nieje tylko przez to, ze zwiazany jest ze swoim stworca, czyli Bogiem. Oznacza to,
ze w kazdym bycie mozemy odnalez¢ prawde i dobro, ktore pochodza od Absolutu.
Zjednoczenie prawdy i dobra w bycie czyni go picknym. Wobec tego w porzadku me-
tafizycznym nie ma miejsca dla brzydoty jako samoistnego bytu, poniewaz wszystko,
co istnieje, musi by¢ przyporzadkowane mitosci i poznaniu przez Boga, a tym samym
musi by¢ pigkne. Na tej ptaszczyznie brzydota moze by¢ rozumiana jedynie jako nie-
byt czy tez brak.

Mysl $w. Tomasza staje si¢ bardziej czytelna, gdy wyodrgbnimy trzy rézne aspekty
przyshugujace danemu bytowi: istotowy, integrujacy oraz doskonatosciowy. Aspekt isto-
towy okresla naturg bytu. Brak na tym poziomie nie jest mozliwy, oznaczatby bowiem
zaprzeczenie tozsamosci bytu, czyli jego zniszczenie. Brak moze by¢ okreslony dopiero
na poziomie dwoch pozostatych aspektow. Na przyklad utrata nogi, czesci integruja-
cej, sprawia, ze cztowiek staje si¢ brzydki. Analogicznie, w sferze czynow, niemoralne
postepowanie sprawia, ze cztowiek zaprzecza swojemu powolaniu i jego byt pozostaje
niepelny — naznaczony jest brakiem.

Rzecz jasna odczytanie tego, czy jaki$ byt posiada lub nie posiada braku, moze
dokona¢ si¢ wytacznie w oparciu o posiadang ide¢ natury danego bytu [...] Meta-
fizycznie w ostatecznej perspektywie moze by¢ tu jedynie mowa o ideach, jakie
o kazdym bycie posiada Absolut. Niezgodnos$¢ owej idei z dang rzecza w aspekcie
czy to czgsci integrujacych, czy to doskonalo$ciowych jest wiasnie brzydota me-
tafizyczng'*

— zauwaza Piotr Jaroszynski, rozwijajac my$l §w. Tomasza. Jesli, zgodnie z po-
gladami Akwinity, pickno stanowi swoista syntez¢ dobra i prawdy, to brzydota bedzie
wyrazata potaczenie fatszu i zta. Brzydota oznacza brak przyporzadkowania do mitosci
i poznania posiadanego przez Absolut. Kazdy byt poprzez swoj zwigzek z Absolutem
jest piekny.

13 To dobro nazywamy picknem, dla ktorego ma uznanie i upodobanie nasz wzrok, czyli wewngtrzne spoj-
rzenie nasze... (Zto za$) nazywamy brzydkim z racji brzydoty, ktora sama soba umyst nasz odstrecza i budzi
w nim wstret, a zmyst nasz wewnetrzny obraza swym widokiem” (Wilhelm z Owernii, De bono et malo, 207,
Pouillon, 316 i de Bruyne, III, 76, [za:] W. Tatarkiewicz, dz. cyt., t. 2, s. 258).

14 P. Jaroszynski, Spér o pigkno, Poznah 1992, s. 192.
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Skoro kazdy byt jako pochodzacy od Absolutu jest pickny i dobry, w jaki sposob
moga w ogole zaistnie¢ brzydota i zto? Czy brzydota i zto pochodza od Boga? Powyz-
szy problem bardzo celnie ttumaczy Mieczystaw Krapiec:

Czy zlto [albo brzydota — M.S.] pojete jako brak naleznego bytu posiada swe od-
niesienie do Absolutu? Jesli zwrocimy uwagge, ze jedynym facznikiem z Absolu-
tem jest bytowos¢ pojeta w roznych aspektach, a zto jest brakiem bytowosci, to
trzeba stwierdzi¢, ze nie istnieje laczno$¢ sprawcza Absolutu i zta w §wiecie przy
akceptacji istnienia Absolutu, albowiem przyczynowo$¢ sprawcza dotyczy bytu
i dokonuje si¢ na kanwie bytu. Jako brak bytu zto ,,urywa” t¢ tacznos¢. Zto mo-
zemy wytlumaczy¢ tylko podmiotem, w ktorym wystepuje. I jak zto jest brakiem
naleznego dobra w podmiocie, tak tez dziata przez podmiot posiadajacy braki. Byt,
ktory nie jest zdolny posiada¢ brakéw (Absolut) nie jest tez ,,zdolny” dziataé zle.
Sprawa za$ ,,dopuszczenia” ztego dzialania i pojawienia si¢ zta jest tajemnica
bez podstaw wyjasnienia, gdyz zto jest niebytem'.

Brzydota, w rozumieniu §w. Tomasza, jako zto nie moze pochodzi¢ od Boga. Brzy-
dota w aspektach integrujagcym i catoSciowym objawia si¢ dopiero w perspektywie pod-
miotowej, czyli w horyzoncie ludzkiego ogladu.

Z teorii $w. Tomasza ptynat bardzo istotny wniosek dla naszych dalszych rozwa-
zan: iz brzydota jest niesamodzielna i zawsze wtérna wobec pickna. Brzydota musi si¢
pojawia¢ w jakim$ podmiocie, ktory jest pigkny. Tak jak zlo jest ,,niedoskonatoscia
— brakiem”, ktoéry moze istnie¢ tylko dzigki temu, co dobre i pickne. Dlatego nie jest
mozliwe istnienie bytu, ktory jest absolutnie brzydki.

Podobnie w porzadku estetycznym brzydota bedzie mogta zaistnie¢ tylko w relacji
z picknem. Szczegdlna sytuacja ma miejsce w dziele sztuki. ,,Obraz nazywamy pigk-
nym, jesli doskonale odtwarza rzecz, chociazby ona sama byta brzydka™® — zauwaza
$w. Tomasz, przywotujac mysl Arystotelesa. Powody tego, jak pisze Stagiryta, moga by¢
r6éznej natury. Po pierwsze czlowiek czerpie rado$¢ z samej umiejetnosci nasladowania
czy tez uczenia si¢ za pomocg nasladownictwa'”. Innymi stowy: rado§¢ sprawia nam
rozpoznanie konkretnego przedmiotu w dziele sztuki. Co jednak powiedzie¢ o dzietach
sztuki, ktore si¢ nam podobajg, mimo ze nie przypominajg niczego, co widzielisSmy juz
wezesniej? Przyczyng naszego upodobania bedg walory natury estetycznej albo raczej,
uzywajac rozréznienia dokonanego przez Romana Ingardena, natury artystycznej'®.
Pigkno dzieta sztuki sprawia, ze brzydota jawi si¢ nam jako co$ ,,przyjemnego” i cieszy

'3 M. Krapiec, Metafizyka, Lublin 1978, s. 203.
16 Sw. Tomasz z Akwinu, Suma teologiczna, 1, 39, 8, przet. P. Belch, Londyn 1975, s. 160.

17 Sztuka poetycka, jak si¢ zadaje, swe powstanie zawdziecza gtéwnie dwu przyczynom tkwigcym gleboko
w naturze ludzkiej. Instynkt nasladowczy jest bowiem przyrodzony ludziom od dziecinstwa i tym wilasnie
cztowiek rozni si¢ od innych zwierzat, ze jest istota najbardziej zdolng do nasladowania. Przez nasladowanie
zdobywa podstawy swej wiedzy, a dzieta sztuk nasladowczych sprawiaja mu prawdziwa przyjemno$¢” (Ary-
stoteles, Poetyka, przet. i oprac. H. Podbielski, Wroctaw 1989, s. 10-11).

18 LA jesli si¢ zdarzy, ze nie widzieliSmy wcze$niej przedstawionego przedmiotu, przyjemnos$¢ sprawi nam
nie sam jego wizerunek, lecz raczej staranne wykonanie dzieta, jego koloryt lub inne tego rodzaju zalety”
(tamze, s. 11).
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nasz wzrok. Przy tym nalezy zwroci¢ uwagg na fakt, ze o tym, co decyduje o wartoscio-
wosci dziela, nie jest brzydota, ale artystyczna doskonalo$¢ jego wykonania. Brzydota
jako brak stanowi dla nas warto$¢ tylko o tyle, o ile odsyta nas do tego, co stanowi jej
podioze — do rzeczy w swojej petni. Brzydota nie staje si¢ poprzez medium dzieta sztuki
przedmiotem estetycznie warto§ciowym.

Swicty Tomasz ukazat problem brzydoty w szerszym ontologicznym kontekscie.
Okreslit jej role i znaczenie w dziele sztuki, przeciwstawiajac si¢ traktowaniu brzydoty
jako odregbnej kategorii estetycznej. Jednoczesnie zwrocil uwage na jej niesamodziel-
no$¢ i zaleznos¢, zardbwno od naszego doswiadczenia (naszej wiedzy i zdolnos$ci ade-
kwatnej oceny), jak i samej wartosci pigkna.

Poczawszy od renesansu, obok pigkna zaczeto wyrdznia¢ nowe konkurencyjne ka-
tegorie estetyczne. Pigkno przestato by¢ ,,wiodaca” wartoscia estetyczna. Juliusz Scali-
ger zwrocit uwage na wdzigk, Girolamo Cardano — na subtelno$¢, Charles Le Brun —na
odpowiednio$¢, a Edmund Burke wraz z Immanuelem Kantem — na wzniostos¢.

W 1766 roku ukazuje si¢ dzieto Gottholda Lessinga Laokoon czyli o granicach ma-
larstwa i poezji, stanowigce pierwszg obszerng estetyczng refleksje na temat brzydoty.
Autor z wyjatkowa wnikliwoscig analizuje problem oddzialywania tego, co nieprzyjem-
ne i straszne, w dziele sztuki. Brzydota w jego rozprawie traktowana jest jako istotny
element wewnetrznej struktury w tworach zaréwno malarskich, jak i poetyckich. Les-
sing, okreslajac miejsce i role brzydoty w dziele sztuki, wyraznie oddziela obszar ma-
larstwa, rzezby i poezji. Literatura operuje znakami, ktore opisujg nastgpstwo w czasie,
jezyk malarstwa i rzezby odnosi si¢ do tego, co trwa. Dlatego kazda z dziedzin tworczo-
$ci obejmuje swoim zakresem inne tre$ci. Malarstwo nie moze poruszaé tematow zwig-
zanych z nastgpstwem czasowym, poezja za$§ nie powinna opisywac tego, co nie ulega
przemianie. Jednoczes$nie, niezaleznie od swojej formy, dzieto sztuki nie moze pozo-
stawia¢ w widzu, czytelniku czy stuchaczu wrazenia niesmaku i obrzydzenia. Brzydota
— wywotujaca nieprzyjemne doznania — moze si¢ pojawi¢ w sztuce tylko wtedy, kiedy
jest ,,zdominowana” przez warto$ci jej przeciwne. Jesli forma danego dzieta sztuki nie
gwarantuje, ze szpetota zostanie ukazana tylko jako ,.,chwilowa impresja”, artysta po-
winien unikac¢ jej przedstawiania. Nawet doskonala i pigkna forma artystycznego tworu
nie jest w stanie zrekompensowac przykrych doznan wywotanych przez przedstawiang
brzydote. Dlatego brzydota moze by¢ przedmiotem tylko tworczosci literackiej, a ni-
gdy malarstwa czy rzezby'. W poezji, ktora opisuje nastepujace po sobie wydarzenia,

19 Przechodze do odrazajacych przedmiotdéw w malarstwie. Gdyby nawet bezsporng byto rzecza, iz whasci-
wie dla wzroku nie istnieja przedmioty odrazajace, co do ktérych rozumiatoby si¢ samo przez si¢, ze malar-
stwo jako sztuka pigkna musi z nich zrezygnowad, to i wtedy musiatoby ono w ogéle unika¢ przedmiotow
odrazajacych, poniewaz potaczenie poje¢ czyni je wstrgtnymi rowniez dla wzroku. Pordenone na obrazie
przedstawiajagcym ztozenie do grobu ciata Chrystusa kaze jednemu z obecnych zatka¢ sobie nos. Richardson
potepia to, dlatego ze Chrystus nie zmart przeciez tak dawno, zeby ciato jego ulegna¢ juz mogto zepsuciu.
Tenze Richardson natomiast jest zdania, ze przy wskrzeszeniu Lazarza wolno malarzowi przedstawi¢ w ten
sposob kilku obecnych, gdyz historia powiada wyraznie, ze ciato Lazarza wydawato juz przykra won. Mnie
obraz taki i tutaj wydaje si¢ nieznosny, nie tylko bowiem rzeczywisty odor, ale i sama mys$l o nim wzbudza
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przedstawiana szpetota staje si¢ fragmentem calego ciagu zdarzen i jej dziatanie na od-
biorcg zostaje dostatecznie zniwelowane, tzn. mozemy jej doswiadczaé, nie ulegajac na
trwale nieprzyjemnemu wrazeniu. W malarstwie, ktore przedstawia niezmienne obiekty
w przestrzeni, brzydota uzyskuje forme trwata, niemozliwg do przezwyciezenia®.

W tym samym wieku, gdy Lessing rozwaza role i znaczenie brzydoty w malar-
stwie i poezji, Edmund Burke (1724-1804) oraz Immanuel Kant (1729-1797) podej-
muja zagadnienie wzniostosci. Jak zauwaza Edmund Burke w Dociekaniach filozoficz-
nych o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i piekna, uczucia wzniostosci doznajemy
m.in. w obliczu burzy czy morza w czasie sztormu, wtedy kiedy ogarnia nas pustka,
mrok i cisza. To, co mogloby si¢ stac przerazajace i nieprzyjemne, okazuje si¢ wyrazem
Transcendencji, czego$ niepojetego i picknego zarazem. Rozwazania X VIII-wiecznych
estetykow staja si¢ wyrazem catkiem nowej postawy w odbieraniu tego, co brzydkie,
przerazajace czy nieprzyjemne. Ich prace zapowiadaja nowy typ wrazliwosci, ktory sta-
nie si¢ wlasciwy dla umystowos$ci doby romantyzmu.

W estetyce Georga Wilhelma Friedricha Hegla brzydota pojawia si¢ jako pewna ja-
kos¢, konieczna do pelnego zaistnienia pigkna. Szpetota jest czgécig sktadows ,,kolizji”
— walki przeciwienstw, ktora ma prowadzi¢ do rozwiazania, czyli pelnowartosciowego
dzieta sztuki — idealu — jedno$ci rzeczy i mysli. Dlatego artysta powinien w swym dzie-
le, wedle potrzeb i koniecznos$ci, uwzgledniac i ukazywac to, co brzydkie i odrazajace,
pamigtajac przy tym, ze ostatecznym celem sztuki jest duchowe pickno.

[...] pigkno ideatu lezy wiasnie w jego niezmaconej jednosci, spokoju i doskona-
tosci w sobie. Kolizja zakloca t¢ harmoni¢ i wprowadza jednolity w sobie ideat
w stan dysonansu i przeciwienstwa. Artystyczny obraz takiego pogwalcenia zasa-
dy psuje tedy harmoni¢ samego ideatu i zadanie sztuki moze tu polegaé tylko na
tym, ze z jednej strony stara si¢ ona nie dopusci¢ do tego, by w tym konflikcie
wolne pigkno ulegto zagtadzie, a z drugiej na tym, ze ukazuje nam owo rozdwoje-

obrzydzenie. Uciekamy od cuchnacych miejsc, cho¢ nawet mamy katar. A przeciez malarstwo przedstawia
rzeczy odrazajace nie dla nich samych, przedstawia je, podobnie jak i poezja po to, zeby spotggowac uczu-
cie $miesznosci i straszliwosci. Niech czyni to na wtasne ryzyko! Co wszakze w tym wypadku rzektem
o0 szpetocie, to odnosi si¢ tym wigcej do wywolywania odrazy. Rzecz odrazajaca traci w nasladownictwie
plastycznym nierdwnie mniej niz w sztuce dziatajacej na stuch; i tam przeto nie moze $cislej mieszac si¢
z elementami $miesznosci i straszliwo$ci anizeli w poezji; skoro tylko mija stan zaskoczenia, skoro nasyci-
my pierwsze pozadliwe spojrzenie, owo uczucie odrazy oddziela si¢ znowu zupelnie i jawi si¢ we whasciwe;j
sobie surowej postaci” (G. Lessing, Laokoon czyli o granicach malarstwa i poezji, przet. H. Zymon-Debicki,
Warszawa 1959, s. 139).

2 Musze jednakze wzia¢ pod uwage, ze mimo to malarstwo nie znajduje si¢ w catkiem jednakowe;j sytuacji
z poezja. W poezji, jak zaznaczylem, szpetota formy zatraca niemal catkowicie swoje niemite oddziatywanie
poprzez zamiang czg$ci wspotistniejacych obok siebie na zjawiajace si¢ w kolejnej nastgpczoscei; z tego punk-
tu widzenia przestaje by¢ niejako szpetota i moze dzigki temu tym $cislej taczy¢ si¢ z innymi zjawiskami,
by wywota¢ nowe, odrgbne wrazenie. W malarstwie natomiast szpetota wystepuje w calej swojej okazatosci
i dziata niewiele stabiej niz w samej naturze. Na skutek tego nieszkodliwa szpetota nie moze dtugo pozo-
sta¢ §mieszna; uczucie nieprzyjemne bierze gorg, a co w pierwszej chwili wydato si¢ krotochwilne, staje si¢
w nastgpstwie szkaradne. Nie inaczej ma si¢ rzecz ze szpetota szkodliwa; groza ustapi powoli, a pozostaje
bezksztattno$¢ sama i niezmienna” (tamze, s. 130).
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nie i walke przeciwienstw tylko po to, aby przez rozwiazanie konfliktu przywrocié
w koficu harmonig i w ten sposob ukaza¢ ja w pehni jej istotnosci?'.

Jako przyktad sztuki, w ktorej zewngtrzna brzydota stuzy podkresleniu tego, co pigk-
ne i prawe, filozof podaje tworczo$¢ romantykéw?. Jednak nie kazda dziedzina tworczo-
$ci artystycznej moze si¢ w rdownym stopniu postugiwac brzydota. Hegel, podobnie jak
Lessing w Laokoonie, rozroznia sil¢ 1 sposob oddziatywania szpetoty w poezji i sztukach
plastycznych. W tworczosci literackiej opisy tego, co ohydne i przerazajace, nie przybiera-
ja formy , trwalej”, stanowig tylko bardziej lub mniej ulotne wyobrazenie. Dlatego tez ich
oddziatywanie moze zosta¢ zniwelowane przez inne uwznios$lajace tresci danego utworu.

[...] wsferze naszych wewngetrznych wyobrazen istnieje o wiele wigksza mozli-
wos¢ uporania si¢ z konfliktami niz w dziedzinie bezposredniego ogladu. Dlatego
poezja ma prawo w przedstawianiu wewngtrznych stanéw duszy posunaé si¢ do
ostatecznych granic meki i rozpaczy, w opisach zas zjawisk zewngtrznych, nawet
do brzydoty jako takiej. W sztukach plastycznych natomiast, w malarstwie, a bar-
dziej jeszcze w rzezbie, zewnetrzna postac dzieta pozostaje juz stale taka, jaka jest,
inie moze by¢ zniesiona ani nie moze znikna¢, tak jak znikaja i milkng przelotne
tony muzyki. Tutaj wigc byloby oczywistym btgdem uchwyci¢ i utrwali¢ szpetote
dla siebie, skoro nie moze ona znalez¢ Zadnego rozwigzania?

— pisze filozof. W malarstwie badz rzezbie brzydocie przedstawionych postaci czy
danej sceny musi towarzyszy¢ odpowiedni ,,komentarz” — wskazowki jasno okreslajace
role i znaczenie poszczegolnych czesci sktadowych dzieta.

Brzydota w sztuce, stanowiaca wyraz ,,potegi negatywnosci, grzechu i zta w ogo-
le”?*, nie moze prowadzi¢ do aktu kreacji i rozwoju.

Okrucienstwo, nieszczgscie, brutalnosé¢ sity i surowo$¢ przemocy moga jeszcze
w wyobrazeniu jako$ si¢ utrzymac i by¢ mozliwe do zniesienia, jesli uszlachetnia
je petna tresci wielko$¢ charakteru i celu; ale zto jako takie, zawis¢, tchorzostwo
i nikczemnos¢, budza i zawsze budzi¢ beda odrazg. Szatan sam dla siebie jest fi-
gurag nieodpowiednia, estetycznie [podkre$lenie — M.S.] nieprzydatna; jest
on bowiem jedynie tylko ktamstwem w sobie, a przeto osobisto$cia w najwyzszym
stopniu prozaiczna. [...] zto jest zawsze [artystycznie] jalowe i puste w sobie, gdyz
nastepstwem jego nie moze by¢ nic innego jak znowu tylko negatywnos¢, znisz-
czenie i nieszczgsécie, podczas gdy prawdziwa sztuka powinna da¢ nam wrazenie
jakiej$ harmonii w sobie®.

2! G.W.F. Hegel, Wykiady o estetyce, t. 1, przet. J. Grabowski, A. Landman, Warszawa 1964, s. 332.

2 _[...] w sztuce romantycznej — chociaz bdl i cierpienia glebiej, niz to bylo u starozytnych, siegaja w du-

szg¢ i podmiotowe zycie wewnetrzne — moze znalezé artystyczny wyraz, wewnetrzny spokdj ducha, radosc¢
w samozaparciu, blogos¢ w bolu, szczgécie w cierpieniu, a nawet ekstatyczng rozkosz w znoszeniu meczarni.
W powaznej wioskiej muzyce religijnej przebija poprzez tony glebokiej skargi rado$¢ uwznioslonego cierpie-
nia” (tamze, s. 261).

23 Tamze, s. 332-333.

2 Tamze, s. 357.

» Tamze, s. 357-358.
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Wspotczesny Heglowi niemiecki historyk sztuki Aloys Hirt w rozprawie o pigknie
artystycznym dochodzi do wniosku, ze decydujaca warto$cia w ocenie pigkna powinno
by¢ pojecie charakterystycznosci. Rozwijajac swoja teori¢, Hirt usprawiedliwia obec-
no$¢ brzydoty w dziele sztuki. Charakterystyczno$¢ bowiem oznacza ,,znamiona indy-
widualne, ktore sg konstytutywne dla danej istoty”?. O ile szpetne dopeknia, czy tez
stanowi istotny element ,,indywidualnej swoisto$ci”, okreslonej przez specyficzne ,,for-
me, ruch i gest, ming i wyraz, lokalne zabarwienie, $wiatlo i cien, ton jasny i ciemny”?’,
o tyle jego obecnos¢ w dziele sztuki staje si¢ w pelni uprawniona. Brzydota, zdaniem
Hirta, moze si¢ pojawi¢ rowniez w karykaturze. W formach, ktore celowo wyolbrzy-
miaja to, co charakterystyczne dla danego indywiduum, szpetota stanowi naturalny re-
zultat artystycznych zabiegdw; staje si¢ uzasadnionym obrazem zwyrodnienia i przesa-
dy, peliac role dydaktyczna.

U progu XX wieku naczelng kategorig estetyki stalo si¢ to, co estetyczne, czy tez
postugujac si¢ rozréznieniami dokonanymi przez Romana Ingardena: to, co posiada
,warto$¢ estetyczng”. W konteks$cie nowych klasyfikacji brzydota przestata by¢ czyms
niesamodzielnym, zaleznym od pigkna; uzyskata status odrgbnej kategorii estetyczne;.
Estetycy XIX wieku zaczgli traktowac brzydote jako warto$é, ktora odgrywa istotng
rol¢ w ksztattowaniu definicji dziela sztuki.

THE NOTION OF UGLINESS — AN ATTEMPT OF DEFINITION

The article presents a short historical overview of the notion of ugliness. The au-
thor analyses views concerning this subject expressed by the Greek philosophers: Xe-
nophanes, Socrates, Plato, Stoics, Sophists as well as St Augustine, St Thomas Aquinas,
Gotthold Lessing, Georg Wilhelm Friedrich Hegel and Aloys Hirt. The main idea of this
article is to focus on a relation between ethic and aesthetic; to find some links between
the notions of beauty and good, ugliness and evil.

20 Tamze, s. 32.

27 Tamze, s. 32.
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DIALEKTYKA I DOSKONALOSC BRZYDOTY
(OD SATANIZMU DO NOWOCZESNOSCI TOTALITARNEJ)

O do diabta, trzeba przezwycigzy¢ szatana
i samemu zosta¢ szatanem!

Stanistaw Przybyszewski (1897)

,,Pigkno jako doskonatos¢ fenomendw cieszy oczy, brzydota zas pozostaje dla spoj-
rzenia ci¢zarem”!, Dlatego ludzko$¢ pracuje, by oczysci¢ widzenie z brzydoty — tej zrod-
towej (nazwanej szpetots, czyli niedajgce;j sie estetyzowac, budzgcej w nas stale odraze?)
czy brzydoty nabytej, stanowigcej jakby maske, od ktorej zniewolony czlowiek moze
si¢ wyzwoli¢ lub przynajmniej narzuci¢ na nig jaka$ zastong. Lecz ceng tej emancypa-
cji bywa glgboka deprawacja smaku. Umberto Eco zaczyna konceptem Shakespeare’a:
»Szpetno$¢ upieksza, picknosé szpeci™. Proponuje nam przemyslenie tego sofizmatu
czarownic, cho¢ wiemy, ze zawdzigczamy go op¢tanej ludzkosci.

Sofizmat ten dla starozytnych Grekéw bylby gorszy od brutalnego gwaltu, jak
bowiem glosil w wyktadach o parezji Michel Foucault: z wigksza surowoscig karali
oni stowne uwiedzenie niz wzigcie ciala przemoca. Namowa do ztego uderza prze-
ciez w duchowe podstawy wspolnoty. Szpetng strong perswazji sportretowat Stanistaw
Szukalski — in statu nascendi totalitarnej epoki (il. 1), bedac tez zafascynowany tym,
co charakterystyczne (il. 2). Gdy Karl Jaspers dziwit si¢ Martinowi Heideggerowi, ze
popiera nazistow, ten zwrdcil mu uwage na mistrzowska gestykulacje — na wspaniate
rgce Hitlera. Cho¢ apologia brzydoty od dawna prébowano si¢ zabawiaé, jak Gorgiasz
usprawiedliwiajacy cudzotozne czyny Parysa i Heleny potega Peitho, jednak sa to po-
mysly niebezpieczne (ostatnio we Wioszech w sieci popularnoscig zaczely si¢ cieszyé
przemdéwienia Mussoliniego)!

! Metaphysica Alexandri Gottlieb Baumgarten Profesoris Philosophiae, Editio 1111, Halae Magdeburgicae.
Impensis Carol Herman Hemmerde, 1757, http://www.korpora.org/kant/agb-metaphysica/auditori-benevolo.
html (17.07.2011) (thum. wtasne).

2 M. Wallis, O przedmiotach estetycznie brzydkich (1932), [w:] tegoz, Przezycie i wartosé. Pisma z estetyki
i nauki o sztuce 1931-1949, Krakow 1968, s. 270-284, s. 280.

3 Historia brzydoty, red. U. Eco, przektad zbiorowy, Poznafi 2007, s. 20.
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Przygladamy si¢ Annie Prucnal grajacej Anng¢ Planete w filmie Dusana Makavejeva
Sweet Movie (1974). Ptywa ona statkiem z rzezbiong glowa Marksa — okretem pelnym
cukru, jak tez rewolucyjnych pamiatek czy trofeéw ze zniszczonych §wiatyn — po ka-
natach miast zachodniej, burzuazyjnej cywilizacji. Apogeum filmu stanowi uwiedzenie
malych chtopcow, wobec ktorych ta moralnie zdegenerowana i rozgoryczona kleska
eksrewolucjonistka dopuszcza si¢ $mialych aktow pedofilnych (dzi$ karalnych, mimo
ubolewania Zizka, wypominajacego europostowi Danielowi Cohn-Benditowi, ze wypart
sic swych mitodzienczych seksualnych wyczynéw z dziewczynkami z przedszkola)*.
Tworczos¢ nie jest tu juz sztuka, lecz kakotechnika przestepstwa. Kulminacja tego real-
nego uwiedzenia jest iluzoryczny mord na niewiniatkach, ktore —jak i innych kochankow
—chowa w cukrze. Spektakl ten nabiera mocy przez konfrontacje obscenicznych czynow
nie tylko z idolami lewicy — wizerunkami Wtodzimierza Lenina i Lwa Trockiego — lecz
przede wszystkim z symbolami religijnymi i prawostawnym $piewem jako oprawa dla
tej bezboznej, wyuzdanej orgii.

Mozemy si¢ zastanawiac, czy ijak bardzo ozywczym sktadnikiem aisthesis bywa
fizyczna lub moralna brzydota, niemniej w niczym nie powinno naruszy¢ to naszego
przekonania, ze rodzaj ludzki istnieje dzigki stabilnej modalno$ci, nakazujacej mu od-
wraca¢ oczy ze wstretem od takich aktow, jakich mistrzem byt Gilles de Rais — pedofil
i morderca przypomniany przez Eco, czy takich perwersji i subwersji, jakie miaty miej-
sce w komunie Ottona Muehla, gdzie — w filmie Makavejeva — jadlo si¢, kopulowalo
i wydalato na stole. Nasza forma memborum 1 jej status integritatis okreslaja przedmio-
towe uwarunkowania brzydoty czy szpetoty (deformitas i status corruptionis), kazac
nam powatpiewaé w takie metody terapii, pozwalajacej jakoby odreagowa¢ traume¢ Ho-
locaustu, Katynia czy burzuazyjnej przemocy.

Osobowa (moralna) szpetota jest czym$ powazniejszym niz racjonalizacja aisthesis
W postaci estetyki brzydoty. To wlasnie na tym glebszym poziomie estetycznego
my$lenia, gdy doSwiadczymy takich niebezpiecznych rzeczy, rozwija si¢ taumatur-
gia, o ktorej wspominal Baumgarten w swym dziele Aesthetica (1750-1758). Do tau-
maturgii estetycznej —jako sztuki nowej iluminacji rzeczy — nalezy praca inge-
nium, by cudownie zamienia¢ mi¢dzy innymi deformitas w dei-formitas (czy nawet — jak
sugerowaty przewrotnie wiedzmy — pickno w szpetote).

Alexander Gottlieb Baumgarten zakladat, ze zmienne widzenie mutuje nasze upo-
dobania i wstrety, a nie na odwrot. Smak mozna ksztattowac — estetyka to ars formandi
gustum. Dlatego Baumgarten uzyt hybrydy acutum ingenium (,,bystry dowcip”), a este-
tyke modelowat jako aesthetica perspicaciae, czyli charakteryzujaca si¢ przenikliwos-
cia, glebokim mysleniem (perspicacia), to znaczy mysleniem ugruntowanym nie tylko
w dowcipie (ingenium), lecz tez w rozroézniajacej rzeczy bystrosci (acumen). Wymieniat
ontez estetyke mityczna (aesthetica mythica), w ktorej chodzi tylko o fikcyj-

+S. Zizek, Perspektywy radykalnej polityki dzis, przet. A. Mazur, ,Krytyka Polityczna” 2005, nr 7/8, s. 78.
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ne wymyslanie i przedstawianie. W estetyce albo kooperujg dowcip i bystros¢ w celu
wzmozenia harmonii duszy, albo promuje si¢ jedynie niedorzeczne wymys$lanie, a wigc
aktywno$¢ samego pozbawionego kontroli dowcipu — jego wszelkie gry — ingenii (fe-
tus) lusus, w tym falszywe, czyli btedy, ztudzenia czy wrgcz subtelne oszustwa i czcze
argumentacje (falsae subtilitates inanes argutationes). Takim nowoczesnym pomystem
ingenium bylto przekonanie, ze szpetot¢ mozna w mysleniu estetycznym oswoié jako
brzydote, Ze mozna ja ostatecznie pojednaé z picknem.

Narodziny nowoczesnosci wiaze si¢ z dialektyczng logika Georga Hegla. Zgodnie
z tym filozofizmem w estetyce zastanawiano si¢, w jaki sposob to, co charakterystyczne,
interesujace, frapujace, co pikantne, szokujace, odrazajace i awanturnicze etc., a takze
brzydkie czy szpetne, znajduje zniesienie (Aufhebung) w Bogu czy w Duchu.
Estetyczne myslenie o szpetocie znalazto uzupetienie w demonologicznej spekulacji,
o ktérg otart si¢ Karl Rosenkranz w Asthetik des Hef3lichen (1853)° — pierwszym dziele
z zakresu estetyki brzydoty, jak zauwazyl Eco. ,,Estetyka brzydoty? A dlaczego nie?”
— pytat prowokujaco Rosenkranz, bazujac na projekcie Baumgartenowskiej estetyki, kto-
rej regutg metodologiczng stata si¢ zasada ek stensywnej jasno §ci: nalezy zesta-
wiaé przyktady zmystowego doswiadczenia, by wydoby¢ z nich racjonalny, pojeciowy
porzadek aisthesis, czyli tzw. logike nizsza (logica inferior). Jako heglista Rosenkranz
nie przejmowat si¢ zarzutem, ze estetyka brzydoty wydaje si¢ pojeciem sprzecznym jak
»drewniane zelazo”, poniewaz postugiwat si¢ inng logika niz Baumgarten — heglowska.

Estetyka brzydoty jest czyms$ analogicznym do dociekan biologii czy patologii nad
choroba, etyki nad ztem, teorii prawa nad bezprawiem lub religii nad grzechem. Rea-
lizujac ekonomi¢ modernistycznej unifikacji, Rosenkranz zwracat uwage na brzydote
jako die Unidee, stanowiacg integrujacy moment (Mitte) w zmystowym doswiadczeniu.
Jako centrum aisthesis brzydota pozwala estetycznemu mysleniu na przejscie od pigkna
do komizmu, bez jej sktadnikéw bowiem to, co komiczne, nie moze si¢ pojawic, by si¢
spetni¢ w wolnosci pigkna. Bylo to przekroczenie mentalnos$ci klasycznej i wyrazajacej
ja estetyki Baumgartenowskiej — niebezpieczna radykalizacja ars pulcre cogitandi.

Zalozeniem tej nowoczesnej taumaturgii jest to, ze brzydoty nie da si¢ oddzieli¢
od pickna, bo jego rozwdj wiagze si¢ nieuchronnie z brzydota — z nadmiarem lub nie-
domiarem pigkna, poniewaz okreslenie pozytywnosci musi si¢ wigza¢ z okresleniem
negatywnosci. Brzydota jest pojeciem relatywnym — istnieje o tyle, o ile istnieje piek-
no, stanowiace jej pozytywny warunek. Pigkno jest boska, pierwotng idea, ale ten we-
wnetrzny zwigzek pigkna i brzydoty jest tak mocny, ze Rosenkranz mowi o brzydocie
jako o negatywnym pigknie (das Negativschéne), poniewaz dochodzi do zniesienia
negatywnego stosunku pomig¢dzy pigknem a brzydota, ktora ostatecznie uwalnia si¢ od
swej negatywnosci i tworzy ponownie jednos$¢ z picknem za posrednictwem komizmu.

5 K. Rosenkranz, Asthetik des Hdflichen, Kénigsberg 1853, http://books.google.pl/books?id=CyMtAAAAM
AAJ&printsec=frontcover&dq=Karl+Rosenkranz+%C3%84sthetik+des+H%C3%A4%C3%9Flichen#v=one
page&q&f=false (17.07.2011).
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W tym procesie wyniesienia brzydoty pigkno jest aktywng moca, ktorg objawia na
brzydocie, integrujac ja ze soba (Versohnung).

Jest to typowe neoplatonsko-heglowskie gadanie (materia jako zto, ale zarazem naj-
mnigjsze dobro rodem z Jedni czy ze sprzecznego wewngetrznie Ducha — brzydka ze -
braczka z Ennead, ktorej miejsca udziela forma jako wyzsza doskonalos¢, bo
jako dobra nie moze inaczej; szpetna materia probuje wypetni¢ soba dane jej laskawie
miejsce, zastoni¢ $wiatlo dobra, ale daremnie, gdyz ono nie da si¢ zagasi¢, podobnie jak
u Hegla pojecie znosi zmystowos$¢). Ten neoplatoniski schemat odzywa u Rosenkranza,
z tym ze zapomina si¢ o postulacie Plotyna, by nie patrze¢ w tamtg strong, tylko zawsze
w gore, nie gardzac nizszymi zywinami, lecz cieszac si¢, ze nie bytujemy nizej. Plotyn
mowi o brzydocie z powaga, wspolczuciem i bez entuzjazmu. Tymczasem Rosenkranz
opisuje owe Versohnung brzydoty w picknie jako zabawg (Heiterkeit), ktora pobudza
do $miechu (zum Lachen erregt). Brzydota pozbywa si¢ swej samodzielnej, hybrydalnej
natury —jako negatywno$¢ pickna —istaje si¢ komiczna. To, co komiczne, za-
wiera w sobie moment zwracania si¢ przeciwko ideatowi, ale jest to pozorne, poniewaz
ideat zostaje uznany w tym, co komiczne (w tym sensie usitowat zinterpretowaé chrzes-
cijanski motyw Szukalski, ukazujac wycienczong wieloma porodami starg kobiete, kto-
rej aniot — niczym frywolny Eros — zwiastuje do ucha kolejne poczgcie, a ta — inaczej
niz zebraczka Plotyna — nie wykazuje juz entuzjazmu, zadnego pragnienia formy
i $wiatla; jednak jej brzydota — wbrew temu, co sugeruje Rosenkranz — nie ma w sobie
nic komicznego, ujawnia raczej tragiczny etos brzydoty — cierpienie cztowieka) (il. 3).

Podstawa mitycznosci tej estetyki brzydoty polegataby przede wszystkim na tym,
ze brzydota jako taka jest wyrazem negatywnosci, ktora sama w sobie — cho¢ okupuje
centrum aisthesis — nie ma zmystowej formy, a wigc nie moze by¢ przedmiotem este-
tycznego ogladu, o ile nie przybierze jakiej$ fantastycznej postaci bedacej jej personi-
fikacja. Brzydota jest synonimem negatywno$ci w ogole — nico$ci, innosci, bezmiaru,
nieistotno$ci, nie mogac sama z siebie da¢ zadnego ogolnego ogladu czy wyobrazenia.
Pigkno zas$ jest idea, ktora pojawia si¢ w elementach zmystowych jako wolne ksztalto-
wanie harmonijnej totalno$ci. Dopiero gdy brzydota zaneguje pickno i tym samym jego
zmystowa posta¢, wowczas ujawnia si¢ niczym wspomniana zebraczka. Dlatego wedle
mitycznej estetyki Rosenkranza brzydota (das Hdfliche), sytuujac si¢ gdzie$ w srodku
pomigdzy picknem a komizmem, swoja doskonalo$¢ osiaga w tym, co sataniczne.

Sataniczne staje si¢ tu pozytywnoscia, ktora Rosenkranz dialektycznie rozwazat
jako moment tego, co powszechne (Gemeine). Pojecie powszechnosci (ogdlnosci), ale
tez zwyczajnos$ci, obejmuje to, co mniejsze (Kleinliche), stabsze (Schwdchliche) i nizsze
czy po prostu niskie, podte lub nikczemne (Niedrige), jak tez jego odmiany, czyli pospo-
lite (Gewohnliche), przypadkowe i samowolne czy despotyczne (Zufdllige und Willkiir-
liche) oraz brutalne (Rohe), przechodzac nastepnie w przedstawienie tego, co wrogie
(Widrige), a to dzieli si¢ z kolei na to, co prostackie (Plumpe), martwe i puste (7ote und
Leere), co obrzydliwe, szkaradne, straszne i potworne (Scheufliche), a to za$ rozpada
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si¢ na to, co niesmaczne i trywialne (4bgeschmackte), wstretne (Ekelhafte) i zte (Bose).
I oto jestesmy jakby u szczytu (czy dna) brzydoty, czyli w miejscu, ktore go najbardziej
interesuje w tej mitycznej personifikacji negatywnosci, to, co zte bowiem, dzieli si¢ na
to, co przestepcze (Verbrechliche), upiorne (Gespenstliche), diaboliczne (Diabolische),
diaboliczne za$ roznicuje si¢ na demoniczne (Ddmonische), wiedzmowate (Hexenhafte)
i sataniczne (Satanische).

Moéwige o mitycznosci estetyki brzydoty, nie rozstrzygam, czy Szatan et consor-
tes sa postaciami mitycznymi, lecz tylko to, ze mityczny jest irreligijny, modernistycz-
ny pomyst pojednania Boga z Szatanem i z calym demonicznym uniwersum (co i dzi$
bywa nadziejg futurystycznej eschatologii). Tak zwana estetyka brzydoty wspierata
zatem irreligijng estetyke zdrady (apostazji), ktorej w Polsce najwybitniejszym przed-
stawicielem byt stynny Sataniker — Stanistaw Przybyszewski. Jego mysl wspottworzy
nurt szeroko pojetej irreligii przysztosci, ogloszonej w 1887 roku przez Jea-
na-Marie Guyau, wieszczacego wolg stowarzyszania si¢ wszystkich istot w kosmosie,
ignorujacego religijne zakazy i problemat skrytosci $wiata demonicznego.

Przybyszewski jako mtodzieniec pisat litanie, antyfony, psalmy i mowy pogrze-
bowe, jesli wierzy¢ jego autobiograficznym wyznaniom. Wczesnie tez poczat obser-
wowacé w sobie pewne aspoteczne, zbrodnicze sktonnosci: ,,Coz ja za to mogg, ze Bog
dusz¢ mojg naznaczyt tem przeklenstwem kainowem, ze nie mogg si¢ wdrozy¢ w t¢ co-
dzienng kolej zycia ludzkiego™. Odkryt wiec szybko szpetote Kosciota, ktory skojarzyt
z polityczng zbrodnig i upodleniem:

Stoimy na przetomie, stary §wiat chrze$cijanski, feudalny $wiat despotow i pokor-
nego bydta kona, a z jego popiotdw nowy porzadek rzeczy si¢ utworzy. Tymcza-
sem my musimy cierpie¢, bo kazdy, nawet najdrobniejszy objaw naszego zycia
sformutowat si¢ w ciaglej walce z ktamstwem’.

Jego sposobem na zycie stat si¢ najpierw socjalizm (jednak berlinska policja szyb-
ko mu go wybila z glowy), a nastepnie okultyzm. Zostat redaktorem ,,Metaphysische
Rundschau”, ale wkrotce rozczarowal si¢ poziomem nadsytanych prac okultystycznych.
W koncu nie zaptacono mu za redakcj¢, a on sam spoliczkowat swego pracodawce.
Przyznawal, Ze nuzy go jednostajno$¢ zeznan czarownic i ta potworna glupota diabolo-
gbw czyni go zupetnie chorym: ,,Historia satanizmu, ktdrej si¢ podjatem, to obrzydliwa
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praca. Zobowiazatem si¢ doprowadzi¢ ja do konca, ale wytazi mi gardtem™®. Byt wyraz-

nie zawiedziony satanizmem, ale umial go spozytkowac¢ literacko:
Znajac go powierzchownie, zdawato mi si¢, ze poznam si¢ z czems$ niestychanem,

czems, co by bylo au dela tej strasznej mizernej n¢dzy, tej ciasnoty i oszczedno-
$ci sercowej naszych czasow, ale niestety! Mozg ludzki nie wytworzyt nic ponad

¢ S. Przybyszewski, Listy, zebrat S. Helsztynski, Warszawa 1937, s. 11.
7 Tamze, s. 43.
8 Tamze, s. 142-156.
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czarng msz¢ i gwalcenie matych dzieci. Co$ jednakowoz skorzystatem. Poznatem
detalia, poznatem epoke, sprobuje teraz stworzy¢ co$ strasznego, cos rzeczywiscie

straszliwego, a tem samem pigknego. Bo nie znam pigknosci procz niespozytej

pigknosci w straszliwem. Bedzie to romans z konca 16-tego stulecia: ,,Opgtani™.

W tym czasie — zarabiajac na satanizmie, zagrozony ekskomunika przez kardynata
Puzyneg — w stosunku do rodziny w Polsce, zwlaszcza rodzicow, zachowywat wszelkie
pozory i powsciggliwo$é w ocenie religii. Zyt w stanie kulturowej schizofrenii czy du-
chowej niezbornosci (przejaw brzydoty, wedle Rosenkranza). Gdy np. — catymi latami
walczac o $rodki materialne — prosit o pozyczke zaprzyjaznionego proboszcza z rodzin-
nych stron, chociaz na literackich salonach gardzit klerem. Lub gdy zapewniat rodzi-
cow, ze wiele dla niego znaczy, ze jego dzieci po polsku przynajmniej rano i wieczorem
mowig pacierz. Po czym wracal do swych ukochanych czarownic, do czarnych mszy
i sabatu. Gdy jeden z cztonkow rodziny zdecydowat si¢ wstapi¢ do salezjandw, przyjat
to skwapliwie do wiadomosci i nadal pomagal mu finansowo. Pozwolit takze na chrzest
swej corki z matzenstwa z Dagny, a syna Bolesia chciat odda¢ do gimnazjum pod opie-
ke ksi¢zy. Zupetna hipokryzja czy raczej moralno$¢ pan o w? To, co jego przeni-
kliwi nieprzyjaciele okreslali zaktamaniem, on sam w przyptywie zniechecenia nazywat
,»wstretng prostytucja duszy” (il. 4).

Stanistaw Szukalski, ktérego dzieta $wietnie ilustrujg przej$cie od satanistycznej
do totalitarnej nowoczesnosci, rowniez odkryt brzydote Kosciota, a pdzniej podarowat
harcerzom wloskim demoniczny portret Mussoliniego (il. 5). Tak w tej dialektyce szpet-
na perswazja osiggneta swa doskonato$¢é w satanizmie, by po jego desakralizacji i ani-
hilacji w epoce totalitarnej urzeczywistni¢ dazenia mitycznej estetyki brzydoty: ,,0 do
diabta, trzeba przezwyciezy¢ szatana i samemu zosta¢ szatanem!”'°.

THE DIALECTIC AND PERFECTION OF UGLINESS
(FROM SATANISM TO THE TOTALITARIAN MODERNITY)

Evoking Alexander G. Baumgarten’s distinction between the clear-sighted
esthetics (aesthetica perspicaciae) vs. the mythic esthetics (aestheica mythica) the
author discusses Karl Rosenkranz’s esthetics of ugliness in the context of Modernity.
In the history of Western esthetics many thinkers used to differentiate the beauty and
the ugliness like God and devil, goodness and evil, virtue and sin, health and illness,
normality and perversion. In opposition to this tradition, in the modern esthetics of
Rosenkranz — according to the Hegelian dialectic — the ugliness and the beauty are

° Tamze.

10 Tamze.
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subordinated to the economy of Verséhnung. The author’s thesis is that Asthetik des
Haflichen (1853) is mythic. The ugliness achieves its perfection in Satanism and it
presupposes the possibility of the irreligious aesthetization of satanic ugliness in the
comic as the form of freedom. The desacralisation and the sublime or rather comic
annihilation of Satanism (Stanistaw Przybyszewski as pitiful Satan and a hypocrite)
was the new form of modern beauty. But in this mythology (constitution) of Modernity
the totalitarianism is the new perfection of ugliness (for example in the art of Stanistaw
Szukalski and in his totalitarian myopia) and therefore the most dangerous falsification
(perhaps the end?) of Rosenkranz’s mythic esthetics and its short-sighted economy.
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Uniwersytet Warszawski

AKTUALNOSC BRZYDOTY

W swej Teorii estetycznej poswigcony brzydocie ustep zainspirowany dzietem Kar-
la Rosenkranza Asthetik des Hflichen (1853) Theodor Adorno otwiera nastepujacymi
stowami: ,, To, Ze sztuka nie pokrywa si¢ z pojeciem pickna, ale aby je spetnié, potrzebu-
je brzydoty jako jego negacji, jest stwierdzeniem banalnym. Ale to nie zatatwia jeszcze
sprawy kategorii brzydoty jako kanonu zakazow™!. Sztuka zatem opiera si¢ na dialekty-
ce, a — jak stwierdza gdzie indziej Adorno — ,,absorbujace brzydote pigkno ma w sobie
tyle sity, by rozszerza¢ sie dzigki temu, co mu zaprzecza™. Powstaje oczywiste pytanie:
czemu absorpcja brzydoty ma stuzy¢? I Adorno odpowiada:

[...] sztuka musi uczyni¢ wtasng sprawa to, co skazano na banicj¢ jako brzydkie,
juz nie po to, aby je integrowac, tagodzi¢ za pomoca humoru [...] ale po to, by
w brzydocie denuncjowac $wiat, ktory ja tworzy i reprodukuje na wtasne podobien-
stwo, cho¢ nawet w tym kryje si¢ jeszcze mozliwos¢ afirmatywnosci jako zgoda na
ponizenie, w ktora tatwo moze si¢ przeksztalci¢ sympatyzowanie z ponizonymi®.

Relacja pigkna i brzydoty nie wyczerpuje si¢ zatem w — jak podkresla autor Teorii
estetycznej — banalnym wymiarze dialektyki. Sztuki pickne nie absorbuja brzydoty je-
dynie jako tego, przeciwko czemu majg wystgpowacé, czy tez tego, co maja pokonywac
niczym przeszkodg, dzigki czemu z kolei stajg si¢ tym, czym sa, czyli sztukami piek-
nymi; wreszcie nie absorbuja jej jako, by tak rzec, bieguna wyznaczajacego kierunek
odwrotny do tego, w ktorym one same podazaja.

,Nie ma rzeczy tak po prostu brzydkich — stwierdza Adorno — to, co brzydkie,
moze tatwo sta¢ si¢ piekne dzigki swojej funkcji”™. Ryzyko zatem, o jakim byla mowa
wyzej w przytoczonym fragmencie, polega na tym, ze dzigki swej funkcji — denuncjo-
wania brzydoty §wiata — brzydota w dziele sztuki doprowadza do tego, ze wyrazamy na
nig zgode, poniewaz jako ,,upickniona”, czy raczej w pewnym sensie ,,zestetyzowana”,
zaczyna nam si¢ ,,podobac” i zamiast oporu, jaki powinni$my jej stawiaé¢, zaczynamy ja
afirmowac jako cos, co znajduje swe uzasadnienie jako przedmiot, wlasnos¢ czy strate-
gia sztuki. Tym samym, paradoksalnie, brzydota staje si¢ picknem, nawet jesli bardzo

'T.W. Adorno, Teoria estetyczna, przet. K. Krzemieniowa, Warszawa 1994, s. 85.
2 Tamze, s. 497.

3 Tamze, s. 90-91.

4 Tamze, s. 496.
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swoistym, zostaje przez niego calkowicie wchionigta. I o ile mozemy by¢ odporni na
»pickno jako brzydote”, czyli kicz®, o tyle mozemy nie by¢ odporni na brzydote jako
pickno, czyli sztuke przeciwstawiajaca si¢ kiczowi. Oto, jak si¢ wydaje, powod troski
Adorna o to, by brzydote w sztuce pojmowac wiasciwie.

Mozna w tym miejscu przytoczy¢ zdanie otwierajace Teorie estetyczng: ,,[...] stalo
si¢ oczywiste, ze wszystko, co dotyczy sztuki, przestato by¢ oczywiste, zar6wno w ob-
rebie jej samej, jak i w jej stosunku do cato$ci, nawet jej racja istnienia™. Jak si¢ wy-
daje, problem brzydoty walnie przyczynia si¢ do tej nieoczywistosci i sam domaga si¢
refleksji. Stad tez nieskromnie wzorowany na ksigzce Hansa-Georga Gadamera tytut ni-
niejszego artykutu: Aktualnosé brzydoty. O ile jednak Gadamerowska aktualno$¢ pick-
na oznaczata aktualno$¢ sztuk pigknych jako potrzebnego, by tak rzec, narzedzia, ktore
pozwala cztowiekowi zrozumiec¢ siebie samego, i w tym sensie pigkno jest powigzane
z prawda, o tyle aktualno$¢ brzydoty jest o wiele mniej oczywista: po pierwsze, jesli
pozwala czlowiekowi poznaé prawde o nim samym, to — z punktu widzenia estetyki
pojmowanej jako ta dziedzina refleksji, w ktorej, w mysl XVIII-wiecznych projektow,
pickno nierozerwalnie wiaze si¢ z prawda — w gruncie rzeczy jest pieknem i nalezy jg
traktowac jako jego bardzo szczegdlng odmiang (w skrajnym przypadku pojmowac ja
jako brak pigkna); po drugie — i to jest, jak si¢ wydaje, kwestia o wiele bardziej ktopot-
liwa — powstaje pytanie, czy mozna w ogole ujac brzydote w taki sposob, by nie redu-
kowac jej do swoiscie rozumianego pickna czy tez nie odnosi¢ jej do pigkna jako tego,
co nieobecne, lub méwiac inaczej: by porzucic ten tradycyjny termin — nie estetyzujac
jej, czyli nie naktadajac na nig silg kategorii estetycznych, ale tez jednocze$nie nie wy-
rzucajac jej poza nawias estetyki. Pytanie brzmi zatem nastepujaco: czy i w jaki sposob
— w sztuce i estetyce — mozna brzydote ujaé ,,w catej jej brzydocie™?

Z przedstawionego przed chwilg problemu dobrze zdaje sprawe zaproponowana
przez Mieczystawa Wallisa w tekscie pt. O przedmiotach estetycznie brzydkich’ (1932)
klasyfikacja przedmiotéw estetycznych, czyli tych wszystkich, ,ktore daja lub moga
da¢ doznanie estetyczne™®. Wallis proponuje wyrdzni¢ przedmioty pigckne i §liczne
(ptynne linie, okragle ksztalty, gtadkie powierzchnie, potoczyste ruchy; to, co prawid-
lowe, symetryczne, rytmiczne) oraz przedmioty niepi¢kne (brudne kolory, tamane li-
nie, chropowate powierzchnie, dysonanse; to, co utomne, kalekie, ostabione czy chore).
Podkresla jednak, ze ,,tego, co niepickne, nie nalezy jeszcze utozsamiaé ani z tym, co
brzydkie, ani tym bardziej z tym, co nieestetyczne™. Przedmioty niepigkne dzieli on na
niebrzydkie, czyli komiczne, wznioste, tragiczne, oraz brzydkie. Wsrdd przedmiotow
brzydkich wyr6znia za$ przedmioty estetycznie brzydkie, czyli brzydkie ekspresyjnie,

S Tamze, s. 88.

® Tamze, s. 3.

M. Wallis, Przezycie i wartosé, Krakow 1968, s. 270-284.

8 M. Wallis, O swiecie przedmiotow estetycznych, [w:] tegoz, Przezycie i wartosé, s. 243.

° Tenze, O przedmiotach estetycznie brzydkich, [w:] tegoz, Przezycie i wartosé, s. 270.
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groteskowe, brzydkie charakterystycznie, oraz przedmioty nieestetycznie brzydkie,
czyli — jak je nazywa — szpetne: ,,Jeéli [...] przedmiot budzi w nas stale odraze, sprawia
nam tylko przykrosc¢ estetyczna, wtedy mamy do czynienia z przedmiotem nieestetycz-
nym lub nieestetycznym po prostu. Umdéwmy si¢ nazywac te przedmioty nieestetycznie
brzydkie »szpetnymi«”',

Innymi stowy: podziat z punktu widzenia niniejszego artykulu najbardziej intere-
sujacy to podzial przedmiotow niepicknych na estetycznie niepigkne i niepigkne nie-
estetycznie, czyli na estetyczne i nieestetyczne.

Jesli przedmiot budzi w nas odrazg jedynie z poczatku; jesli owo poczatkowe
uczucie odrazy ustgpuje po6zniej zadowoleniu estetycznemu; jesli stanowi ono tyl-
ko czgs¢ przezycia estetycznego, ktore jako calo$¢ posiada zabarwienie przyjem-
ne — wtedy mamy przed sobg przedmiot estetycznie brzydki. [...] Jesli natomiast
przedmiot budzi w nas stale odraze, sprawia nam tylko przykro$¢ estetyczna, wtedy
mamy do czynienia z przedmiotem nieestetycznie brzydkim lub nieestetycznym po
prostu. [...] Dopiero teraz jesteSmy w ,,piekle swiata pigkna” (Karol Rosenkrantz),
wsrdd tego, co szpetne, szkaradne, wstretne, plugawe, odrazajace, obrzydliwe, pa-
skudne, ohydne!'.

Dla porzadku dodajmy, ze do przedmiotoéw szpetnych Wallis zalicza kiepskie obra-
zy, marne utwory literackie badz muzyczne, ,,to wszystko, co nazywamy zta, nieudana,
chybiong sztuka”.

Nie chodzi tu o to, by dyskutowaé z tym suchym, wyrastajacym z ducha Iwowsko-
-warszawskiego podzialem tchnacym czasami, w ktorych oczywiste byto, ze wszystko,
co dotyczy sztuki, jest oczywiste (m.in. i to, ze brzydota, z ktorg mamy do czynienia
w dobrym dziele sztuki, silg rzeczy jest brzydota estetyczna), nie chodzi tez o to, by
spiera¢ si¢ z uzytymi epitetami, ktéorymi i dzi$ chetnie poshuzylby si¢ odbiorca niegu-
stujacy w sztuce XX wieku. W wywodzie Wallisa najbardziej interesujaca wydaje si¢
zasada podziahu na to, co brzydkie estetycznie i nieestetycznie. W odroznieniu od tego,
co brzydkie nieestetycznie, to, co brzydkie estetycznie, zawsze odnosi si¢ do czegos
innego, czy to wtedy, kiedy forma jest ekspresja np. stanu psychicznego, czy tez wtedy,
kiedy informuje o historii danego przedmiotu, czy wreszcie wtedy, kiedy mamy do czy-
nienia z groteskg, w gruncie rzeczy odnoszaca si¢ do idealu normy, od ktorej stanowi
odstepstwo. Najbardziej problematyczng kategorig estetycznej brzydoty jest brzydota
charakterystyczna.

Z jaka luboscia — pisze Wallis o portretach Stanistawa Lentza — malarz demonstruje
nam tutaj osobliwe ksztatty nosow i matzowin usznych, podwdjne i potrojne pod-
brodki, wystajace kosci policzkowe, nabrzmiate zyty, blizny, faldy, zmarszezki,
woreczki, jamki, krosty i kurzajki'?.

19 Tamze, s. 271.
' Tamze, s. 270.
12 Tamze, s. 276.



34 Mateusz Salwa

Powstaje zatem pytanie, czym si¢ r6zni — w tym ujeciu — brzydota charakterystycz-
na od szpetoty. Charakterystyczna brzydota — nieograniczona przez Wallisa do dzie-
dziny sztuki, cho¢ zauwaza on, iz to wlasnie tam najcze¢$ciej mamy z nig do czynienia
—to ,,nie-pigkno” pozbawione na dodatek domieszki komizmu, wzniostosci i tragizmu.
Innymi stowy: twarz charakterystycznie brzydka jest swego rodzaju blizniakiem, krzy-
wym odbiciem twarzy charakterystycznie pigknej (twarz charakterystycznie brzydka
— zauwaza Wallis — ,,moze nam da¢ wzruszenie estetycznie [...] niekiedy silniejsze niz
twarz pickna. Wtasnie w skrajnej, niejako »czystej« brzydocie moze by¢ co$ fascynu-
jacego”"). W takim ujgciu rowniez brzydota charakterystyczna odnosi si¢ w pewnym
sensie do pickna, w tym wypadku charakterystycznego (nota bene dla Wallisa brzydota
charakterystyczna wtasciwa jest przede wszystkim sztuce).

Czym zatem bytaby twarz szpetna? Odpowiadajac na to pytanie, mozna przejs$¢
do gltéwnego problemu, jakim jest zagadnienie brzydoty w sztuce. Namalowane przez
Lentza twarze nie sg szpetne — sg przeciez brzydkie w sposob charakterystyczny, czyli
estetycznie brzydkie — poniewaz sg namalowane, poniewaz sa (dobrym) dzietem sztuki.
Problem, jaki tu si¢ rysuje, przybiera postaé pytania: czy mozliwe jest ukazanie szpetoty
w sztuce? Na marginesie mozna w tym miejscu zauwazy¢, ze sam Wallis wyklucza, jak
si¢ zdaje, takga mozliwo$¢, poniewaz ,,antyestetyzm” (jest to termin, ktory z oczywistych
wzgledéw mu nie odpowiada i ktory wolatby zastgpié¢ ,,antykallizmem’) w sztuce pole-
ga na poshlugiwaniu si¢ brzydota, nie szpetotg. Powracajac jednak do gtéwnego pytania,
mozna z kolei zapyta¢, czy aby nie jest tak, ze ilekro¢ chcemy artystycznie ukazac szpe-
tote, czyli mozna rzec: brzydotg w jej brzydocie, brzydote nieodnoszacg si¢ do niczego,
niczego niewyrazajaca poza sobg sama, sila rzeczy jestesmy skazani na porazke, bo ja
estetyzujemy, co niekoniecznie znaczy, ze j3 ,,upigkniamy”. Czy nie tak mozna rozumie¢
przytoczong na wstepie uwage Adorna mowigca, ze sztuka ukazuje szpetote §wiata, by
denuncjowaé $wiat, ktory te szpetote wytwarza, ale ze jednoczesnie juz przez to samo,
ze pokazuje owa szpetote jako twor artystyczny, przemienia jag w brzydote, czyli w co$,
co mozna zaakceptowac z jakichs wzgledow, np. z tej racji, ze sensem brzydoty w sztuce
jest denuncjowanie szpetoty w rzeczywistosci?

Kategoria brzydoty dla estetyki filozoficznej pojgtej jako filozoficzna wiedza
o takich wartos$ciach, jak pigkno, wzniostos¢, komizm, tragizm i oczywiScie brzydota,
stanowi istotny problem, czego $swiadectwem jest m.in. fakt, ze w poréwnaniu z licz-
ba opracowan na tematy zwigzane z kategoria pigkna teksty poswigcone brzydocie sa
nieliczne, a jesli przejrzymy réznego rodzaju encyklopedie estetyki i encyklopedyczne
wprowadzenia do tej tematyki, w wielu z nich nie znajdziemy hasta ,,brzydota”, ewen-
tualnych uwag na jej temat trzeba za$ szukac¢ pod hastem ,,piekno”. Nota bene we wpro-
wadzeniu o podobnym charakterze, noszacym tytut Kluczowe pojecia historii sztuki
(1996), stanowigcym w gruncie rzeczy summ¢ nowej anglo-amerykanskiej historii

13 Tamze.
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sztuki, hasto ,,brzydota” pojawia si¢ dopiero w drugim wydaniu, cho¢ trzeba jednoczes-
nie sprawiedliwie zaznaczy¢, ze hasto ,,pigkno” nie wystgpuje tam wcale'4. Powodow
tego stanu rzeczy jest zapewne wiele, tu mozna wymieni¢ dwa ze soba powigzane. O ile
mozna ustali¢ historyczny kanon pigkna i nazwac go tak, jak to uczynit Wiadystaw Ta-
tarkiewicz: ,,Wielkg Teoria Pigkna”, o tyle nie sposob tego uczyni¢ w przypadku brzy-
doty — ,,wielka teoria brzydoty” zdaje si¢ nie do pomyslenia (tak jak nie do pomyslenia
jest chyba pisanie stowa ,,brzydota” wielka literg)'®. Od podobnej uwagi rozpoczyna
si¢ Historia brzydoty zredagowana przez Umberta Eco'®. Historia brzydoty jest tym, co
nie zmieScito si¢ na kartach Tatarkiewiczowskiej Historii estetyki jako w gruncie rze-
czy historia antyestetycznosci z estetyka niemajaca wiele wspdlnego, historia, o ktorej
przebiegu wystarczy wywnioskowac z opisanych w tym opracowaniu dziejow (dzieje
brzydoty jako dzieje braku pigkna maja si¢ tak do historii pigkna jak negatyw do pozy-
tywu). Inne spojrzenie na t¢ kwesti¢ zdaje si¢ jednak prezentowa¢ wspomniany Eco: dla
niego zardwno pigkno, jak i brzydot¢ mozna uja¢ historycznie i to w taki sposob, w ra-
mach ktorego historia jednej z tych kategorii niekoniecznie jest ,,antyhistorig” drugiej
(najwyrazniej widac to w rozdziale po§wigconym kiczowi). Drugi powdd, dla ktorego
brzydota nie jest zapewne popularna wsrod estetykdw, to miejsce, jakie miataby ona
zajmowac w refleksji estetycznej.

Wsrod wartoéci estetycznych — czytamy w tekécie M. Zelaznego pt. Brzydota
— przeciwienstwo pigkna czy czes¢ krajobrazu prowadzgcej do niego drogi — brzy-
dota czg¢sto petita role Kopciuszka. Zajmowano si¢ nig niewiele. Po czgsci wy-
nikato to z bezzasadnego i sprzecznego z doswiadczeniem potocznym zatozenia,
ze kontakt z przedmiotami brzydkimi staje si¢ zawsze lub prawie zawsze zrodtem
nieprzyjemnych odczué, a po cz¢sci z utrwalonego i w mentalnoséci potocznej,
i w sztukach pigknych przesadu, ze warto$¢ brzydoty estetycznej w jakis sposob
Taczy si¢ z warto$cig moralnego zta'’.

Estetyka, jako w gruncie rzeczy ,kallistyka”, by przywota¢ tu okreslenie G.W.F.
Hegla, czyli nauka o pigknie zmyslowym, nie zajmowala si¢ poczatkowo brzydota,
poniewaz nie uznawala jej za kategori¢ estetyczna. Gdy za$ mozna juz byto mowic
o estetyce brzydoty, zostata ona zaabsorbowana przez pigkno jako nie-pigkno i nadano
jej moze nie tyle rolg¢ Kopciuszka, ile brzydkiego kaczatka, majacego przeciez w koncu
swa racj¢ bytu w pigknym labedziu, ktoérym sig¢ staje. Jednoczesnie jesli wezmie si¢ pod
uwage z jednej strony, iz estetyka — zgodnie ze swym XVIII-wiecznym rodowodem
— ma pehi¢ w stosunku do poznania zmyslowego rolg analogiczna do tej, jaka logika
peini wobec poznania rozumowego, a z drugiej — iz brzydota konotuje tgpote, bezro-
zumnos$¢, ghupote (francuski termin brut, wystepujacy m.in. w okresleniu art brut Jeana

1 Critical Terms for Art History, red. R.S. Nelson, R. Shiff, Chicago 2003.
15 M. Zelazny, Estetyka filozoficzna, Torun 2009, s. 112.

19 Historia brzydoty, red. U. Eco, przektad zbiorowy, Poznan 2007, s. 8.

17 M. Zelazny, dz. cyt., s. 109.
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Dubuffeta, wywodzi si¢ od facinskiego brutus majacego wyzej wymienione znaczenia),
to estetyke brzydoty mozna pojaé jako probe ujecia w karby specyficznej racjonalnosci
tego, co nieracjonalne, jako nadawanie formy temu, co nieforemne, jako wysitek, by
to, co przerazajgce, przestato przeraza¢'®. To ostatnie sformutowanie w oczywisty spo-
sob nawigzuje do kategorii wzniostosci, tak istotnej dla estetyki XVIII wieku Podobna
proba oswojenia brzydoty jest tez, jak si¢ wydaje, tendencja — obecna m.in. w artykule
Wallisa — by termin ten zastgpowaé innymi (tragizm, komizm, groteska, karykatura),
sugerujacymi, iz brzydota ma sens, a zatem racj¢ bytu, podczas gdy ,,szpetota” niczego
takiego nie posiada. Inaczej méwiac: proby te sugeruja, ze mimo iz brzydota jest bra-
kiem pigkna, to niekoniecznie jest rownoznaczna z brakiem prawdy.

Oczywiscie nie wydaje si¢ dzi§ mozliwe ponowne wyrzucenie brzydoty poza na-
wias estetyki. Istniejg po temu co najmniej dwa powody. Po pierwsze, ,.kallistyka” zo-
stata zastgpiona, by postuzy¢ si¢ okresleniem A. Danto, ,,kallifobig” (,,antykallizmem”
Wallisa), cho¢ ostatnimi czasy pojecie pickna odzyskuje swa §wietno$¢ po ,,ciemnym
wieku” antyestetycznosci, a co za tym idzie, estetyka jako refleksja nad sztuka musi sig
upora¢ z tym zagadnieniem. Po drugie, jak to bywa ze wszystkimi problemami i pojg¢-
ciami, gdy brzydota raz juz si¢ znalazta w kregu zainteresowan estetyki, nie moze go
opuscic, estetyka juz na zawsze ja zawlaszczyta — ewentualny postulat, by estetyka nie
zajmowala si¢ brzydota, sam przeciez bytby sformutowany na gruncie estetyki. Chodzi
zatem o to, czy mozna w tonie samej estetyki tak uja¢ brzydote, by jej nie oswajaé, nie
nadawac jej imion, nie narzucac racjonalnosci stojacej pod znakiem pigkna i prawdy na
to, co irracjonalne. Innymi stowy: czy mozna tak mysle¢ o szpetocie, by nie zamienia¢
jej w brzydote, i czy mozna tak, dajmy na to, malowaé szpetote, by nie czyni¢ z niej
czegos estetycznie brzydkiego?

Estetyka mnie nuzy, wcale nie interesuje — stwierdza przywotany Dubuffet — w mo-
im przypadku najmniejszy wtret estetyki zahamowuje skutecznos¢ dziatania i psuje
wszelki smak. Dlatego wiasnie staram si¢ odrzuci¢ w swojej tworczosci wszystko,
co mogtloby traci¢ estetyka. Ludzie o ciasnych pogladach wnioskuja z tego, ze lu-
buj¢ si¢ w malowaniu rzeczy brzydkich. Nic podobnego! Nie dbam o to, czy sa
brzydkie, czy pickne, co wiecej takie okre$lenia nic dla mnie nie znacza [...]".

Jesli uznad, ze szpetne sytuuje si¢ poza granicami wyznaczonymi z jednej strony
przez pigkno, a z drugiej — przez brzydote, to art brut chyba mozna nazwaé¢ wilasnie
sztukg szpetna.

Réwniez w ramach estetyki mozna wskazaé probe wyjscia poza nig. Wolfgang
Welsch pisze o potrzebie wypracowania w obrgbie estetyki spojrzenia na to, co aneste-
tyczne, czyli na to, wszystko, co warunkuje estetyczno$é — pojeta przez niego szeroko
jako doznawanie zmystowe, ksztaltowanie, pickno itd. — i co przez nig tradycyjnie jest

18 H. Read, O pochodzeniu formy w sztuce, przet. E. Zycienska, przedm. A. Oseka, Warszawa 1973, s. 66
(rozdz. Piekno i brzydota).

19 Za: tamze, s. 36.
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zaniedbywane. Byloby to jednak spojrzenie, ktore probuje unikngé¢ wtloczenia tego no-
wego wymiaru w tradycyjne schematy?’. Anestetyka nie jest przeciwienstwem estetyki,
nie jest antyestetyka, lecz jest jakby jej odwrotng strona.

Chodzi zatem — pisze — o pewien rodzaj uwrazliwienia: o uwrazliwienie na sta-
le obecny dwoisty stosunek tego, co estetyczne, i tego, co anestetyczne. Zadanie
polegatoby na tym, by wykluczenie, ktore jest nicodfaczna strong kazdego aktu
estetycznego, nie pozostawato w stanie anestetycznej latencji, nie dokonywato
si¢ nie§wiadomie. Odtad nalezatoby pyta¢ nie tylko o estetyczne zyski, ale takze
o straty i tlumienie innych mozliwosci estetycznych. [...] Chodzi mi o uwrazliwie-
nie na dwoisto$¢ estetyki i anestetyki — nie o zawlaszczanie sfery anestetycznej,
lecz o bardziej sprawiedliwe jej traktowanie?'.

Wsrod omawianych przez Welscha artystow znajduje si¢ wlasnie Dubuffet jako
tworca sztuki ,,wykraczajacej poza granice ludzkie”, sztuki u§wiadamiajacej nam zjawi-
ska dotychczas zaniedbywane przez cztowieka, czyli tematyzujacej anestetycznosc.

Tytutem podsumowania mozna zauwazy¢, ze wsrod sktadajacych si¢ na Historig
brzydoty Eco ilustracji znalez¢ mozna fotografie, na ktérej widnieje Samuel, zwycigzca
konkursu na najbrzydszego psa $wiata??. Ten bez watpienia ukochany pupil jest zaiste
odrazajacy i szpetny. Zdjeciu towarzyszy fragment ksigzki piora samego Eco opisujacy
makabryczny eksperyment przeprowadzany na psie. Powstaje pytanie, czy to przypa-
dek, ze wsrdd tylu dziet szpetote w calej swej okazatosci, niezestetyzowana, ukazuje
wlasnie fotografia, na ktorej widzimy wtasciwie tylko szpetnego Sama (a wigc mamy
do czynienia z takim dzietlem, w przypadku ktérego nie mozna argumentowac, iz mimo
szpetoty przedmiotu ,,przyjemnos$¢” czerpiemy ze sposobu jego przedstawienia), i ze
z tym kadrem zestawiony jest fragment powiesci, ktory poprzez opisywang przez sie-
bie brzydote (réwniez w sensie moralnym) denuncjuje satanizm, sadyzm i okruciefnstwo,
w rozdziale o takim tytule bowiem znalazt si¢ 6w fragment wraz z ilustracja. Czy wigc
nie jest tak, Ze mimo iz — by powtorzy¢ w tym miejscu raz jeszcze stowa Adorno — ,,sztu-
ka musi uczyni¢ wlasna sprawa to, co skazano na banicj¢ jako brzydkie”, to nigdy nie
moze tego zrobi¢ w petni — Sam z fotografii pozostanie szpetny, opisany przez Eco ze-
wlok psa — jedynie brzydki — a przez to donos na rzeczywisto$¢ nigdy nie bedzie wyczer-
pujacy? Czy zatem — wracam z kolei do Gadamera — brzydota w sztuce nie podziela losu
pigkna, ktére przeniesiono w kraing estetycznego pozoru (przeciwko czemu wystepuje
wiasnie autor Aktualnosci piekna), wskutek czego pozbawiono je mocy oddziatywania
i ukazywania prawdy? Czy w podobny sposob szpetota, przeniesiona juz moze nie do
$wiata pozoru, lecz do $wiata sztuki (A. Danto), nie przemienia si¢ w brzydote, a przez
to niejako tylko pozornie denuncjuje to, co nasladuje jako szpetne. Tak zdaje si¢ mozna

20°W. Welsch, Estetvka i anestetyka, przet. M. Lukasiewicz, [w:] Postmodernizm, red. R. Nycz, Krakow 1997,
s. 520-549.

2 Tamze, s. 543-544.
2 Historia brzydoty, s. 232.
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rozumie¢ aktualno$¢ brzydoty — brzydota w sztuce jest aktualna, bo zawsze jest w akcie,
w akcie nigdy chyba niezrealizowanego w pelni utozsamiania si¢ ze szpetota.

THE RELEVANCE OF UGLINESS

The article takes as its point of departure T. Adorno’s idea that art is to denounce the
ugliness of the world. At the same time this aim seems to be dangerous as the ugliness in
art — contrary to the ugliness in reality — can turn out to be acceptable as such. M. Wallis
suggested we divide things into beautiful and not beautiful ones, while the latter ones into
not ugly (sublime, tragic, comic), aesthetically ugly (expressive, grotesque) and not-aes-
thetically ugly. If we juxtapose Adorno’s and Wallis’ ideas, we can wonder whether the
aim of the art as defined by the former can be achieved at all for the problem is whether,
due to the fact that we are concerned with art, not-aesthetic ugliness turns into aesthetic
ugliness. If it so — and so it seems — then art cannot denounce the ugliness of the world as
this is what seems to correspond to Wallis’ idea of not-aesthetic ugliness. So the problem
is whether it is possible to think of ugliness in aesthetic terms or rather we should try to
grasp it as a part of anaesthetics (W. Welsch).
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SZPETNE TWARZE, SZPETNE DUSZE. O WPLYWACH TEORII
FIZJONOMICZNYCH NA MALARSTWO FELIKSA PECZARSKIEGO

Feliks Pe¢czarski w najlepszym okresie swojej tworczo$ci, w latach czterdziestych
XIX wieku, byt tworca wyrozniajagcym si¢ w warszawskim srodowisku artystycznym.
Cho¢ w jego oeuvre znajduja si¢ takze portrety i obrazy religijne, to przede wszyst-
kim sceny rodzajowe staly si¢ podstawg zainteresowania krytykéw i przyczynkiem
wzmianek. Pomimo wcigz zywej tradycji norblinowskiej, szerokiej stawy Aleksandra
Ortowskiego oraz dziatalnos$ci graficznej 1 pedagogicznej Jana Feliksa Piwarskiego te-
matyka rodzajowa w osrodku stolecznym w poczatkach lat czterdziestych wciaz jesz-
cze nie zyskata sobie wigkszej popularnosci wsrdéd malarzy. Juz wigc samo poswigce-
nie si¢ Feliksa Peczarskiego tej dziedzinie stawialo go w gronie nielicznych tworcow.
Na ich tle wyr6zniat si¢ on podejmowang przez siebie tematyka. Wbrew panujacym
podéwczas w sztuce polskiej modom na bohaterow swoich prac obierat czgsto osoby
z warszawskiego pot§wiatka: lichwiarzy, karciarzy, pijakow, oszustow. Dodatkowo jego
artystyczne odosobnienie przejawialo si¢ poprzez niezwykla charakterystyke prezento-
wanych postaci, opierajacg si¢ na przerysowanych, czesto graniczacych z karykatura
rysach twarzy, przesadnie podkre$lonej mimice oraz gestykulacji. To whasnie te cechy
jego prac szczegolnie fascynowaty jemu wspotczesnych.

Nielicznych badaczy tworczosci Feliksa Peczarskiego intrygowaty gltdwnie jego
obrazy rodzajowe. Najczesciej podejmowane przez niego motywy, a przede wszystkim
stosowana przez niego charakterystyka staty si¢ gtownymi tematami ich rozwazan.
Wsrod elementow, ktore miaty wpltyw na uksztattowanie si¢ tych aspektow tworczo-
Sci Peczarskiego, wymieniane byly malarstwo flamandzkie, inspiracje dzietami XVIII-
wiecznych karykaturzystow oraz ghuchoniemota artysty. Oddzialywanie tych wszyst-
kich czynnikow na artyste jest niewatpliwe. Obok nich pojawia si¢ jednak jeszcze jedna
kwestia, ktorej znaczenie dla formy jego obrazow powinno zostac rozpatrzone — teoria
fizjonomiki.

Fizjonomika zaktada mozliwo$¢ oceny charakteru i wtasciwo$ci umystowych czto-
wieka poprzez analize jego wygladu zewnetrznego, a w szczegolnosci rysow jego twa-
rzy. Przez wieki swojego rozwoju, obejmujacego okres od starozytnosci po schytek XIX
stulecia, przeszta ewolucje od wiedzy nieomal magicznej po skonkretyzowany system
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naukowy'. Autorzy kolejnych teorii wprowadzali r6znorodne metody badawcze, docho-
dzac niejednokrotnie do odmiennych niz ich poprzednicy wnioskéw. Przez wszystkie te
epoki nie zmieniat si¢ jedynie zasadniczy cel ich rozwazan, ktorym byto wskazanie cech
fizycznych pozwalajacych w sposob niepodwazalny odrozni¢ ludzi dobrych od ztych,
szlachetnych od niegodziwych, uczciwych od oszustow.

Rozglos i1 znaczenie, jakie zdobywac¢ zaczgta fizjonomika na przetomie XVIII
i XIX wieku, przyniosly jej prace Johanna Caspara Lavatera, zuryskiego pastora.
W najwazniejszym swoim dziele, Physiognomische Fragmente z lat 1775-1778, zalez-
nos$ciom pomigdzy wygladem ciata a charakterem czlowicka usitowal on nada¢ wa-
lor systemu quasi-naukowego, odchodzac od tradycyjnych analogii animalistycznych,
a opierajac si¢ na pomiarach i statystykach. Lavater laczyl w swoich rozwazaniach dwa
aspekty dotychczas traktowane osobno: twarz organiczna, czyli uktad kostny i migsnio-
wy, oraz twarz ekspresyjng, czyli ulotne miny i grymasy. Jednoczesnej obserwacji obu
tych elementow przypisywat on mozliwos¢ odczytania duszy ludzkiej?.

Niewatpliwie to wlasnie teorie Lavatera odegraly najistotniejsza rol¢ w popularyza-
¢cji fizjonomiki w poczatkach XIX wieku. Physiognomische Fragmente w przektadach na
inne jezyki szybko rozpowszechnity jego poglady w gtéwnych krajach Europy®. Publi-
kowano takze uproszczone wersje, zwane ,,Podrgcznym Lavaterem™, ktore byly dostep-
ne takze dla odbiorcow nieposiadajacych specjalistycznego wyksztatcenia, co wptyneto
na rozwdj amatorskiego zainteresowania fizjonomika w pierwszej potowie XIX wieku.

Inspiracje fizjonomika, przejawiajace si¢ poprzez przywigzywanie szczegolnej
wagi do charakterystyki twarzy oraz ekspresji uczu¢ i namigtnosci, czgsto powracaty
w tworczosci artystow konca XVIII i poczatkow XIX wieku. Anne-Louis Girodet-
-Trioson (1767-1824) w swoich obrazach historycznych kontrastowat postacie cnotli-
we 1 niemoralne, réznice¢ pomig¢dzy nimi podkreslajac szlachetnymi rysami pierwszych
i brzydota drugich®. Proba uchwycenia zewnetrznych cech osob dotknietych choroba
psychiczna byt cykl Monomanii Théodore’a Géricaulta (1791-1824). Wyrazista mimike
czgsto stosowal w swoich autoportretach Joseph Ducreux (1735-1802), m.in. w jednej
z najbardziej znanych jego prac przedstawiajacej artyste ziewajacego. Najbardziej wy-
razistym przyktadem zainteresowania tworcow naukami fizjonomicznymi jest jednak
cykl rzezbiarskich gtow ukazujacych typy ludzkie i rozmaite emocje wykonany przez

! O historii fizjonomiki ijej wptywie na malarstwo pisat Jan Biatostocki. Por. J. Biatostocki, Charakter
— pojecie i termin w teorii i historii sztuki, [w:] tegoz, Teoria i tworczos¢. O tradycji i inwencji w teorii sztuki
i ikonografii, Poznan 1961, s. 46-80.

2 J.C. Lavater, Physiognomische Fragmente zur Beforderung der Manschenkenntnis und Menschenliebe, s. 6,
[za:] J.J. Courtine, C. Haroche, Historia twarzy, przet. T. Swoboda, Gdansk 2007, s. 88.

3 Juz w 1781 roku, a wiec w kilka lat po pierwszym wydaniu, dzieto Lavatera zostato przetozone na francuski
i holenderski, a w 1789 — na angielski. Na poczatku XIX wieku powstaty wydania hiszpanskie i francuskie.

4J.J. Courtine, C. Haroche, dz. cyt., s. 74.

5 J. Biatostocki, dz. cyt., s. 75; G. Levitine, The Influence of Lavater and Girodet s ,, Expression des sentiments
de ’dme”, ,,The Art Bulletin” 1954, nr 36, s. 33-44.
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Franza Xavera Messerschmidta (1736—1783), cho¢ w tym przypadku istotng rolg ode-
graty takze paranoiczne halucynacje, na ktore cierpiat jego autor®.

Ta sama idée fixe, ktora stata si¢ podstawa teorii fizjonomicznych, opanowata tak-
ze wigkszo$¢ obrazoéw rodzajowych Feliksa Pgczarskiego — proba wizualnego przedsta-
wienia ludzkich charakteréw i chwilowych wzruszen. Jako niezwykle spostrzegawczy
obserwator zycia codziennego stolicy artysta uwiecznial w rownym stopniu ogladane
przez siebie sceny i postacie biorgce w nich udzial. Fizjonomie jego bohaterow oraz ich
grymasy razem z rozgrywajacg si¢ akcja i symbolicznymi atrybutami budujg historie
sktadajace si¢ na niemalze kryminalng kronik¢ Warszawy lat czterdziestych XIX wieku.
Wirdd kilku powracajacych w jego tworczosci motywow najwickszym upodobaniem
darzyt on bowiem sceny rozmaitych oszustw, w ktorych naiwno$¢ nieswiadomych za-
grozenia mtodziencéw czyni z nich tatwe ofiary przebieglych rzezimieszkéw. W nich
wlasnie jego talent do oddawania grymasow ludzkich twarzy znalez¢ mogt najpetnie;j-
sze zastosowanie w kreowaniu zaréwno dobrych, jak i ztych bohaterow.

Jeden z najstarszych znanych obrazéw rodzajowych Pe¢czarskiego, obecnie zagi-
niona praca zatytulowana Szulery, byt prezentowany na wystawie warszawskiej w 1841
roku. Zwrécit woéwczas uwagg Michata Grabowskiego, ktory tak o nim pisat:

Siedza trzej gracze, przed nimi stolik, na ktorym karty w nietadzie i $wiéca. Jeden
z nich, srodkowy, zalozywszy poza $wiécg rejestr gry, przeglada go, drugi poka-
zuje mu nos dhugi, wida¢ jako znak przegranéj; trzeci patrzy spokojnie. Odbicie
Swiatla $wiécy od regestru na chytre twarze szulerow przedziwne, a oblicza dosy¢
charakterystyczne’.

Znajdujaca si¢ obecnie w Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzynskiej we Wioctaw-
ku autorska replika tego dzieta (il. 1) wykonana w 1843 roku potwierdza stowa krytyka.
Wyraznie rysuje si¢ w niej kontrast pomigdzy przegranym a dwdjka oszustow. Charak-
terystyka postaci w tym obrazie, ktora zdaje si¢ balansowac na granicy naturalistycznej
obserwacji rzeczywistosci oraz karykatury, jest stosunkowo mato wyrazista: rysy twa-
rzy nie s jeszcze przesadnie podkreslone, a konstytuujace calg akcje gesty i miny, choé¢
nieco zbyt dostowne, nie sprawiajg jeszcze wrazenia teatralno$ci.

Podobny sposob kreowania opowiadanej historii oraz przedstawiania jej bohate-
row odnajdujemy w pracy Settling Acounts z 1844 roku sprzedanej w domu aukcyj-
nym Sloan’s® i najprawdopodobniej identycznej z obrazem Spekulanci wystawianym
w Warszawie w 1845 roku’. Przedstawia ona grupe mezczyzn zgromadzonych woko6t

¢ E. Kris, Die Charakterkdpfe des Franz Xaver Messerschmidt, ,,Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen
in Wien” 1932, s. 169-228.

M. Gr[abowski], O wystawie sztuk pieknych w Warszawie 1841 r., ,,Athenaeum” 1841, t. 5, s. 193199, [za:]
S. Kozakiewicz, Warszawskie wystawy sztuk pigknych w latach 1819-1845, Wroctaw 1952, s. 275.

8 Painting, prints and sculpture, sales catalog 29 Nov 2001, Sloan’s, Bethesda 2001, s. 85.

° Spis dziel sztuk pigknych na wystawe publiczng w roku 1845 dostawionych, Warszawa 1845, [za:] S. Koza-
kiewicz, dz. cyt., s. 282.
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zwyklego, drewnianego stotu w ciemnym pomieszczeniu. Z prawej strony siedzi ele-
gancko ubrany, tysiejacy mezczyzna. Przed nim leza dokumenty czekajace na jego pod-
pis. Siedzacy naprzeciw niego mtody mezczyzna kiwa palcem i usmiecha si¢, jednak
jego twarz nie wyraza sympatii, tylko przebiegltos¢ i satysfakcje z oszustwa, ktore zaraz
ma sie dokona¢. Brodaty Zyd w jarmulce spoufalajgco nachyla si¢ ku wahajacemu sie
mg¢zczyznie i unosi do gory dton z kciukiem i palcem wskazujacym potaczonymi w ge-
Scie, ktory ma oznaczac, ze wszystko jest w porzadku. Takze jego wyglad nie wzbudza
w widzu zaufania. Po tagodnym u$miechu na twarzy gtéwnego bohatera mozna sadzic,
ze nie dostrzega on ztych intencji pozostatych me¢zczyzn. Jak wiele moze straci¢ na tej
transakcji, symbolizujg znajdujace si¢ na stole tuz przy jego dtoni srebrne monety.

Motyw oszustwa pojawia si¢ takze w obrazie Karciarze (il. 2), ktory nalezat do ko-
lekcji Marcina Olszynskiego'?, a obecnie znajduje si¢ w Muzeum Gornos$laskim w By-
tomiu. Uchodzit on niegdy$ za oryginalne dzieto Pgczarskiego, prace konserwatorskie
ujawnity jednak, iz jest to wspotczesna artyscie kopia!'. Spokojna fizjonomia i powazny
wyraz twarzy mezczyzny z lewej znamionuja przyzwoitego cztowieka. Spoglada na nie-
go drugi gracz, z lekkim u$mieszkiem na ustach, w ktorych tkwi zapalone cygaro. Ja-
skrawe o$wietlenie jego twarzy, uzyskane przez wprowadzenie $wiatla Swiecy, zaostrza
jeszeze rysy ipodkresla grymas warg, a przechylona na bakier czapka uwypukla jego
otrzykowski wyglad.

Najbardziej znany obraz Peczarskiego takze podejmuje tematyke karciarska. Sa to
Szulerzy przy swiecy z 1845 roku, ktorzy znajduja si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego
w Warszawie. Tym razem nie ma zadnej narracji, nie widzimy samej sceny oszustwa,
a jedynie jej bohateréw cieszacych si¢ ze swojego sukcesu. Twarze mezczyzn okreslane
byty przez wspotczesnych artyscie jako ,,charakterystyczne”, bo tez Peczarski w obrazie
tym szczegolnie wyraziScie odmalowat ich rysy oraz grymasy, zblizajac si¢ juz do granic
karykatury i groteski. Widz od razu jest w stanie ocenic, iz przedstawione osoby to typy,
ktorych nie mozna podejrzewac o nieposzlakowang opini¢, cho¢ w zasadzie nic w obra-
zie nie wskazuje bezposrednio na przestepczy charakter ich zajecia. Wprawdzie na stole
mozna dojrzeé¢ rozsypane karty do gry, lecz stanowia one raczej fragment rozbudowanej
martwej natury niz wyrazny atrybut szulerski.

Jednym z najbardziej niepokojacych dziet Peczarskiego sg Amatorzy herbaty i ,, Ku-
riera” przy swiecy (il. 3). Kompozycja posiada cechy typowe dla jego tworczosci: ciasny
kadr ukazuje niewielki fragment stolu oraz potpostacie dwoch siedzacych przy nim mez-
czyzn. Pierwszy z nich trzyma tuz przy ptomieniu otwarta gazete, ktora czyta z tak silnym
zainteresowaniem, ze az nieSwiadomie otworzyt usta. Wyczuwalne jest niebezpieczen-

Y Warszawska ,, cyganeria” malarska. Grupa Marcina Olszyhiskiego, oprac. S. Kozakiewicz, A. Ryszkiewicz,
Wroctaw 1955, s. 19.

" Podczas czyszczenia obrazu odkryto czgsciowo zniszczony napis znajdujacy si¢ w prawym dolnym naroz-
niku, ktory brzmi: ,,z Oryginatu / F. Pgczarskiego / 1844 R[o]bi[1]...”; dalsza czg$¢ jest wydrapana i nie udato
si¢ jej odtworzy¢.
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stwo grozace bohaterowi, szczegdlnie gdy spojrzymy na drugiego z ,,amatorow”. Jego
nieprzyjemnie wygiete usta i mocno zmruzone oczy $wiadcza o niechgci czy tez pogar-
dzie, z jaka patrzy na swojego towarzysza. Nic w obrazie nie thumaczy jednak ukazanej
sceny, przedmioty przedstawione przez artyste (dwie szklanki, mata taca, lichtarz) nie
pozwalaja zrozumie¢ tak silnych emocji drugiego z mezczyzn. Jesli jednak chodzi o do-
sadno$¢ charakterystyki postaci, jest to zapewne jedna z najlepszych prac Pgczarskiego.

Omowione powyzej prace realizujg schemat przedstawienia ztoczyncy i jego ofiary.
Tradycyjne w kulturze konotowanie moralnosci z pigknem, a jej braku z brzydota zyskuje
w obrazach Pe¢czarskiego nowy wymiar. Zgodnie z popularng wezesnoromantyczng kon-
wencja idealizowany wyglad pozytywnych bohaterow kontrastowal z wyrazng szpetota
negatywnych. W odréznieniu od niej Feliks Peczarski stosowal pewna deformacje rysow
twarzy zarowno w przypadku ,,dobrych”, jak i ,,ztych” postaci. M¢zczyzni, ktorzy w obra-
zach odgrywaja rol¢ ofiary, najczesciej przedstawiani byli mniej dosadnie: ich wizerunki
wahaja si¢ od portretowego, realistycznego ujecia (jak w przypadku Karciarzy) po lekka
karykature. Przy tym zauwazyc¢ nalezy, ze powtarzajace si¢ cechy ich wygladu podkresla-
ja wady charakteru. Szczegolnie mate oczka ukryte za grubymi okularami oraz pototwarte
usta stajg si¢ Swiadectwem ich naiwno$ci czy wrecz braku inteligencji. Prawdziwym jed-
nak mistrzostwem sg w obrazach Pgczarskiego postacie oszustow cechujace si¢ znacznie
bardziej groteskowym opracowaniem zaré6wno rysow twarzy, jak i grymasow.

Zakladajac za Jerzym Malinowskim, ze obrazy rodzajowe Pe¢czarskiego stanowily
alegorie niebezpieczenstw, jakie czyhaly na przedstawicieli srodowiska mieszczanskie-
go'2, uzna¢ mozna, iz stosowane przez artyste deformacje i przesadna mimika jeszcze
silniej podkresla¢ mialy przestanie prac. Karykaturalne potraktowanie twarzy przestep-
cow nie tylko czynito sceny bardziej zrozumiatymi dla przecigtnego odbiorcy, lecz takze
wzbudzato w nim jeszcze silniejszg nieche¢ do przedstawionych postaci z potswiatka.
Istotne jest rowniez to, ze malarz nadawat tym pracom charakter humorystyczny, by
staty si¢ one obiektem rozrywki odbiorcow, co miato si¢ zapewne przektadac na zainte-
resowanie potencjalnych klientow. Satyryczny wymiar tych obrazow, zyskujacy Peczar-
skiemu pochlebne opinie krytykow, mogt by¢ odpowiedzig na zainteresowanie publicz-
nosci. Przemawia¢ za tym moze fakt, ze tendencje do dosadnej charakterystyki nasilaja
si¢ u niego od wczesnych prac do obrazow po6zniejszych, datowanych na drugg potowe
lat czterdziestych.

Janusz M. Michatowski wywodzit sceny rodzajowe P¢czarskiego z malarstwa nider-
landzkiego XV i XVI wieku'®. Zestawienie jego obrazoéw z tworczoscig Quentina Massy-
sa czy Marinusa van Reymerswaele oraz ich nastepcow wykazuje znaczne podobienstwa
szczegolnie w dziedzinie kompozycji, werystycznego realizmu oraz zamitowania do ka-

12 J. Malinowski, Imitacje $wiata. O polskim malarstwie i krytyce artystycznej drugiej potowy XIX wieku,
Krakow 1987, s. 23.

13 J.M. Michatowski, ,, Szulerzy” i ,, Lichwiarze” — obrazy rodzajowe F. Peczarskiego, ,,Biuletyn Historii Sztu-
ki” 1976, nr 3, s. 266-277.
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rykatury, stanowigcej celne ostrze spolecznej satyry. Wobec jednak znacznej odlegtosci
zaro6wno historycznej, jak i geograficznej dzielacej tych artystow, a w szczegolnosci ze
wzgledu na niewielkie szanse polskiego malarza na bliskie i doglebne poznanie dorobku
dawnych mistrzow!, inspiracje sztuka niderlandzka, cho¢ niepodwazalne, nie mogg si¢
jawic jako gléwny czynnik ksztattujacy tworczos¢ Peczarskiego.

Wigkszo$¢ autorow, omawiajac jego obrazy rodzajowe, jako zrodlo typowej dla
niego mimiki i gestykulacji jednoznacznie wskazuje gluchoniemote. Kalectwo mala-
rza wplyngto zapewne na odmienna niz u ludzi pelnosprawnych percepcje, skupiong
jedynie na doznaniach wzrokowych, co zaowocowato bardziej szczegdtowa obser-
wacjg otaczajacej go rzeczywistosci. Nie moze ono jednak ttumaczy¢ typowych dla
Peczarskiego deformacji. Jak wskazuje przyktad innych gluchych artystow, zar6wno
wspotczesnego mu tworcy polskiego Franciszka Ksawerego Preka's, jak i Hendricka
Avercampa, Johna Brewstera Jr., Douglasa Tildena, Josepha Henry’ego Sharpa czy
Granville’a Redmonda, brak stuchu nie objawial si¢ w specyficznych wtasciwosciach
ich dziet. Karykatura u P¢czarskiego byta wigc §wiadomym wyborem artystycznym,
nie za$ skutkiem jego kalectwa.

By¢ moze to wlasnie fizjonomika byta owym katalizatorem, ktory taczac naturalne
predyspozycje Feliksa Peczarskiego do obserwacji otaczajacej go rzeczywistosci oraz
inspiracje obrazami dawnych mistrzow, doprowadzit do stworzenia jego unikalnego na
gruncie polskim stylu. Podkreslanie przez niego pewnych typowych cech wygladu posta-
ci posiada wiele elementow wspolnych z teoriami Johanna Caspara Lavatera, dla ktore-
go ksztatt glowy i rysy twarzy §wiadczy¢ mialy o charakterze cztowieka. Jego opisy 0sob
moralnie podejrzanych zaskakujaco bliskie sa bohaterom obrazéw Peczarskiego: ,,Pro-
stopadle, bardzo wysokie lub bardzo niskie czota, pokryte guzami. Bardzo ostre, mate,
krotkie lub wulgarnie bulwiaste nosy, z szerokimi nozdrzami. [...] Dolne zgby wyraznie
widoczne, pod dtugimi lub bardzo krotkimi zebami gornymi”!¢. Lavater ostrzegat:

Ktokolwiek, kto bez zezowania potrafi jednoczesnie patrze¢ w obie strony, z ma-
tymi oczami odwroconymi w r6znym kierunku; kto poza tym ma czarne z¢by; [...]
oraz krzywy, pogardliwy usmieszek — tego unikaj, nie zwazajac na jego bystrosc¢,
wiedzg i inteligencje, jako ze to falszywy i podly cztowiek, pozbawiony honoru,
bezwstydny, podstepny oraz egocentryczny'’.

!4 Jedyna mozliwoscia, jaka moze by¢ brana pod uwagg przy obecnym stanie wiedzy o zyciu Peczarskiego,
jest wyjazd malarza do Bawarii i Saksonii w 1828 roku. Spedzit on wtedy za granica kilka miesigcy i miat
zapewne okazje, by zwiedzi¢ zbiory sztuki w Dreznie i Monachium. Wobec wielu biatych plam w biografii
artysty nie mozna wykluczy¢, ze Peczarski odbyl jeszcze inne podroze, w trakcie ktorych poznawat tworczosé
dawnych mistrzow.

15 B. Szczepankowski, Niestyszqcy tworey kultury —wybitni malarze XIX i XX wieku, [w:] Swiat pelen znaczen
— kultura i niepetnosprawnosé, red. J. Baran, S. Olszewski, Krakow 2006, s. 59-62.

16 ]J.C. Lavater, Essays on Physiognomy: Designed to Promote the Knowledge and the Love of Mankind, Lon-
don 1850, s. 487 (cytaty obcojezyczne w tlumaczeniu autorki).

17 Tamze, s. 488.
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Wzmozone zainteresowanie Peczarskiego mimika moze si¢ wigzac¢ z tym nurtem
fizjonomiki, ktory badat wplyw emocji na wyglad czlowieka. Pionierska praca podej-
mujaca to zagadnienie byly studia francuskiego malarza Charlesa Le Bruna, stynne
Confeérences sur l’expression des passions, wygloszone w 1668 roku w Krolewskiej
Akademii Malarstwa i Rzezby. W serii rysunkéw zachowanych w Luwrze zaprezento-
wal on przesuni¢cia poszczeg6lnych organow ekspresji (brwi, oczu, nosa, ust) pod wpty-
wem rozmaitych uczué. Wychodzac od przedstawienia spokoju, stanowigcego stopien
zero tego systemu, ukazal przemiany, jakie nastgpuja pod wplywem radosci, smutku,
przerazenia. Dzieto Le Bruna, stworzone jako podrgcznik dla malarzy, ktory zawieratby
gotowe wzorce przedstawiania ,,pasji” i charakterow'®, w XIX wieku nadal cieszylo sie
popularnoscia wsrod artystow francuskich, stanowiac dla nich zrédto inspiracji.

Grymasy mezczyzn z obrazu Feliksa Pe¢czarskiego Efekt melodramy zdaja si¢
rozwinigciem tych wilasnie probleméw, niemal szkolnym éwiczeniem w oddawaniu
rozmaitych uczué. Praca ta ukazuje towarzystwo uczestniczace w najpewniej bezptat-
nym przedstawieniu w teatrze w Lublinie!®. Postacie zebrane na galerii, przepychajace
si¢ i zywiotowo reagujace na gre¢ aktorow, byly dla Peczarskiego zapewne cieckawym
obiektem obserwacji, szansa wykorzystania swojego talentu do przedstawiania rozmai-
tych fizjonomii i blyskotliwego podchwytywania grymasow portretowanych me¢zczyzn.
Nietypowa kompozycja obrazu, sttaczajaca jeden nad drugim kilka plandéw, wskazuje,
ze gldéwnym punktem zainteresowania artysty byly twarze wyrazajace odczucia, ktore
w widzach wzbudzito przedstawienie: $miech, smutek, przestrach, zadziwienie. Inspira-
cja tej pracy, wedtug Andrzeja Ryszkiewicza, jest litografia Louisa Leopolda Boilly’ego
Bezplatny spektakl z 1830 roku przedstawiajgca plebs tloczacy si¢ na galerii teatru®.
Choc¢ dzieta podejmuja ten sam motyw, to jego realizacja w obu przypadkach jest indy-
widualna — artySci sportretowali otaczajacg ich rzeczywisto$¢: paryska biedote okresu
rewolucji oraz widzéw prowincjonalnego polskiego teatru.

Mozliwe, iz rbwniez w teoriach fizjonomicznych nalezatoby szuka¢ zrodet najbar-
dziej niezwyklego z obrazéw rodzajowych Feliksa Pe¢czarskiego, zatytulowanego Sa-
tyra na pijanstwo (il. 4). Cho¢ tytul ten przylgnal do kompozycji i caly czas jest stoso-
wany, juz wstgpna analiza ikonograficzna wykazuje jego bezpodstawnosc¢: w pracy tej
nie pojawia si¢ alkohol, a wigc odrzuci¢ nalezy jej ,,pijacki” charakter. Malarz zastoso-
watl tu typowa dla siebie kompozycje, w ktorej na pierwszym planie widoczny jest stot,
a wokot niego rozmieszczone s3 cztery osoby. Najbardziej zagadkowa jest srodkowa
postaé mezezyzny z gtowa lisa. Jego ludzka twarz ukazana jest tuz obok w formie ma-
ski. Mamy tu zapewne do czynienia z proba zestawienia zewnetrznego wygladu postaci
z symbolicznym obrazem jego charakteru. Scen¢ mozna zinterpretowac jako dostowne
zobrazowanie zdemaskowania prawdziwych cech bohatera obrazu. Okazuje sig, Ze nie-

18 K. Secomska, Malarstwo francuskie XVII wieku, Warszawa 1985, s. 111.
19 A. Ryszkiewicz, Na widowni lubelskiego teatru, ,,Pami¢tnik Teatralny” 1958, z. 34, s. 473-476.

20 Tamze, s. 476.
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pozornie wygladajacy pan w $rednim wieku o waskich ustach, migsistym nosie i nie-
co zezujacych matych oczkach ukrywat swoj podty charakter. Lis, ktérego miat ,,pod
skora”, jest tu zapewne symbolem oszustwa, chytrosci i nieuczciwych zamiarow. Piotr
Nowakowski wysunat teori¢, iz obraz ten odwotywat si¢ do konkretnego wydarzenia
badz rzeczywistej postaci. Argumentem przemawiajacym za tym jest bardzo realistycz-
ne, wrgcz portretowe opracowanie twarzy przedstawionego me¢zczyzny, podczas gdy
pozostate postacie potraktowane sg znacznie bardziej schematycznie?'.

Poréwnanie cztowieka do lisa bylo zar6wno obecne w jezyku potocznym, jak i po-
wszechne w literaturze (przywota¢ tu mozna chocby bajke La Fontaine’a Kruk i lis czy
podobne utwory Adama Mickiewicza). Rzadziej jednak ten motyw wykorzystywany
byt w sztukach plastycznych?. Uktad, jaki zastosowat w Satyrze na pijanstwo Peczarski
—ustawienie obok siebie twarzy m¢zczyzny i glowy lisa — przypomina stronice dawnych
traktatow fizjonomicznych, przedstawiajace pewne typy gtow ludzkich i zwierzecych.
Prace z zakresu fizjonomiki, takie jak cho¢by najstynniejszy z nich traktat Giovanniego
Battisty Della Porty De humana physiognomonia z 1586 roku, zestawialy twarze ludzkie
ze zwierz¢cymi, a podobienstwa morfologiczne miaty by¢ dowodem na analogie charak-
terologiczne®. W Polsce idee Della Porty rozpowszechnione zostaty w potowie XVIII
wieku dzigki pierwszej polskiej encyklopedii powszechnej, czyli Nowym Atenom Bene-
dykta Chmielowskiego.

Zaktadajac wptyw teorii fizjonomicznych na tworczo$¢ Feliksa Peczarskiego,
trzeba si¢ zastanowi¢ nad jego mozliwymi zrodtami. Chronologicznie najblizszymi
arty$cie pracami z tej dziedziny byly ksigzki Johanna Caspara Lavatera, ktore jednak
w latach czterdziestych XIX wieku nie doczekaly si¢ jeszcze polskiego przektadu.
Mimo tego jego teorie znane byly z wydan francuskich oraz niemieckich i cieszyly si¢
podobng jak w Europie Zachodniej popularno$cig. Poglady te rozpowszechnial m.in.
Julian Ursyn Niemcewicz, ktéry osobiscie poznat badacza podczas wizyty w Zury-
chu®. Znaczng rol¢ odegraty takze artykuly prasowe przyblizajace zar6wno gldwne
zatozenia lavateryzmu, jak i osobg jego tworcy. W 1835 roku ,,Magazyn Powszechny”
opublikowat obszerny tekst, ktérego autor byt sceptycznie nastawiony do pogladow
Lavatera, gdyz ,,podobnej nauki nie mozna nigdy za pewna uwazaé, ze taka nigdy
nie bedzie dla tego samego, izby wielce szkodliwg by¢ mogta™. Widziat w niej jed-

21 P. Nowakowski, Malarstwo Feliksa Peczarskiego — rozwdj kolekcji w latach 1992—1997, ,,Rocznik Muze-
alny” 1998, t. 7, s. 87.

22 Wyjatkowym przyktadem moze by¢ obraz Allegory of Time Governed by Prudence (Alegoria czasu kie-
rowanego roztropnosciq) Tycjana z National Gallery w Londynie. Ukazuje on trzy meskie twarze w trzech
okresach zycia i odwotujace si¢ do nich trzy glowy zwierzat: wilka, lwa i psa. Trzyglowa bestia ma by¢
symbolem rozwagi.

2 G.B. Della Porta, La physionomie Humanie, Rouen 1665, [za:] J.J. Courtine, C. Haroche, dz. cyt., s. 46.

2 J. Bachorz, Fizjonomika, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachorz, A. Kowalczykowa,
Wroctaw—Warszawa—Krakow 1991, s. 294.

» Lavater, ,Magazyn Powszechny” 1835, nr 60, s. 480.
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nak doskonate zrodto inspiracji i wzorow dla tworcow: ,,Dzieto Lawatera jak mylném
i niedostateczném by¢ moze w szczegoétach i w celu, jaki glownie zamierza, tak dla
artystow bardzo jest nauczajgce”*.

Faktycznie, jak byto juz wspomniane, ksigzki zuryskiego pastora silnie oddzia-
lywaly na licznych europejskich artystow. Jesli wiec nawet Feliks Pe¢czarski nie miat
mozliwosci bezposredniego poznania idei badacza, mdgt je przejac¢ posrednio, poprzez
nawigzania do stylu tworcéw zainteresowanych fizjonomika. Jednym z nich mogt by¢
wspominany juz Louis Leopold Boilly. O zwiazkach jego sztuki z obrazami Pe¢czarskie-
go pisat juz Andrzej Ryszkiewicz?’. Magnum opus francuskiego artysty stat si¢ opraco-
wywany w latach 1823—1828 album fizjonomicznych karykatur zatytulowany Recueil
de grimaces (Wybor grymasow), sktadajacy si¢ z 94 tablic, w ktorych groteskowo opra-
cowane twarze postaci prezentuja rozmaite emocje i stany psychiczne. Cykl ten zyskat
wielkg popularno$¢ wsrod odbiorcow, ktdrzy docenili poczucie humoru artysty. Lito-
grafie z tego zbioru znane byly rowniez w Polsce, mozliwe wiec, ze Feliks Peczarski je
ogladat i w pewnym stopniu nasladowat. Zachodzi nawet podejrzenie, Ze jest on autorem
olejnej kopii jednej z grafik Boilly’ego®.

Obrazy rodzajowe Feliksa Peczarskiego, nieznajdujace analogii w 6wczesnej pol-
skiej produkcji artystycznej, wykazywaly silne zwiazki z pracami tak zwanej szkoly diis-
seldorfskiej. Podobienstwa te byly tak silne, ze Wactaw Husarski stwierdzit nawet, ze
polski artysta byt wychowankiem tej uczelni®. Cho¢ takg ewentualno$¢ nalezy uznaé za
bardzo mato prawdopodobna, blisko$¢ tematyki i formy dziet Peczarskiego oraz jednego
z gtownych przedstawicieli tej szkoty Johanna Petera Hasenclevera nie wydaje si¢ przy-
padkowa’. Obaj interesowali si¢ spotecznoscia wielkiego miasta, w ich obrazach wyste-
puja czgsto podobne motywy (wnetrza kawiarni, gracze w karty, pijacy z kielichami wina
czy me¢zezyzni czytajacy gazete) oraz zblizone efekty formalne (drobiazgowy realizm,
silne efekty §wiattocieniowe, celna charakterystyka postaci, niejednokrotnie o cechach
karykaturalnych). Badacze niemieccy udowodnili inspiracje Hasenclevera wspotczes-
nymi mu teoriami fizjonomicznymi®', co zresztg bylo niezwykle powszechne w kregu
malarzy rodzajowych krajéw niemieckojezycznych drugiej ¢wierci XIX wieku.

26 Tamze.

27 A. Ryszkiewicz, dz. cyt., s. 476.

% Chodzi tutaj o niesygnowany obraz Scena rodzajowa ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie, ktory
jest wierna kopia litografii L.L. Boilly’ego Szczescie zupeine. Obecnie obraz przypisywany jest Janowi Felik-
sowi Piwarskiemu, lecz jego groteskowy charakter stoi w wyraznej opozycji do autorskich dziet tego malarza.
Bardziej prawdopodobna zdaje si¢ wigc hipoteza, iz kopi¢ wykonat Feliks Pgczarski, cho¢ nie mozna tez
wykluczy¢, iz 1 ta atrybucja jest btedna, a obraz powstat na podstawie grafiki jeszcze we Francji i zostat spro-
wadzony do Polski. Por. S. Ciechomski, Piwarski, Peczarski i Boilly, ,,Plastyka” 1938, r. IV, nr 4, s. 90-93.
2 W. Husarski, Karykatura w Polsce, Warszawa 1926, s. 14.

30 J. Malinowski, dz. cyt., s. 23.

3US. Paulik, Hasenclevers physiognomische Studien, [w:] S. Geppert, D. Soechting, Johann Peter Hasencle-
ver (1810—1853). Ein Malerleben zwischen Biedermeier und Revolution, Mainz am Rhein 2003, s. 169—173.
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Krytyczne spojrzenie na wspotczesng sytuacje spoteczng oraz werystyczny realizm
wzbogacony nutg humorystyczna — cechy typowe dla twoérczosci rodzajowej Feliksa
Peczarskiego — nie byly obecne w malarstwie polskim XIX wieku. Inna sytuacja pano-
wata na gruncie literatury krajowej. Pisarze, wykorzystujac odmienne medium — jezyk
—dazyli jednak do tych samych celé6w co malarze, chcieli uchwyci¢ wady i $§miesznosci
rozmaitych typow ludzkich. Dotyczy to przede wszystkim matych form literackich,
tak zwanych szkicow lub obrazkow fizjologicznych, ktorych gtéwnym elementem byt
portret ich bohatera oparty oczywiScie na ideach fizjonomii*2. Formuta ta przybyla do
Polski z Francji, opanowanej na poczatku lat czterdziestych XIX wieku krotkotrwata,
lecz niezwykle intensywna modg na ten gatunek literacki. Wsrod licznych polskich au-
torow parajacych si¢ ta dziedzing literatury do najwybitniejszych postaci nalezeli: Jozef
Dzierzkowski, Jozef Symeon Bogucki, Gerard Maurycy Witowski, Kazimierz Wiady-
staw Wojcicki, a takze Jozef Ignacy Kraszewski. Ich dzieta, ogdlnie dostepne i dzigki
walorom humorystycznym cenione przez szerokie grono odbiorcéw, odegraly znaczaca
rol¢ w upowszechnieniu si¢ teorii fizjonomicznych wsrod czytelnikow polskich. Musia-
ly by¢ one znane takze Feliksowi Peczarskiemu, z ktorego obrazami by¢ moze nieprzy-
padkowo maja tak wiele cech wspolnych.

Zatozenie, ze na ksztaltowanie si¢ charakterystycznego stylu obrazéw rodzajo-
wych Feliksa Pgczarskiego mogly mie¢ wplyw teorie fizjonomiczne, jest jedynie hi-
poteza. Wobec niewielu zrédel dotyczacych jego zycia oraz catkowitego niemal braku
wiadomosci o jego zainteresowaniach i pogladach nie ma mozliwosci jednoznacznego
stwierdzenia, czy znat on jakiekolwiek traktaty z dziedziny fizjonomiki ani czy $wiado-
mie czerpat z nich wzory i inspiracje do swoich przedstawien. Wobec typowego dla nie-
go podkreslania czy nawet deformowania rysow twarzy oraz przesadnego zaznaczania
mimiki postaci wydaje si¢ bardzo prawdopodobne, iz na jego sztuke wpltyw wywarly te
elementy teorii fizjonomicznych, ktére byly stale obecne w kulturze pierwszej polowy
XIX wieku, pojawiaty si¢ w dzietach literackich i artystycznych innych tworcéw, po-
wracaly w dyskusjach towarzyskich i artykutach prasowych.

32 J. Bachorz, Poszukiwanie realizmu. Studium o polskich obrazkach prozq w okresie migdzypowstaniowym
1831-1863, Gdansk 1972, s. 87.
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UGLY FACES, UGLY HEARTS. THE INFLUENCE OF PHYSIOGNOMY
ON THE ART OF FELIKS PECZARSKI

The article is a presentation of the hypothesis concerning the connections between
genre paintings of Feliks Peczarski and physiognomic theories. This partly magical
knowledge, dating back to antiquity assumes the possibility of judging about a person’s
character and intellectual features from the analysis of their external appearance, es-
pecially features of the face. Publicity and significance of the physiognomy at the turn
of the 18" and 19" century were generated by the works of Johann Caspar Lavater,
which had a considerable impact on many European artists. Genre paintings by Feliks
Peczarski are unusual for the Polish art of that time both in the aspect of motifs (scenes
of financial frauds and cheating at cards, depictions of money-lenders or drinkers) and
the means of presentation of characters. Researches expounded exaggerated grimaces
and gestures as well as almost grotesque face features by the influences of Flemish
painting and the artist’s deafness. However, it seems that these factors were not the only
ones to play a part in the forming of his art. The division between negative and positive
characters so often used by Pe¢czarski and expressed by caricature faces and accentuated
mimics is consisted with the main ideas of physiognomic theories. It is hard to prove
that Feliks Pg¢czarski knew any old or contemporary physiognomic works. However,
some indirect influences appear to be possible: through references to styles of other
painters and graphic artists interested in physiognomy as well as press articles and liter-
ary works inspired by this science.
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BRzYDOTA, MISTYCYZM I GROZA — JORIS-KARL HUYSMANS
I SZTUKA NOWOCZESNA

Estetyzm Huysmansa jest niejednoznaczny, prowokacyjny, bywa perwersyjny, tak
jak przewrotne jest jego pisarstwo, sytuujace si¢ na pograniczu literatury, historii sztuki
1 krytyki artystycznej. Zasada a rebours stala si¢ niepowtarzalnym pigtnem autora kontro-
wersyjnego Na wspak. Nieustanne poszukiwanie wyjscia poza ustalone ramy przezycia
estetycznego gldwnego bohatera powiesci — diuka des Esseintes’a przypomina niepokdj
samego krytyka, podwazajacego przyjete normy oceny sztuki, takze wlasne, wyroste na
gruncie zalozen naturalizmu. Subiektywne spojrzenie na sztuke, goragczkowe, petne pasji
tropienie rozkoszy zmystowych w obszarach dotad wytaczonych z doswiadczenia este-
tycznego stawia takze Huysmansa w pozycji wyrafinowanego i dziwacznego amateur,
nadwrazliwca przesadnie wyczulonego na artystyczny wyraz. Pojgcie ekspres;ji — trady-
cyjne narzedzie akademickiej ewaluacji w redakcji francuskiego pisarza zyskato nowsa
skalg, charakter gwattowny i drapiezny. Niejako stato si¢ ono zwornikiem poszukiwan
krytyka w fazie zarowno urzeczenia naturalizmem, jak i zwrotu ku symbolizmowi. W po-
nizszych rozwazaniach interesowa¢ mnie b¢dzie jednak nie tyle ewolucja pogladow pisa-
rza, ile jego proby przetamania akademickich konwencji i konstruowanie modernistycz-
nego ,,antykanonu” pigkna. Impresjonizm w jego ujeciu to nie tylko swietliste wrazenia,
prymitywi — nie tylko naiwna stodycz, a tancerki Degasa to nie subtelne baletnice, ale
atleci poddani okrutnej torturze konczyn. Studia nad biezgcg twdrczoscig uwrazliwia-
Iy Huysmansa na zalety pdznosredniowiecznego malarstwa, a w tym widzial on arty-
styczng aktualno$¢, potencjat modernité' — uczuciows intensywnos¢, indywidualizm,
niepokoj, pasje. Odkrywajac niemieckich i niderlandzkich prymitywdw, Rembrandta,
urode ngdznego podmiejskiego krajobrazu czy przerazajaca poetyke drobnoustrojow
w grafikach Redona, opisywat nami¢tnie tak znaczace dla kultury nowoczesnej prze-
suniecie granic ,,$wiata sztuki”. Naturalizmowi zawdzigczat Huysmans wyczulenie na
iluzje rzeczywistosci, urzeczenie fizyczng forma rzeczy; potegowane jednak tej iluzji
coraz bardziej ekspresyjnymi $rodkami, ekspozycja rysow okrutnych i przejmujacych
ostatecznie podwazaly granice ,,wyjsciowego” dla krytyka kierunku. ,,Neuroza prawdy”

! Uwiklania Huysmansa we wspolczesng sytuacje artystyczng, poza doktrynalnie pojmowanymi kierunka-
mi przedstawita Elzbieta Grabska w artykule: Jorisa-Karla Huysmansa pojecie modernizmu, [w:] Sztuka
ok. 1900. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Krakow 1967, Warszawa 1969, s. 49—62.
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— zeby si¢ postuzy¢ stynnym sformutowaniem Edmonda Duranty’ego — wiodta Huys-
mansa ku ,,ekspresjonizmowi” i kultowi wyobrazni, wyobrazni przeksztatcajacej co-
dziennos$¢ — ulubione pole naturalistow w nowe supranaturalistyczne formuty. Z rewizji
naturalizmu, zardwno w mys$li Huysmansa, jak i w 0wczesnej sztuce, wynikata wigc
sktonno$¢ do ekspresji brzydoty, fascynacja groza, delektacja makabra. O ile bracia
de Goncourt w upodobaniu do rzeczy pigknych znajdowali remedium na pospolitos¢,
o tyle Huysmans dokonywat sublimacji takze tego, co niewyszukane, a wrecz okropne.
Podkres$lana przez romantykow antynomia brzydoty zycia i wzniostej alienacji wyra-
finowanej sztuki paradoksalnie tracita na ostrosci. Subtelny des Esseintes znajdowat
wszakze rozkosz w odrazajacej ohydzie $§mierci i tortur, w wystawionych w jego budu-
arze rycinach Goi iJana Luykena?. Pesymistyczny poglad na groze zycia ksztattowal
Huysmans pod wptywem filozofii Schopenhauera’. Czutonerwowiec, amalgamat wyra-
finowanego paryzanina i holenderskiego malarza, jak pisat w autobiograficznym arty-
kule*, od poczatku swej pisarskiej kariery uwypuklat to, co drazniace i ostre, zdradzajac
fascynacje estetyka poety Kwiatow zla i autora Brzucha Paryza. Opis ngdzy nie miat
jednak charakteru analizy stanu rozktadu spoteczenstwa, ktora to ambicja przy§wiecata
Zoli, byta to raczej estetyczna eksploracja, drapiezne upoetycznienie banalnej rzeczywi-
stosci, wyostrzonej jeszcze zywym, plastycznym opisem. W malarstwie Jean-Frangois
Rafaelliego, ktory w 1885 roku miat w Societé des XX w Brukseli odczyt wlasnej teorii
Du Laid dans [’art, przejmowal go groza $wiat ludzi upadtych — siedzacych w szynku
nad kieliszkami absyntu. W tworczo$ci obserwatora wspotczesnego zycia Jean-Loui-
sa Foraina, wspotpracownika satyrycznych czasopism, przedstawionego w Certains
(1889) obok Jules’a Chéreta i Féliciena Ropsa, Huysmans podziwiat charakterystyke
ludzi zdeklasowanych — ,,maski zuzyte, ale jakby wysublimowane triumfem wystep-
ku”, ,,ich zdradliwg perwersje”®. W tych przedstawieniach wspolczesnej odrazajacej
komedii ludzkiej uwodzit jednak wyszukany artyzm. Jego subtelno$¢ uwypuklaty tech-
niki akwareli, gwaszu i pastelu, szczegolnie podatne na chwytanie migawkowej rze-
czywistosci, ktorych wartos$ci artystyczne Huysmans znakomicie wyczuwat, podobnie
jak odgadywat niepowtarzalng warto$¢ ekspresyjnej sztuki Degasa, wylaczonej niejako
z impresjonistycznego kontekstu wlasnie po to, by uwydatni¢ jej wyjatkowos¢ i arty-
styczng finezje¢ (il. 1). Podgzajac tropami Baudelaire’a, pioniera francuskiego moderni-
zmu w obszarze paryskiej ulicy, Huysmans odkrywat nie tylko niziny spoteczne, lecz

2 J.K. Huysmans, Na wspak, przet. J. Rogozinski, Warszawa 1976, s. 109.

3 Wybor tekstow Pensées. Maximes et fragments, w opracowaniu Jeana Bourdeau, opublikowany w 1880 roku
stat si¢ brewiarzem schopenhauerystow. Na ten temat: A. Roger, Huysmans et Schopenhauer, [w:] Huysmans.
Une esthétique de la décadence. Actes du colloque de Bale, Mulhouse et Colmar 1984, Paris 1987, s. 83-94.

4 J.K. Huysmans, Zarys autobiograficzny [1885], [w:] tegoz, O sztuce, wybor, oprac. i wstep E. Grabska,
przet. H. Ostrowska-Grabska, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1969, s. 36.

5 Tenze, Wystawa Niezaleznych 1881, [w:] tegoz, O sztuce, s. 66.

¢ Tamze, s. 68.



Brzydota, mistycyzm i groza — Joris-Karl Huysmans i sztuka nowoczesna 53

takze i genialny zmyst syntezy w rysunku nerwowym i ekspresyjnym, uwydatniajacym
temperament artysty i szybkie tetno wspdtczesnego zycia.

Postulowana przez pisarza koniecznos$¢ zrzucenia jarzma akademickich konwen-
cji dotyczyta przede wszystkim aktu. Klasycznie rozumiane pigkno ciata — jako harmo-
nia, miara, kanon proporcji — pod naporem akademickiej praktyki stalo si¢ rutynowa
idealizacjg. Antidotum na ten utrwalony poprzez akademickie procedury nauczania,
przede wszystkim kopiowania, schemat byta dla Huysmansa kategoria zycia, w catej
jego roéznorodnosci, bogactwie, niedoskonatosci. Brzydota — w nowozytnej sztuce eu-
ropejskiej zgodnie z Albertianskim i Winckelmannowskim dictum tagodzona lub od-
rzucana — zyskata nowy byt, odkupiencza wrgcz moc: sankcjonowata prawde ludzkie-
go ciala, poprzez wstrzasajaca szczero$¢ artysty odzierata z oszustwa i falszu idealne,
petne gracji podobizny kobiet w klasycznym i romantycznym akcie. T¢ nowa formute
estetyczng odgadng¢ mial mtody Paul Gauguin, o ktérego Akcie z 1880 roku Huys-
mans pisat nastepujaco:

Stwierdzam bez wahania, Ze sposrod malarzy wspotczesnych, ktorzy pracowali
nad aktem — zaden dotychczas nie dat w realizmie plamy tak gwaltownej, a nie
wylaczam sposrod tych malarzy Courbeta, ktorego Femme au parroquet jest tOw-
nie nieprawdziwa jako uktad i jako ciato, co Femme couchée Léfevre’a czy We-
nus Cabanela. [...] Cialo jest tu razace, wymowne, to juz nie ta gtadka skora bez
nierownosci, bez wyprysku, bez porow, owa skora wymoczona w rézanej kadzi
i prasowana letnim zelazkiem przez wszystkich malarzy; ale naskorek, ktory zaru-
mienita krew i pod ktérym drgaja nerwy; nareszcie jakaz prawdziwos$¢ wszystkich
czg$cei ciata, nieco zbyt grubego brzucha, opadajacego na uda, fatd biegnacych pod
kotyszaca si¢ piersia, z brunatng obwddka, wigzan nieco kanciastych kolan, wypu-
ktosci dtoni przygietej nad koszula!”

Z dawnych mistrzow w zakresie aktu jedynie Rembrandt, ktorego Betsabe mogt po-
dziwia¢ w Luwrze, przeszedt sprawdzian Huysmansa pozytywnie, jako artysta umiejacy
malowac kobiete prawdziwa, jej wiotka i porowatg skore ze §ladami porodéw i cierpie-
nia. I cho¢ krytyk miat wielki podziw dla matych mistrzow holenderskich, a dla Rem-
brandta stosunek wrecz nabozny, to byl zarazem $wiadom, Ze jest to zamknigty rozdziat
historii sztuki. Les naturalistes hollandais malowali ludzi swojej epoki wlasciwymi jej
srodkami, geniusz wspotczesnos$ci mial potgczyé elementy malarstwa impresjonistow,
wydestylowacé z rzeczywistos$ci esencj¢ swoich czaséw. Nadzieje te spetniat Edgar Degas
(il. 2) — sposrod artystow, ktorzy podazali tropami ruchu naturalistycznego — najbardziej
oryginalny i odwazny, z grona les impressionistes — najmniej ortodoksyjny. Malarz ce-
chujacy sie, zdaniem Huysmansa, okrutng wnikliwoscia, cierpliwa nienawiscia,

[...] obala bozyszcze nieustannie chronione — kobiete, ktora poniza, przedstawiajac
ja po prostu w wielkiej miednicy, w upokarzajacych pozach intymnych zabiegow.
I aby lepiej podkresli¢ swoja wzgardg, wybiera ja brzuchata i krepa, czyli zatapia

7 Tamze, s. 60.
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wdzigk konturow pod fatdzistymi zwatami skory, zatracajac z punktu widzenia pla-
stycznego wszelki umiar, lini¢; czyni z niej w zyciu, niezaleznie od klasy, do jakiej
by nalezata, masarke, rzezniczkg — stowem kreature, ktorej wulgarno$¢ postawy
i wulgarno$¢ ryséw odraza, nakazuje powsciagliwosé, wywoluje wstret®.

Ow ,antyestetyzm” Degasa byl wszakze konsekwencja naturalistycznego wy-
ostrzenia zmystow. ,,Wstrzasajacego zycie” emanujace z jego pasteli to bezlitosne pozy,
upodabniajgce kobiete do ,,malpy i ropuchy”, niezapomniana weredyczno$¢ typow,
uwolniony spod gorsetu brzuch:

[...] to juz nie gtadkie i oslizte, zawsze nagie ciato bogin, owo ciato, ktorego naj-
bardziej nieubtagana formuta widnieje w obrazie Regnaulta w Muzeum Lacaze
[...], nie, my tu mamy cialo rozebrane, prawdziwe, zywe, cialo chwycone przez
chtdéd obmywania i ktorego gesia skorka za chwile ustapi’.

Sam artysta wypowiadal si¢ o swoich aktach duzo mniej ekspresyjnie: ,,Dwiescie
lat temu malowatbym Zuzanne w kgpieli, teraz maluj¢ po prostu kobiete w miednicy”'.
Tak jak dawni historiografowie i wspolczesni krytycy podkreslali wyjatkowo$é Rem-
brandtowskich pigknosci w naturalistycznym sposobie przedstawienia ciata na tle euro-
pejskiej tradycji aktu, tak Huysmans zachwycat si¢ ,,wilgotng ohyda ciata” w dzietach
Degasa. Degas profanowat niejako obraz kobiety, przedstawiajac ja z ,,obiektywnoscia
cynika”!!, wzmacniajac jeszcze wrazenie naturalno$ci banalnymi czynnos$ciami. We-
dlug Wernera Hofmanna, widzenie kobiety przez Degasa jako modnego manekina
i nieozdobionej nagiej créature koresponduje z Baudelairowskim konceptem kobiety!'2.
Francuski malarz zaspokajal potrzebe realnosci i ,,poufnego stosunku do zycia”'* Huys-
mansa, mito$nika holenderskich obrazéw, ale tez robit krok naprzoéd w stosunku do czy-
sto formalnych osiggnie¢ impresjonistow. Jako czujny obserwator ,kulis zycia”'* stawat
si¢ wyrazicielem degoiit de [’existence, paryskiej nedzy. Nawet jesli Degas nie dzielit
ze swoim krytykiem sktonnos$ci do mizoginizmu czy sadyzmu, to jego toalety, tancer-
ki, rysunki 1 szkice przedstawiajace $piewaczki na scenie — ,,podobizny kryminalistow:
zwierzece mordy o niskich czotach, wystajacych szczekach, cofnigtych podbrodkach
[...]”" epatowaly pesymizmem. To wiasnie Zycie spotegowane przejmujaca ekspresja
ludzkich namig¢tnosci, doswiadczen, bezlitosnego przemijania jest tu przedmiotem od-
razy i fascynacji. Figury (créatures) Degasa dalekie sa od martwych marmuréw anty-
cznych rzezb. Zimna materia ustalonych przed wiekami ksztattoéw, nudne i monotonne

8 J.K. Huysmans, Gustaw Moreau — Degas, [Certains, 1889], [w:] tegoz, O sztuce, s. 124-123.
® Tamze, s. 125.

10 Degas. Images of Women, katalog wystawy, Tate Gallery, Liverpool 1989, s. 60.

"'W. Hofmann, Nana. Eine Skandalfigur zwischen Mythos und Wirklichkeit, Koln 1999, s. 119.
12 Tenze, Degas. A Dialogue of Difference, London 2007, s. 145.

13 J. K. Huysmans, Art moderne [1883], [w:] tegoz, O sztuce, s. 50.

14 E. Grabska, Wstep, [w:] J.K. Huysmans, O sztuce, s. 12.

15 Tamze.
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bezbtedne wdzigki ponurych posagdéw Wenus przegrywajg wigc z prawdziwymi, ,,bar-
dziej sugestywnymi” ksztattami wspotczesnej paryzanki. Prawde jej ksztalttow Huys-
mans odnajdowat na wystawie manekinéw w sklepiku w dzielnicy Batignolles, opisy-
wanej w Etiage (1885). Peten niepokoju opis serii biustow kobiecych bez gléw jest
zrddlem makabrycznych odwotan do kostnicy — tutowi trupow ze $cigtymi gtowami,
straszliwych amputowanych ciat's. Ujawnia si¢ w nich okrutne bogactwo zycia, blgdow
proporcji, niedoskonatosci, Sladow grzechow. Erotyczne, lubiezne skojarzenia Huys-
mansa, uwydatnione zwlaszcza w omowieniu tworczosci Gustave’a Moreau i1 Féliciena
Ropsa (Certains), byly dziedzictwem literatury romantycznej, ta za$ czerpata z X VIII-
-wiecznego repertuaru straszliwych rozkoszy markiza de Sade. Konflikt naturalizmu
i symbolizmu w tych przedstawieniach znosita zasada ekspresji. Swoista proba opisu

uduchowionego naturalizmu, ,,unerwionego jezyka realizmu”!’?

, proba ucieczki z natu-
ralistycznego wigzienia dostownosci staly si¢ rozwazania o woskowej Czternastoletniej

tancerce Degasa z 1881 roku (il. 3):

Wszelkie pojecia o rzezbie, o tych chtodnych, martwych bielach, o tych pamiet-
nych szablonach kopiowanych od stuleci wywracaja si¢. Faktem jest, ze od pierw-
szego zamachu p. Degas przewrdcit tradycje rzezby [...]. Podejmujac metode
starych mistrzow hiszpanskich, p. Degas oryginalno$cia swego talentu uczynit ja
natychmiast catkowicie swoista, catkowicie wspotczesna. Podobnie jak niektore
Madonny umalowane i przyodziane w suknie, podobnie jak 6w Chrystus z katedry
w Burgos, ktorego wlosy sa prawdziwymi wlosami, ciernie prawdziwymi ciernia-
mi, draperia prawdziwym materialem — tak tancerka p. Degas ma prawdziwe spod-
niczki, prawdziwe wstazki, prawdziwe wiosy's.

Prawda az do granic wstrzasajacej iluzji — topos artystycznej historiografii przez
Degasa pojety jest niemal dostownie, ale tez jego koncepcja modernité bazuje na od-
nowieniu starej idei religijnej rzezby hiszpanskiej. To wlasnie zalety materiatu — uzy-
cie prawdziwego muslinu, wstazki i wtoséw oraz migkkiego wosku odpowiada¢ miaty
nowym czasom, ale mogtly tez by¢ przejawem, jak pisat Andrzej Pienkos, perwersyj-
nego myslenia historystycznego, pomystem na zywa rzezbe, korespondujacag zar6wno
z magicznymi i religijnymi posagami bostw, jak i edukacyjnymi zabawkami Madame
Tussaud'. Wyrafinowana i jednocze$nie barbarzynska rzezba Degasa stwarzata ow-
czesnym odbiorcom problem estetycznej kwalifikacji jako ,,picknego” dzieta sztuki.
Z wlasciwa modernistom fantazja i swoboda Huysmans przerzucal wigc mosty po-
migdzy odlegltymi epokami, tradycjami artystycznymi a nawet kulturami, powolujac
si¢ na autorytet polichromowanych rzezb sredniowiecza we Francji, Belgii, Hiszpanii,

¢ J.K. Huysmans, Etiage [1885], [w:] tegoz, O sztuce, s. 84.
7 Tenze, La-Bas [1891], Paris 1908, s. 8.

18 Tenze, Wystawa Niezaleznych..., s. 52.

P

19 A. Piefikos, ,, Zbyt wiele rzeczywistosci”. Uwagi o paranoi XIX-wiecznego realizmu, [w:] Rzeczywistosé
— Realizm — Reprezentacja. Materialy Seminarium Metodologicznego Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Nie-
borow 2000, Warszawa 2001, s. 103 [strony catego artykutu: 99-114].
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rzezbiarskiej tradycji Bliskiego i Dalekiego Wschodu. Niezwykte w refleksji francu-
skiego pisarza jest pewnego rodzaju zréwnanie sztuki wchodzacej do wysokiego ka-
nonu europejskiego z obiektami sytuowanymi dotychczas w obrebie kultury niemal
anonimowej, ludowej, religijnej, niebedacej przedmiotem estetycznego wartoSciowa-
nia. Albowiem

[...] pigkno nie jest bynajmniej jednolite, niezmienne [...] Wenus Milonska [...]
nie jest obecnie ani bardziej interesujaca, ani pigkniejsza niz stare rzezby Nowego
Swiata, pokreslone jeszcze tatuazem i pokryte piérami [...], obecnie nie chodzi
juz o osiagniecie pigkna wedle kanonu weneckiego czy greckiego, holenderskiego
czy flamandzkiego, lecz usitowanie wydobywania go z zycia wspotczesnego, ze
$wiata, ktory nas otacza®.

W imig¢ tej zasady Huysmans dawat licencj¢ na swobodne subiektywne ciagi aso-
cjacjii reminiscencjiw akcie estetycznego przezycia. Styk wielkiej sztuki z przedmiotem
pospolitym: kojarzenie wedzonego $ledzia z obrazami Rembrandta, kobiet w miednicy
Degasa z krawieckimi manekinami, a tancerki z krucyfiksami wnosito do estetycznej
percepcji ozywczg energi¢. Prymitywi, sztuka nieeuropejska, barbarzynstwo — nieznane
tradycje péznoantyczne i Sredniowieczne, ktore interesowaty wowczas takze Rémy’ego
de Gourmonta, wytyczaty drogi nowego uniwersalnego jezyka sztuki. Wykorzystujac
aparat historii sztuki w badaniach nad poetyka potworno$ci, Huysmans stworzyt stu-
dium Monstrum, obszerna rozprawe pisana do zbioru Certains (1889) na temat potwo-
row. Przyktady historycznych monstréw, dawniej wystepujacych jako symbole ztych
bostw i zbrodni, w postaci zdeformowanych cial drapieznych zwierzat lub kombinacji
czgsei ludzkich z cielskami drapieznych bestii, Huysmans wskazywatl w starozytnej
Asyrii, Egipcie, Indiach, Kambodzy i Grecji. Utracily one jednak moc grozy, podobnie
jak potwory opasujace paryska Notre Dame, §mieszne stwory w kuszeniach §wietego
Antoniego, demony w Sgdzie Ostatecznym Stefana Lochnera, zwierzgta Schongauera,
Breughla czy Boscha, przeradzajace si¢ w maszkary i postacie z burleski®!. Probg odro-
dzenia grozy Huysmans dostrzegat w bestiariuszu sztuki japonskiej i fantastyczno-or-
ganicznym $wiecie form Odilona Redona?. Wspotczesny artysta mogt zaptodni¢ swoja
wyobrazni¢ potworami stworzonymi przez natur¢ w Swiecie drobnoustrojow i larw,
ktorych straszliwo$¢ objawial mikroskop:

[...] jakiz cztowiek [...] wymyslitby to nattoczenie materii, poruszajacej potko-
listymi glowami, uzbrojonej w haczyki i szczypce, roz§wieconej oczyma o wielu
$ciankach lub wznoszacymi si¢ kopulasto — to ponure, drapiezne zbiorowisko ob-
raczkowatych tasiemek, wielobarwnych nitek, pasozytow rectum, askarysow, ro-

20 J K. Huysmans, Wystawa Niezaleznych..., s. 62.
2 Tenze, Monstrum [Certains, 1889], [w:] tegoz, O sztuce, s. 138—140.

22 By¢ moze inspiracjg dla krytyka byt artykut Ernesta Hello Du genre fantastique (,,Revue Frangaise” 1858,
t. 15), w ktérym autor analizowat zagadnienie brzydoty i potwornosci.
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bakow gniezdzacych si¢ i rojacych w wypatroszonych przewodach brzuchdw. Jest
tu wigc nowy punkt wyjscia [...]%.

Twory Redona zadziwiaty nieoczekiwanymi deformacjami i transformacjami
ciata, inaczej niz u Goi, ktoremu francuski artysta oddawat hotd w cyklu Hommage
a Goya, aktory, wedle analizy Baudelaire’a, stworzyt potwornos¢ prawdopodobna,
przepojona czlowieczenstwem, tak ze ,,nie sposob dostrzec szwu, linii taczacej tego,
co realne z tym, co fantastyczne™. Osobliwe tytuly niektérych grafik Redona, takie
jak Wykluwanie, Zarod, czy cyklu Les Origines nasuwaja przyrodniczo-medyczne sko-
jarzenia, ale to tylko pozor dla niejasnej fantastyki. Studium natury, ciagle dla malarza
istotne, jest podnietg dla wyobrazni, $nigcej swe réves. Sam artysta dystansowat si¢ od
naturalistyczno-delirycznej — wedle okre$lenia Marii Poprzeckiej?® — interpretacji kry-
tyka?®. Metafory wyjete z laboratorium biologa wynikaty nie tylko z ikonografii Redona
(ten zresztg zaprzyjazniony byt z botanikiem Armandem Claveau i studiowat w Jardin
de Plantes), lecz takze ze szczegdlnej namietnosci pisarza do dziwacznej flory, roslin,
ktorych egzotyczng kolekcje posiadat ekscentryczny diuk Jan Floressas des Esseintes,
porte-parole pisarza. Na ten monstrualny katalog bizarrieries decadentes?” sktadaly sie
kwiaty-potwory, gatunki niezdrowe i perwersyjne o odrazajaco brzmigcych nazwach,
jak Encephalartos horridus, wampiry roslinne, okazy udajace sztuczng skorg, zbruz-
dzong fatszywymi zytami, jakby przezarta przez syfilis i trad; cetkowane, ospowate,
pokryte liszajami®.

Upodobanie do brzydoty, wedle wielu éwczesnych krytykéw, miato by¢ rysem
wrazliwosci cztowieka Pénocy, co sugerowat juz w Dziennikach Delacroix: ,,Gdyby
[pickno] bylo jedynym celem sztuki, co statoby si¢ z ludzmi takimi jak Rubens, Rem-
brandt, z wszystkimi w ogdle ludzmi Potnocy, ktoérzy wolg inne zalety?”?. W podob-
nym tonie wyrokowali o charakterze ,,Péinocy” Baudelaire, Adolphe-Hyppolite Taine
czy Thoré-Biirger. Taine zakladal, ze umyst germanski bardziej cenit istote niz forme,
przenoszac prawd¢ wewngtrzng nad zewngtrzne ozdoby*. Thoré-Biirger artystom Italii,
z Rafaelem na czele, przypisywat sktonnos¢ do idealizacji, sztuce mistrza Poinocy —
Rembrandta — cigzenie ku ekspresji, wyraz niepokoju, ktora to droga podazaé mieli no-
woczeéni malarze francuscy®'. W planie czysto estetycznym ,,Pétnoc” oferowata nowa

2 J K. Huysmans, Monstrum, s. 142.

2+ Ch. Baudelaire, O kilku karykaturzystach obcych, [w:] tegoz, O sztuce. Szkice krytyczne, Wroctaw—Warsza-
wa—Krakow 1961, s. 157.

2 M. Poprzgcka, Inne obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od Albertiego do Duchampa, Gdansk 2008, s. 58.
20 Q. Redon, 4 soi-méme, Paris 1961, s. 27-28.

2" M. Milner, Huysmans et la monstruosité, [w:] Huysmans..., s. 55.

8 J.K. Huysmans, Na wspak, s. 138-148.

¥ E. Delacroix, Dzienniki, przet. J. Guze, J. Hartwig, t. 1, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1968, s. 114.
3 A H. Taine, Filozofia sztuki. Wilochy, Niderlandy, Grecyja, t. 2: Niderlandy, Warszawa 1874, s. 7.

3! Thoré-Biirger, Nowe kierunki w sztuce XIX wieku. Wybor tekstow z lat 1838—1868, wybor i oprac. H. Mo-
rawska, przet. H. Morawska, H. Ostrowska-Grabska, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1972, s. 181.
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formute realizmu i spirytualizmu. We Francji, pozostajacej pod silng presja tradycji kla-
sycznych i wloskich, te nowe obszary byly swoistym wentylem dla malarstwa akade-
mickiego. Sztuka ,,prymitywow” — ,,gwattowna i pierwotna” stanowi¢ miata antidotum
na ,,akademizm” — jego schematyzm i nud¢. Gdy pierwsza nape¢dzat instynkt tworzenia,
druga utrzymywac¢ miata rutyna nasladowania. Pozniejsza teza Wilhelma Worringera
(Abstraktion und Einfiihlung, 1907), iz sztuka gotycka, tj. pélnocna, niemiecka, wyra-
za duchowy niepokoj, legta wszakze u podstaw ruchow ekspresjonistycznych. Zainte-
resowanie cztowiekiem Polnocy umocnito Huysmansa w kulcie dla wiekow $rednich.
Pomimo zaawansowanych badan historycznych (studiow nad symbolika, hagiografia,
kulturg i sztukg) i niewatpliwej erudycji pisarza w tym zakresie jego widzenie §rednio-
wiecza nie bylo zdeterminowane historycznie. Poszukujac przede wszystkim ekspre-
sji i grozy, cierpienia, perwersji, okrucienstwa, akcentowat te aspekty sztuki, ktorych
zalazek znajdowat si¢ juz w drapieznym opisie wspolczesnosci Degasa, Moreau czy
Ropsa. Wizyty w muzeach krajow poinocnych — Belgii, Holandii i Niemczech zaini-
cjowaty prace nad XV-wiecznym malarstwem niderlandzkim i niemieckim, zwlaszcza
Matthiasa Griinewalda, ktorego Ukrzyzowanie (Kassel, pdzniej Staatliche Kunsthalle
w Karlsruhe) Huysmans pierwszy raz opisal w La-Bas (1891), a ktéry porazil go po
raz wtory w 1903 roku w Kolmarze (il. 4). Ten mato znany we Francji ,,uduchowiony
naturalista”, w Niemczech odkryty przez romantykow, zainspirowat Huysmansa do dal-
szych studiéw zmierzajacych do wyjasnienia genezy jego niezwyklej ekspresji miedzy
innymi w sadystyczno-satanistycznej dzialalnosci marszatka Gilles’a de Rais, znanego
z perwersji 1 okrucienstwa XV-wiecznego mordercy dzieci, bedacego przedmiotem ba-
dan bohatera ksigzki La-Bas. W Na wspak z luboscia rozwodzil si¢ o Prétre marié i Les
diaboliques Barbeya d’Aurevilly. Niektore interpretacje Huysmansa mogly si¢ zro-
dzi¢ pod wpltywem Piesni Maldorora hrabiego de Lautréamonta (1868—1869), ksigzki
obrazoburczej, opisujacej sceny gwattow i tortur, kastracji i zoofilii. Sladem Flauberta
i Maxime’a du Camp, ktorzy w 1847 roku podrézowali szlakiem Gilles’a de Rais, wy-
brat si¢ Huysmans w podréz do Bretanii 1 Wandei w celach dokumentacyjnych. Najpew-
niej znal takze prace na temat proceséw o czary w Sredniowieczu, La sorciere (1862)
Jules’a Micheleta. Owocem tych badan byta ksiazka Trois primitifs, les Griinewald du
Musée de Colmar, Le Maitre de Flémalle et la Florentine du Musée de Francfort-sur-
le-Main (Paris 1905). Do szacownego grona trzech prymitywow zaliczyl wiec takze
malarza z regionu Veneto, Bartolomea Veneziana, a obok tej trojcy Breughla Starszego
i Mlodszego, Martina Schongauera, Rogiera van der Weydena, Jana van Eycka czy Fra
Angelica. Pierwsze studium tego dzieta, Griinewald z kolmarskiego muzeum, oparte na
wspolczesnych opracowaniach niemieckiej historii sztuki®? i pierwszej biografii arty-
sty Joachima von Sandrarta®, uderza drastycznoscig plastycznego opisu, podgzajacego

32 Ch. Goutzwiller, Le musée de Colmar. Martin Schongauer et son école, Paris 1875; J.D. Passavant, Le Pein-
tre-Graveur: Les maitres néerlandais et alemands du XVle siécle, t. 3, Leipsic 1862.

33 J. von Sandrart, Teutsche Academie der Edlen Bau- Bild- und Mahlerey-Kiinste, Nuremberg 1675-1680.
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niejako za mistyczng ekspresja dzieta. Wedtug Michela Lioure, niemiecki malarz byt
dla Huysmansa pretekstem do rozwinigcia wtasnej retoryki, estetyki i mistyki, w kto-
rej zrealizowat si¢ jego ideat artystyczny i religijny**, wedlug Marca Fumaroliego zas,
tworczo$¢ Griinewalda stanowita ,,bilans duchowego itinerarium” Huysmansa®. Cechy
nowoczesne — brzydota, ekspresja czynily z niemieckiego malarza moderniste avant la
lettre, artyste dzikiego, barbarzynskiego, antycypowaty program ekspresjonizmu. Ottarz
z Issenheim, znajdujacy si¢ w klasztorze Unterlinden w Kolmarze (obecnie Unterlinden
Museum w Kolmarze), ukazat si¢ Huysmansowi okrutny. Dzieto to, jak pisat, ,,oghu-
sza straszliwos$cig koszmaru Kalwarii. Przelatuje i zagarnia niby jaki$ tajfun rozsza-
latej sztuki™®. Ekspresyjny jest monumentalny, nieproporcjonalny do sceny Chrystus,
o sinym ciele, krwawych ranach z drzazgami r6zeg, Chrystus o wzdgtej piersi, nadmier-
nie dtugich konwulsyjnie drgajacych ramionach, wykoslawionych kolanach, ktérego
,»stopy sa juz tylko kiebem migsni, na ktorych ciato si¢ rozktada, a zsiniate paznokcie
gnija”’. Brutalno$¢ charakterystyki jest u Griinewalda $rodkiem ekspresji grzesznej eg-
zystencji i nadludzkiego cierpienia, najpetniej wyrazonego w kwaterze oltarza przedsta-
wiajagcej kuszenie $w. Antoniego, gdzie znalazto si¢ tajemnicze monstrum:

[...] czy to larwa, czy to cztowiek? [...] W kazdym razie zaden malarz nie o$mie-
lit si¢ posunaé¢ tak daleko w odtworzeniu rozktadu. W ksigzkach medycznych,
dotyczacych chorob skornych, nie istnieja bardziej ohydne plansze. Wyobrazcie
sobie ciato wzdgte, urobione z marsylskiego mydta, biale, tluste, pokryte sinymi
zytkami, na ktérym wyrastaja czyraki i wykluwaja si¢ wrzody. To gloria gangreny,
triumfalna piesn prochna [...] to istota ludzka, ktora rozktada sig i ktora cierpi®®.

Faktycznie monstrum to chory czlowiek (klasztor antonitow petnit bowiem funk-
cj¢ szpitala-hospicjum). Drastyczne $rodki wyrazu dostosowane byly wigc do potrzeb
odbiorcy — cierpigcych pacjentow. ,,Straszny realizm” przedstawien mozliwy byt takze
dzigki studiowaniu przez artyst¢ zwlok w przyklasztornym prosektorium. Huysmans,
nierozumiejacy wszystkich tresci ottarza, wlasciwie odgadl, iz ekspresja plastyczna
miata komunikowa¢ tre$¢ na roéwni z teologicznym przestaniem — przejsécia z grzesz-
nej $miertelno$ci w odlegla nieskonczono$é. Zbyt szokujacy dla kregéw dworskich
pod wzgledem estetycznym Griinewald personifikowat, wedle Huysmansa, poboznos¢
chorych i biednych. Potrzeba mocnych $rodkéw, ekspresji, epatowania brzydota byta
przewrotna kontestacja programu sztuki dla sztuki jako gonitwy za picknem; spoza bio-
logicznych metafor wyziera obraz ciata w stanie udreki, choroby, rozktadu®. To chrzes-

3 M. Lioure, Huysmans et Griinewald. Rhetorique, Esthétique, Mystique, [w:] Huysmans..., s. 261.
35 M. Fumaroli, Przedmowa do A rebours, Paris 1977, s. 49.

3¢ J.K. Huysmans, Griinewald z kolmarskiego muzeum, [w:] tegoz, O sztuce, s. 156.

37 Tamze, s. 157.

3 Tamze, s. 168.

3% Szokujaca dla niemieckich badaczy Alfreda Woltmanna i Karla Woermanna brzydota Ukrzyzowania z Kas-
sel byta powodem, dla ktérego przypisali oni w znacznej mierze dzieto Griinewalda re¢ce jego asystenta (Hi-
story of Painting, t. 2, London 1885, s. 180-182).
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cijanskie wspotczucie zamienia si¢ jednak u Huysmansa w dekadencka delectatio
morosa®, bedac tylez wyrazem t¢sknoty za owym zagubionym w epoce nowoczesnej
porzadkiem eschatycznym (o jego eliminacji na rzecz estetyki w kulturze nowoczesnej
pisat Andrzej Piefikos*"), ile proba zmierzenia si¢ ze straszliwymi obrazami umierania,
zarzuconymi przez oswiecenie w imi¢ bezpiecznej dla widza syntezy $mierci i pigkna,
znakiem upodobania w obrazach okropnosci, a wrecz obrzydliwosci. Dla Huysmansa
spirytualizm nie musi si¢ postugiwac idealizacja, jego narzgdziem jest wiasnie brzydota
—bardziej adekwatna do stanu grzechu, cierpienia, blizsza zyciu, bardziej ludzka, lecz ot-
wierajaca si¢ na inny mistyczny wymiar. Cate sredniowiecze byto w ujgciu krytyka pla-
styczng transpozycjg duchowosci, wyrazong najpetniej w Katedrze (1898). Te duchowe
fascynacje pisarza krystalizujg si¢ wszakze w obliczu nowych literackich i plastycznych
tendencji symbolizmu. Trois primitifs — koncowy etap mysli pisarza o sztuce zawiera
wigc bogactwo idei przetomu wiekoéw, odzwierciedla jego zywiotowe poszukiwanie du-
chowych zrodet kultury w religii. Ksigzka ukonczona zostata tuz po waznej wystawie
prezentowanej w Luwrze i Bibliothéque nationale de France Primitifs frangais w 1904
roku i zorganizowanej w 1902 roku w Brugii Primitifs flamands. Huysmans dokonywat
wielkiej rehabilitacji ikonograficznej tradycji Péinocy, jej brutalnosci i uduchowienia,
czynigc z niej argument na rzecz wspotczesnych tendencji w sztuce. Zasada malarstwa
,,prymitywow” — wyrazenie duszy w zywych ciatach, wytanianie z rzeczywistosci tego,
co ponadzmystowe — byla wszakze zelazng regula programu grupy symbolistow. Z ko-
lei pojmowanie malarstwa jako ekspresji indywidualnych potrzeb artysty i potegowanie
artystycznego wyrazu wpisuje si¢ w prady rodzacego si¢ ekspresjonizmu. Admiratorem
Griinewalda byt juz Arnold Bocklin. Malarze Die Briicke podziwiali tworczo$¢ staro-
niemieckiego malarza w 1905 roku podczas zaj¢¢ prowadzonych w terenie z Fritzem
Schumacherem, profesorem Technische Hochschule w Dreznie — Erich Heckel szki-
cowat wowczas w kosciele w Achaffenburgu Piete Griinewalda. Cho¢ publikacja Trois
primitifs zbiegla si¢ z wystapieniem drezdenskiej grupy, to mato prawdopodobne, ze
artySci czytali ksigzk¢ w oryginale, zanim ukazala si¢ w przektadzie na jezyk niemiecki
w 1918 roku (Geheimnisse der Gothik). Opis Ukrzyzowania z Karlsruhe (w La--Bas)
ukazat si¢ juz jednak w 1903 roku w berlinskim kosmopolitycznym pi$mie ,,Pan”,
w ktorym za sprawy sztuki odpowiadat Julius Meier-Graefe*.

W ekspresji Huysmans widzial warto$¢ ponadhistoryczna, nieprzemijajaca, ciagle
aktualna. Rysy ekspresjonistyczne ujawniajg si¢ takze w jego postawie wobec sztu-
ki, w pelnym gwattownej pasji odbiorze. Przyjemnosci obcowania z obrazem mogg
by¢ bowiem okrutne i taki jest jezyk Huysmansa. W postawie tej chodzi wigc nie tyle
o romantyczne po stendhalowsku pojete wzruszenie, rodzaj przyjemnej podniety, ile

40J. Rogozinski, Wstep, [w:] J.K. Huysmans, Na wspak, s. 14.
41 A. Pienkos, Okropnosci sztuki. Nowoczesne obrazy rzeczy ostatecznych, Gdansk 2000, s. 7.

42 Ph. Ward Jackson, Les peintres expressionistes allemands devant le Griinewald de Huysmans, [w:] Huys-
mans...,s.297.
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o uczucie grozy, skrajne, dekadenckie, neurasteniczne wrecz do§wiadczenie, niekiedy
tez dreszcz obrzydzenia. Ta wlasnie psychologia sztuki i poetyka potwornosci, zakwe-
stionowanie pozytywistycznego scjentyzmu, odkrycie sztuki popularnej i prymitywnej,
réwnouprawnienie odleglych nieeuropejskich tradycji artystycznych z kanonami starego
$wiata czynig z Huysmansa prekursora wielu XX-wiecznych ,,nowoczesnosci”’. W jego
wielowatkowym pisarstwie mogliby odnalez¢ swoje tropy Ensor, Corinth i Munch, So-
utine, Nolde i Schiele, niemieccy ekspresjonisci, malarze Nowej Rzeczowosci 1 surre-
alisci, wszyscy, ktorych nie necity pickne manowce estetyzmu, ktorzy dostrzegli pod
mizerng powloka cielesnosci tajemnice.

UGLINESS, MYSTICISM AND HORROR. JORIS-KARL HUYSMANS
AND MODERN ART

The focus of this paper is the concept of modern art seen through the perspective of
ugliness, horror and mysticism in the critical and literary work of Joris-Karl Huysmans.
The French critic developed the Baudelairian notion of modernité as expressed in the
art of his contemporaries, like Paul Gauguin and Edgar Degas, Jean-Louis Forain, Jules
Chéret or Félicien Rops. Exposing the expressionist traits of the modern painters, who
trespassed the academic conventions and naturalist representation of the human body,
Huysmans explored also the extremes of decadent delights in perceiving art. Like his al-
ter ego, Jan Floressas des Esseintes, the only character of his scandalous novel 4 rebours,
the writer was seeking for strong experiences of art — in the images of cruelty and brutal-
ism, as well as in the world of strange flora. He found the power of horror and ugliness
first of all in the work of the XVI century painter Matthias Griinewald. The German
“primitive” epitomized the ideals of the critic: respecting the expressive depiction of
human body as well as in the spiritual content of the work. As a modernist Huysmans
was not only open for the most progressive tendencies of his times, but also for the dis-
tant undiscovered masters of the past, and for different not-European cultures, and even
ordinary objects which intensified the esthetical experiences. In his complex and multi-
dimensional thought Huysmans, who reflected various ideas of the turn of the century,
could find the roots the next generation of symbolists and expressionists, who wanted to
break with the borders in art: conventions, canons, traditional materials etc.
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EKSTAZA — EROS 1 SACRUM. POWIESC GUSTAWA
DANILOWSKIEGO POD TYTULEM MARIA MAGDALENA NA
TLE XIX-WIECZNYCH POSZUKIWAN TEORETYCZNYCH
I PLASTYCZNYCH INTERPRETACIJI POSTACI MARII MAGDALENY

Powies¢ Gustawa Danitowskiego (pseud. Wiadystaw Orwid, 1871-1927) pt. Ma-
ria Magdalena zyskata stawe niecenzuralnej, gdy tylko zaczeta si¢ ukazywacé we frag-
mentach w czasopismie w 1911 roku. W catosci opublikowano ja w 1912 roku, a po raz
ostatni — w 1918!. Od tego czasu nie cieszyla si¢ zainteresowaniem wydawcow i czy-
telnikow. Obiektem naukowych opracowan stata si¢ na przelomie XX i XXI wieku;
baczniejsza uwage zwrdcili na nig Grazyna Legutko? i Dariusz Trze$niowski®.

Motyw Marii Magdaleny (podobnie jak innych niepoddajacych si¢ jednoznaczne;j
interpretacji, intrygujacych postaci kobiet funkcjonujacych jako zjawiska kulturowe —
Salome, Judyty) w sztukach plastycznych cieszy si¢ wigkszym zainteresowaniem bada-
czy od poczatku XXI wieku. Ciekawe monograficzne ujecie tego motywu na przyktadzie
francuskiego malarstwa XIX stulecia przedstawita niedawno Simone Schimpf*. Mnigj
miejsca poswiccita zagadnieniom wykraczajacym poza lata sze$cdziesigte, chociaz
wskazata kierunek zmian: wyjscie poza sfere¢ sacrum ku erotyzmowi, wigzanie postaci
Marii Magdaleny z wyobrazeniami kobiet fatalnych, kobiet-modliszek, wampirzyc.

%

W latach osiemdziesigtych XIX wieku zmienia si¢ postrzeganie zagadnien, zja-
wisk, motywow dotychczas kojarzonych ze sfera religijng. Zyskuja one osobne, indy-
widualne, nietradycyjne, niesakralne znaczenia. Na poczatek XX stulecia, czas pisa-
nia Marii Magdaleny, przypada ponadto zainteresowanie psychologéw i psychiatrow
doznaniami religijnymi. W 1902 roku ukazal si¢ Pamigtnik nerwowo chorego Daniela
Paula Schrebera. Autor duzo miejsca po§wigcit swoim przezyciom przypominajacym

' D. Trzesniowski, W strong cztowieka. Biblia w literaturze polskiej (1863—1918), Lublin 2005, s. 256.

2 G. Legutko, Sacrum w oczach rewolucjonisty. O ,,Marii Magdalenie” Gustawa Danitowskiego, Kielce
2005.

3 D. Trze$niowski, dz. cyt.

*S. Schimpf, Profierung einer Heiligen. Maria Magdalena in der franzésischen Kunst des 19. Jahrhunderts,
Berlin 2007.
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kobiecg ekstaze. Ksigzka zywo zainteresowali si¢ intelektualisci i artySci, a Zygmunta
Freuda zainspirowala ona do zanalizowania doznan ekstatycznych (Przypadek Schre-
bera®). Takze wspolcze$nie zarowno wyznania Schrebera, jak i Przypadek Schrebera
stanowig pozywke dla rozwazan myslicieli®.

Ekstaza to temat obecny od wiekow w sztuce i literaturze religijnej, szczeg6lnie
lubiany przez tworcow barokowych. Wazna przyczyna powaznego zainteresowania,
czgstego pojawiania sie, takze w kulturze popularnej, motywu ekstazy jest jej dwu-
znacznos$¢, wynikajaca z jednoczesnej obecnosci erotyzmu i mistycyzmu, oraz otwar-
to$¢ na rozbudowane, oryginalne interpretacje. Dwoisty charakter ekstazy probowano
ujednolica¢, nadajac cielesno$ci wymiar duchowy, eliminujagc w takich odczytaniach
fizyczny, erotyczny aspekt doznania. Z kolei od konca XIX wieku w wigkszej liczbie
pojawiaja si¢ interpretacje sprowadzajace ekstaz¢ do jednego tylko wymiaru, najczgs-
ciej perwersyjnie erotycznego.

Od poczatku XIX wieku wzrasta zainteresowanie mistycyzmem i ekstaza’. Wsrod
postaci ekstatyczek szczegdlna popularnos¢ zyskuje pickna Maria Magdalena. Pierwsza
potowa tego stulecia to czas poszukiwania nowego jezyka artystycznego dla tracacej site
oddziatywania tradycyjnej sztuki religijnej. Srodowiska tworcow i intelektualistow, kto-
rym zalezato — z r6znych powodow, nie tylko estetycznych czy etycznych, lecz takze spo-
tecznych lub politycznych — na istnieniu sztuki religijnej, zmierzaty do znalezienia jezyka
artystycznego odpowiadajacego rzeczywistosci spotecznej i kulturze zmienionej wskutek
rewolucji francuskiej, wlasciwego rodzacemu si¢ realizmowi, rewolucji przemystowe;j
i postepowi technicznemu wypierajagcemu z wyobrazni powszechnej zjawiska nadprzy-
rodzone. Pojawiajg si¢ wowczas nowe interpretacje postaci Marii Magdaleny. Przyktad
dogmatycznego, odrealnionego postrzegania, ktore sprowadza t¢ posta¢ niemal do nie-
materialnej alegorii, daje ustalona przez Charlesa de Montalemberta, Alexis-Frangois Rio,
Félicite Roberta de Lamannais’go zachowawcza estetyka ultramontanska, ktéra progra-
mowo unikala cielesnosci. Z tego powodu tworcy, zwigzani badz sympatyzujacy z tym
nurtem, przedstawiajacy $wigtych (nie tylko Mari¢ Magdaleng) musieli rozwigzac prob-
lem: uniknaé symbolizmu, ktory otwieralby dzieto na indywidualne, swobodne, odlegle
od dogmatycznych interpretacje, jednoczes$nie uciekajac od realizmu przedstawien. Iko-
nograficzna tradycja mogta stanowic¢ tylko inspiracje, bo tworcy ci zdawali sobie sprawe
z konieczno$ci postugiwania si¢ jezykiem artystycznym odpowiadajacym nowej rzeczy-
wistosci. Przyktadem jest odpowiadajacy zatozeniom tej estetyki obraz Arego Scheffera

5 Z. Freud, Psychoanalityczne uwagi o autobiograficznie opisanym przypadku paranoi, [w:] tenze, Charakter
a erotyka, przet. R. Reszke, Warszawa 1996, s. 105-167.

® Np. G. Deleuze, F. Guattari, L’Anti-Oedipe, Paris 1972; J. Lacan, Le séminaire, Livre IIl. Les psychoses,
1955-1956, texte établi par J.A. Miller, Paris 1981; E.L. Santner, My Own Private Germany. Daniel Paul
Schreber’s Secret History of Modernity, Princeton 1996.

7 Ciekawe uwagi na temat pojmowania ekstazy religijnej w wiekach weze$niejszych mozna znalez¢ w ksigzce
Jean-Noela Vuarneta, Ekstazy kobiece (przet. K. Matuszewski, Gdansk 2003; w zwiazku z niniejszymi rozwa-
zaniami interesujacy jest zwlaszcza rozdziat Bardziej niz powolna).
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(1795-1858) Maria Magdalena w ekstazie z 1851 roku®. Ograniczenia, jakie naktadata
owa estetyka, sprawialy, ze uj¢cie postaci §wigtej nie rozni si¢ zbytnio od zwyczajnych, nie-
sakralnych portretowych przedstawien wykonywanych przez niego i jego nasladowcow.
Bardzo szybko rozwigzanie, ktore zaproponowat Scheffer, wyczerpato swoje mozliwosci,
stato si¢ sztywnym, ograniczajacym schematem. Ten szybko zakonczony eksperyment
oraz jemu podobne umacnialy w nowatorach przekonanie o konieczno$ci poszukiwania
indywidualnych, oryginalnych interpretacji. Zakres artystycznych i teoretycznych poszu-
kiwan oraz liczba zainteresowanych tworcow sprawity, ze od potowy XIX wieku zmiany
przebiegaly bardzo dynamicznie’. Wreszcie w ostatniej ¢wierci XIX wieku znajdziemy
krancowo odmienng od ultramontanskiej, ale rownie szybko tracacg no$nosé, interpre-
tacje ekstazy autorstwa Féliciena Ropsa (1833—-1898). Jego przypadek stanowi przyktad
nader swobodnego traktowania wyjSciowych, biblijnych tematow czy tez uswigconego
religijng tradycja materialu. Belgijski symbolista catkiem zrezygnowat z tradycyjnego
traktowania tematow religijnych: odzieral doznania $wietych ekstatyczek z mistycyzmu,
czynigc z nich wyuzdane, czasem nawet zatracajace si¢ w pozadaniu kobiety.

Juz te dwa skrajne i odlegle od siebie w czasie przyktady wskazuja na szerokie
i dlugotrwate zainteresowanie ekstaza religijng wsrdd artystow. Zajmowata ona rowniez
myslicieli i literatow.

*

Opis ekstazy zajmuje dlugi koncowy fragment powiesci Danitowskiego. Fragmen-
ty tekstu drukowane w 1911 roku w jednym z lwowskich czasopism wywotaty oburze-
nie zgorszonej $miatymi scenami erotycznymi cenzury, ktora wytoczyta proces i dopro-
wadzita do zamknigcia pisma. Danitowski, przygotowujac ksiazke do wydania w 1918
roku, poddat si¢ presji i usunat (Scisle: wykropkowal) cz¢sci, ktore wzbudzity zastrze-
zenia. Niemniej i tak wiele pozostawionych fragmentow brzmi dwuznacznie. Nalezy do
nich przede wszystkim (czgsciowo przerywane zabiegami cenzorskimi) przedstawienie
ekstazy rozpoczynajace si¢ od prezentacji stroju kobiety i reakcji zgromadzonych: ,,Ma-
ria, obleczona w czarng jedwabng, odstaniajacg jej rece, rozcigta na lewym boku szate,
bosa, by wida¢ bylo jej stopy [...]. [...] Gdy weszla w otoczeniu starszyzny, poczuta na
sobie setki rozpalonych oczu™?.

Po $mierci Jezusa Maria zostaje naznaczona, czy raczej — postuzmy si¢ okresle-
niem blizszym stanowisku wyrazonemu w powie$ci — wyrdzniona stygmatami. Styg-
maty ogladaja zgromadzeni wierni, ale podziwianie szybko zmienia si¢ w obrzadek

przypominajacy rytualng orgie:

8 Por. S. Schimpf, dz. cyt., s. 240-242; P. Driskel, Representing Belief. Religion, Art, and Society in Nine-
teenth-Century France, University Park, Pa. 1992, s. 64.

° O pojawieniu si¢ w sztuce II potowy XIX wieku typu kobiety ,,wyzwolonej”, takiej jak Judyta czy Salome,
pisze Anna Maria Misiak (Judyta — posta¢ bez granic, Gdansk 2004). Pod koniec XIX wieku typ ten cieszyt
si¢ duzo wigkszym zainteresowaniem niz Maria Magdalena.

10 G. Danitowski, Maria Magdalena, Krakow 1918, s. 344.
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Dwaj diakoni rozchylili rozcieta szatg, obnazajac jej noge po biodro i wyzej po
piers.

— Tu przebili go wtdcznig, by zbadaé, czy skonat — tedy trysneta Swicta jego krew.
(-]

— Swieta krew, krew... — jeknat rozentuzjazmowany thum, posuwajac si¢ tawa ku
Marii.

— Calujmy te $wigte znaki — pochylit si¢ pierwszy przetozony, nast¢pnie starszyzna,
a potem popetzty po nogach, po rekach, po biodrach, po piersi i catym ciele zgo-
raczkowane usta, czute niewiescie muskajace, tkliwe pocatunki — mocne, wasate,
palajace — i niedotezne, starcze, szorstkie, jak szczecina.

Maria poczgta dygotac, giac sig, trza$¢ jak w febrze, zastaniala si¢ nagle, zatoczyta
i padata na wznak.

Drgawki rzucaty jej ciatem, piana wystapita na usta i dzikie szepty, poszarpane
wyrazy, glebokie szarpliwe westchnienia, bolesne jeki poczely si¢ wydobywac
z rozdetej jej krtani''.

Legutko i Trzesniowski wskazywali na mozliwo$¢ interpretowania powiesci Dani-
lowskiego z roznych perspektyw: mozna ja czytac jako powies¢ polityczng, obrazobur-
czg (albo tez ,transgresywna”), religijna. Ich rozpoznania sg przekonujace, znajduja po-
twierdzenie w tekscie. Maria Magdalena wydaje si¢ swoistym autorskim kompendium
postrzegania rzeczywistosci, znajdziemy tam tresci aktualne w kostiumie historyczno-
-biblijnym, ksztatltowane tak, ze mozemy je rozumie¢ jako uniwersalne.

Niniejsze rozwazania sa propozycja jeszcze innego spojrzenia na powie$¢ Danito-
wskiego. Tekst daje si¢ bowiem czytaé jako wypowiedz nawigzujaca do estetyki prze-
lomu wiekow. Powies¢ ujawnia wowczas zbieznosci z estetyka siegajaca w glab XIX
wieku oraz z estetyka modernistyczna. Co ciekawe, w tym przypadku mamy do czynie-
nia ze swoistg syntetyczng kumulacjg motywow znanych z XIX-wiecznych wyobrazen
i pojmowania ekstazy Marii Magdaleny; zwtaszcza pochodzacych z przedstawien ma-
larskich. Wskazanie podobienstw do rozwigzan literackich znanych w epoce, na ktore
wskazywat Trze$niowski, cho¢ cenne, pozostawia pewien niedosyt. Plastycznos¢ wy-
obrazen Danitowskiego, mimo ze nie byta wyjatkowa na poczatku XX wieku, przywo-
huje na mysl wlasnie rozwiazania malarskie (autor czgsto zdaje si¢ do nich odwolywac,
cho¢ nie znajdziemy tam — moim zdaniem — bezposrednio wskazanych aluzji). Wydaje
sie¢, ze miedzy malarstwem i literatura wykorzystujacg motyw Marii Magdaleny istniata
swoista symbioza, ale okolo potowy XIX wieku to malarstwo podsuwalo nowe, nos-
ne rozwigzania tematu. Trzeba zaznaczy¢, Ze plastyka i literatura wspierane byty przez
rozwazania teoretyczne (w tym teologiczne), ktdre zresztg stanowity pierwotny impuls
do poszukiwan. Sposob prezentowania postaci Marii Magdaleny w obrazach przenikat
(lub byt zapozyczany) do dziet literackich. Wielkie oczy uniesione ku niebu byty zna-
kiem rozpoznawczym prac (jezyka artystycznego) wspomnianego juz Arego Scheffera.
Jego obrazy byly bardzo popularne i szeroko znane na przestrzeni kilku dziesi¢cioleci.
Siggali do nich nie tylko nasladowcy. Wyobrazenia Scheffera chetnie widzieli w swoich

" Tamze, s. 347-348.
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domach odbiorcy z epoki: jak podaje XIX-wieczny badacz Béraldi'?, byty one najczes-
ciej reprodukowanymi obrazami az do lat osiemdziesiatych tego stulecia.

W tym samym czasie pojawia si¢ wiele nowych interpretacji postaci Marii Mag-
daleny. Jedng z fascynacji tworcow i odbiorcoéw jest zjawisko somnambulizmu. Maria
Danilowskiego decyduje si¢ na dobrowolne ukrzyzowanie, ktore dokonuje si¢ za zgoda
zboru. Idgca na $mier¢ bohaterka wyglada tak:

Bosa, w wolnej sukni, obarczona ptaszczem falujacych, rozpuszczonych wtosow,
szta somnambulicznie, wzniecajac w liSciach suchy szelest, ktory czynit na wpa-
trzony w nig thum wrazenie dreszczu, idacego po ziemi.

Twarz jej byta spokojna, cicha, blada, wielkie oczy ekstatycznie ku niebu wznie-
sione..."?

Takie wyobrazenia ekstatycznej somnambuliczki Magdaleny dominowaly w latach
osiemdziesigtych XIX stulecia, zarbwno w malarstwie, jak i w fotografii'. Ponownie
mamy tu do czynienia z przeniesieniem malarskiego wzoru do literackiego wyobrazenia.

Takich podobienstw mozna wskaza¢ wiecej. Nieco wcze$niej, bo w latach szesc-
dziesiatych, jednym z dwoch najbardziej popularnych ikonograficznych typow przed-
stawienia Marii Magdaleny pod krzyzem bylo wyobrazenie postaci mocno obejmujace;j
dolng czgé¢ pionowej belki'®. Jezus na takim obrazie byt nieobecny. Krzyz Marii u Da-
nitowskiego miat zbyt wysoko przytwierdzone oparcie dla ndg, wskutek czego ,,Maria
nie zawisla, lecz zdawata si¢ sta¢ spokojnie, szczelnie przytulona do krzyza z lekko
wzniesionymi do gory rekami”!¢,

Wymienione wyzej przyklady ,,zapozyczen” pochodzacych z malarstwa na pew-
no nie wyczerpuja mozliwego repertuaru wzoréw ikonograficznych wykorzystanych
w powiesci. Jednak tym, co najciekawsze w Marii Magdalenie, a zarazem najbardziej
niepokojace 1 — przynajmniej na pozor — niekonsekwentne, budzace ,,poznawczy dyso-
nans”, jest najbardziej charakterystyczna cecha owego tekstu: mieszanie wzniostych,
religijnych watkdéw z erotyzmem czy wrecz pornografia. Czestotliwos¢ ich wspotwyste-
powania, konsekwentne powracanie takich ,,niekonsekwencji” wymaga zastanowienia,
poniewaz moze §wiadczy¢ o nieudolno$ci autora czy tez nieustabilizowanej strukturze
dzieta albo przeciwnie: moze nalezy t¢ ceche uzna¢ za konstytutywna i w niej szukac
klucza do odczytania najwazniejszych tresci niesionych przez tekst.

Bohaterka Danitowskiego zostata przybita do krzyza zwrocona do niego twarza.
Juz opis procesu przybijania i wznoszenia krzyza przesyca niepokojacy, sadystyczny
erotyzm:

12 H. Béraldi, Les Graveurs du XIXe siécle. Guide de I’amateur dsetampes modernes, t. 12, Paris 1892,
s. 14-15.

13 G. Danitowski, Maria..., s. 363.
14 S. Schimpf, dz. cyt., s. 249-256.
15 Tamze, s. 210.

16 G. Danitowski, Maria..., s. 364.
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Z gestwy jak I$nienie miedzi optywajacych ja wlosow ledwie gdzieniegdzie prze-
zierato nieruchome ciato, $wiecity w stoncu biate skrwawione dtonie, petne mlecz-
ne ramiona, kroplami krwi zabarwione stopy; jak kamea rzezbiony profil twarzy
nie wyrazat zadnego cierpienia.

Natomiast ekstaza ukrzyzowanej, umierajacej Magdaleny przepojona jest perwer-
syjna, masochistyczng erotyka:

Maria wzdrygnela sie, szarpnela rece raz i drugi, w wreszcie oderwata jedna z taka
sita, ze wypadl gwozdz, wzdluz rozdarta dlon druga, wyrwata wraz z ¢wiekami
nogi. Oplotta si¢ wokoto pala. Z cichym jgkiem zarzucita ramiona na glowe krzyza
ipoczeta ja calowac raz po raz, bez ustanku, bez tchu, bez pamigci, miotajac si¢
to tu, to tam, jakby czego$ szukata. Wpijata si¢ w belke¢ ustami. Chwilami cata jej
twarz zdawala si¢ rozmiazdzaé i wrasta¢ w shup.

[.-]

Maria coraz mocniej tulita si¢ do krzyza. Byto co$ bolesnego w widoku tego twar-
do sterczacego s¢katego bala, w uscisku jej pelnych biatych ramion, po ktorym
jak $lepe btadzilty oszalate usta. W powszechnym napigtym milczeniu stychaé byto
pieszczotliwe jej szepty, tkliwe btagalne jeki glebokie rozkoszy westchnienia, ury-
wane nerwowe tkania, mitosny krotki serdeczny szczg$cia szloch.

Cialo jej wstrzasneto si¢ nagle, zadygotato spazmatycznie, wzdely sie wysoko, jak-
by mialy peknac, biale, wylane piersi, glowa si¢ zastaniata i opadta w tyl, upojna,
bezsilna, blada'”.

Dariusz Trze$niowski, odczuwajac wspolnote migdzy literackimi i malarskimi wy-
obrazeniami, rzuca uwage, ze zacytowany fragment przywoluje na mysl obraz Féliciena
Ropsa zatytutowany Kuszenie sw. Antoniego. Podazajac za sugestia Trzesniowskiego,
mozna by wskazaé blizsze prawdopodobne nawigzanie — rycine Ropsa Swieta Teresa
Jjako filozofka. Jednak podobiefistwo jest powierzchowne. Przytoczony fragment tekstu
Danitowskiego rzeczywiscie ociera si¢ o pornografi¢. Tak uznata cenzura i sad Iwowski.
Laczenie tresci sakralnych z seksualnym wyuzdaniem stanowito zasadniczy zarzut, jaki
postawiono autorowi. Wydaje si¢ jednak, ze celem Danitowskiego nie bylo (w kazdym
razie mozemy ostroznie powiedzie¢, ze nie tylko) epatowanie sugestywnymi opisami
zmystowej mitosci fizycznej. Cenzorzy natomiast wykazali si¢ brakiem wiedzy odnos-
nie do XIX-wiecznej ikonografii oraz interpretacji postaci Marii Magdaleny.

Wskazatem wyzej, ze powies¢ jest swoista synteza wyobrazen Marii Magdaleny
(gtownie malarskich) pojawiajacych si¢ niemal w catym XIX wieku. W kreacji boha-
terki odnajdziemy réwniez $lady opiséw doznan ekstatyczek, takich jak §w. Teresa czy
tez Aniela z Foligno (ok. 1248-1309). Przyczyna tego ich ,,wyzierania” spoza postaci
Marii Danitowskiego jest prosta. Jean-Noel Vuarnet w Ekstazach kobiecych zauwazyt,
ze do$wiadczenia wszystkich mistyczek maja wiele wspolnych cech, a zatem stajg si¢
ponadczasowe. Badacz przywotal tez wypowiedziane przez Aniel¢ z Foligno zdanie

17 Tamze, s. 365-366.
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wyrazajace jeden z wigkszych dylematow zwigzanych z interpretacjg doswiadczen ek-
statycznych: ,,Pigkno czy brzydota, cnota czy zbrodnia?'8.

Sposdb opisu religijnej ekstazy w przywotanych wyzej fragmentach powiesci pod-
kresla jej zmystowo$¢. To silne doznanie zmystowe, w ktorym bohaterka si¢ zatraca,
wywotywato w czesci odbiorcéw z epoki dysonans poznawczy: to, co sakralne, jest
pigkne, ciato réwniez jest pigkne, cho¢ grzeszne, ale zdecydowanie grzeszna, a wigc
nieprzystajaca do sakralnosci miata by¢ zmystowos¢. Opisy budzity sprzeciw strazni-
kéw spotecznej moralnos$ci, ale przeciez dotyczyly one postaci, ktora charakteryzuje
nie rozwiazto$¢, ale egzaltacja' (a jej czyny i sposdb myslenia mozna by okresli¢ nawet
mianem egzaltowanej wzniostosci). Nastepujace po opisach erotycznych doznan opi-
sy o charakterze religijnym zmieniaja (lub cho¢by tagodza) wymowe tych pierwszych.
Szczegolnie wyrazistym przyktadem dziatania takiego zabiegu jest fragment mowiagcy
0 posmiertnym wystawieniu zwlok Marii Magdaleny, ktdry przypomina opis ze $red-
niowiecznych czy barokowych hagiografii mistyczek:

Wieniec cierniowy w ciagu nocy wypuscit petne szyputki glogu, tak ze $liczna jej
glowa wygladata jak w diademie z korali. Na rekach, nogach i pod piersia na boku
rany przemienily si¢ w odurzajaco pachnace §wiezo rozkwitle pasowe réze — cho¢
juz jesien byta i wszystkie powiedly od dawna.

Naokoto bioder znaczyta cud najwigkszy oplatajaca stan girlanda rozwijajacych si¢
w $niezne kielichy lilii. Czyste te kwiaty ostanialy najglebsza tajemnice jej ciata
[.]

Marii, jawnogrzesznicy, wielokrotnie przez mezow w panienstwie naruszonej,
zostalo w chwili meki przywrdécone dziewictwo, by jako niepokalana oblubienica
mogla ofiarowac si¢ Panu®.

Daleko stad do obrazoburczych, erotycznych wizji Ropsa. Legutko pisze, ze Dani-
towski ,,[...] podejmuje [...] $wiadomg probe odbudowania doctrinae christianae po-
przez zastosowanie wobec prawd wiary wspotczesnych narzedzi pojeciowych?!”. Do-
rzuca tez w innym miejscu, na marginesie gléwnych rozwazan, rozpoznanie waznego
dla mnie tropu: ,,Maria Magdalena z apokryficznej powiesci pisarza [...] dochodzi do
sedna wiary w duzej mierze wlasnie poprzez doswiadczenia erotyczne?. Przyjrzyjmy
si¢ teraz tej kwestii.

Mtodopolskie wyobrazenia mito$ci doskonatej okreslaja ja jako réwnoczesne do-
znanie fizyczne i psychiczne, doskonata petnie, w ktorej ciato przestaje by¢ material-
nym tyglem zmystow, a staje si¢ narzedziem uruchamiajacym proces duchowego jedno-

18 JN. Vuarnet, dz. cyt., s. 8.

1 Ernest Renan uznat Mari¢ Magdaleng za osobe egzaltowana. Ta cecha miata sprawiaé, Ze jej postrzeganie
Chrystusa nie byto racjonalne, ale ,,mityzujace”. E. Renan, Zycie Jezusa, przet. A. Krasnowolski, Warszawa
1907, s. 81.

20 G. Danitowski, Maria..., s. 367.
2l G. Legutko, dz. cyt., s. 12.

22 Tamze, s. 42.
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czenia si¢ kochankow. Niestety, wedtug wigkszosci mtodopolan, osiagniecie takiej pet-
ni jest niemozliwe. Wlasne przekonanie na ten temat, nieco odmienne od panujacego,
zaprezentowat Danitowski w napisanym kilka lat przed publikacja Marii Magdaleny
wierszu rozpoczynajacym si¢ od stow: ,,Droga mi jestes”.

Droga mi jeste$, gdy piersia namigtng / Czuj¢ piers twoja falami drgan zywo, /
Przy wrzacem sercu — tkan twojego tetno, / Przy mych — twych wlosow pachnace
przedziwo! / Lecz stokro¢ drozsza, gdy po krwawym szale / Peten najtkliwszej
prawie bolesci, / Patrzg na oczu twych tzawe opale, / Na dton twa bledna, co mnie
jedna piesci! / Bo wowczas, kiedy ognie zmystow gasna, / Cuci si¢ dusza ma,
w niebo ucieka / I tam si¢ — mroczna — taczy z twoja jasna, / Tracac kobiete, zy-
skuje cztowieka, / I tem zmazuje 6w grzech stodkiej winy, / W ktérym duch upadt
pod ci¢zarem gliny®.

Okres$lenie mitosci fizycznej mianem ,krwawego szatlu” wydaje si¢ modnym
w epoce zabiegiem retorycznym. Istotniejsze jest zakonczenie utworu, méwiace o du-
szach, ktore taczg si¢ ,,w niebie”, tracac odrebnos¢ piciows i taczac si¢ w ,,cztowieka”.
W ten sposob ,,duch” uwalnia si¢ z wigzow ciata. Wiersz jest cieckawy ze wzgledu na to,
ze zapisana w nim koncepcja potaczenia duchowego pierwiastka meskiego i zeniskiego,
ktore pozwala przekroczy¢ grzeszng cielesno$¢ i przywroci¢ niewinnos¢ zjednoczonej
duszy, pochodzi z gnozy. Maria Magdalena byla kojarzona przez gnostykow z Sofig
— Madroscia, stanowigca doskonale, ale ziemskie wcielenie (eon) pierwotnej boskiej
pramaterii. Sofia uosabiata Madros¢, ale jednoczesnie jako kobieta miata by¢ powo-
dowana namigtno$ciami. W wyniku poddania si¢ namie¢tno$ci stata si¢ matka naszego,
ludzkiego $wiata. Wedlug tych wyobrazen, Maria Magdalena, podobnie jak Sofia, po-
szukuje w $wiecie swojego meskiego odpowiednika — Jezusa, ktory ja zbawi i przywro-
ci pierwotny porzadek. Polaczenie obu pierwiastkow staje si¢ ponownym osiggnigeciem
prajedni. Prajednia ta, zwana pleromg (pelnia), zawiera w sobie przeciwienstwa, ktore
spojone sg w jeden, osobny doskonaty element. Zjednoczenie pierwiastkoOw jest powro-
tem do absolutu i ,,anulowaniem” btgdu stworzenia, jakim bylo nadanie rzeczywisto$ci
materialnego ksztaltu i uwigzienie duszy w ciele*®. Z podobnymi koncepcjami zazna-
jamiali si¢ Europejczycy od lat trzydziestych XIX wieku; pozostaty one popularne do
konca stulecia. W latach osiemdziesiatych zainteresowanie nimi jeszcze wzrosto?.

Nalezy pamigtac, ze ekstaza religijna jest jednoczesnie duchowym i cielesnym
obcowaniem z absolutem. Ciato stuzy wylacznie jako narzedzie do osiggania doznan
duchowych. Zapisana w powiesci Danilowskiego ekstaza Marii Magdaleny, jakiej do-

2 G. Danitowski, Poezje, Lwow 1910, s. 15.

2 Por. G. Legutko, dz. cyt., s. 201-202. Por. rowniez: H. Jonas, Religia gnozy, przet. M. Klimowicz, Kra-
kow 1994, s. 315-322; G. Quispel, Gnoza, przet. B. Kita, Warszawa 1988; E. Pagels, Ewangelie gnostyckie,
przet. 1. Szuwalska, Wroctaw 2007; K. Rudolph, Gnoza. Istota i historia péznoantycznej formacji religijnej,
przet. G. Sowinski, Krakow 1995, a takze P. Siejkowski, Wstep [do:] Klemens Aleksandryjski, Wypisy z Theo-
dota, przet., wstep i przypisy P. Siejkowski, Krakow 2001.

» @G. Quispel, dz. cyt., s. 14.



