Miepzy ParAcEM RaD
1 ParaceM KULTURY






Jakub Sadowski

MieDzY PArACEM RAD
I ParAcEM KULTURY

STUDIUM KULTURY TOTALITARNE]



© Copyright by Jakub Sadowski Krakéw 2009
ISBN: 978-83-62196-01-2

Recenzenci: prof. dr hab. Wasilij Szczukin, dr hab. Leszek Zasztowt

SERIA ,, WsCHOD — ZACHOD — KONFRONTACJE”

Komitet Redakeyjny:

prof. dr Douglas Clayton (University of Ottawa, Kanada)

prof. dr hab. Jurij Domanskij (Twierskoj Gosudarstwiennyj Uniwiersitiet, Rosja)

prof. dr hab. Andrzej de Lazari (Katedra Europy Srodkowej i Wschodniej, Uniwersytet E6dzki)
dr Elzbieta Przyby}-Sadowska (Instytut Religioznawstwa, Uniwersytet Jagielloriski)

dr Jakub Sadowski (Instytut Historii, Uniwersytet Papieski Jana Pawla II / Studium Europy
Wschodniej, Uniwersytet Warszawski) — sekretarz

dr hab. Wiktor Skrunda, prof. emerytowany Uniwersytetu Warszawskiego

prof. dr hab. Leszek Szaruga (Katedra Studiéw Interkulturowych Europy Srodkowo-
-Wschodniej, Uniwersytet Warszawski)

prof. dr hab. Wasilij Szczukin (Instytut Filologii Wschodniostowiariskiej, Uniwersytet
Jagiellonski)

dr hab. Dorota Urbanek (Instytut Rusycystyki, Uniwersytet Warszawski) — przewodniczaca

Publikacja dofinansowana przez Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego ze $rodkéw finan-
sowych na nauke przeznaczonych na badania wlasne Wydziatu Historii i Dziedzictwa Kultu-
rowego Papieskiej Akademii Teologicznej w Krakowie

Redakgja: Elzbieta Przybyt-Sadowska
Korekta, indeks, skfad: Malgorzata Piwowarczyk
Projekt oktadki: Filip Lohner

.
Y

(

\

LIBRON

Wydawnictwo LIBRON

Filip Lohner

ul. Pilotéw 71, 31-462 Krakéw

tel. (12) 410 86 23, (12) 410 86 24
e-mail: office@libron.pl

www.libron.pl



Rodzicom






SPIS TRESCI

Rozdziat I
W cyrku (zamiast wstepu)
Uwagi metodologiczne

Rozdziat 11
Jezyk kultury totalitarnej
Kwestia uczestnictwa
System zamknigty, jezyk mitologiczny
Mit versus utopia
Charakterystyka cieplna i wspdlny mianownik
Miasto. Uwag metodologicznych ciag dalszy

Rozdziat 111
Widokdéwka z miasta socjalistycznego
Tekst metropolitalny
Tortura informacyjna i temperatura przekazu
Caly narod buduje swojg stolice
Wspdtuczestnictwo w cudzie. DZwignia ontologiczna
Teleologia. Legitymizacja terazniejszo$ci
Ofiara fundacyjna i odkupienie
Hierofania fadu idealnego
Centralna reprezentacja wizualna ideatu radzieckiego
Od statui do iglicy
Transcendentny ideat socjalistycznej Warszawy

Rozdziat IV
,Konstytucja — wcieleniem wielowiekowych dazen
narodu” (zamiast zakonczenia)

Podzigkowania

Bibliografia

Cytowane materialy niedrukowane
Indeks nazwisk

Summary

Pesrome

38

45

45
49
80
94
100

105
105
121
128
148
159
175
188
204
227
232

235
255
257
273
277
287
291






Rozdziat 1
W CYRKU (ZAMIAST WSTEPU)

Porownywanie totalitarnej rzeczywistosci spoteczno-kulturowej
do cyrku nositoby wszelkie znamiona tandetnej publicystyki, gdyby nie
to, ze w roku 1936 — w tym samym, w ktorym przyjeto tzw. Stalinowska
konstytucje ZSRR —arena cyrkowa aspirowata do roli globalnej (a moze:
totalnej) metafory panstwa radzieckiego!. Cyrk (LJupx)® to tytut jednego
z najstynniejszych radzieckich filmow lat trzydziestych, zaliczanego do
kanonu gatunku, ktory kinematografia Kraju Rad okres$lata mianem ko-
medii muzycznej. Nieprzypadkowo jezyk kultury totalitarnej wytworzyt
na wlasne potrzeby te typologiczng kategori¢. Zreby definicji realizmu
socjalistycznego (,,prawdziwe, historycznie konkretne odwzorowanie
rzeczywistosci w jej rewolucyjnym rozwoju’) i jego pozycja w syste-
mie kultury oficjalnej (deklaratywnie ,,podstawowa”, de facto — jedyna

' W niniejszej pracy, nie podwazajac historycznej zasadnoéci uzywania przymiotnika
sowiecki”, z kilku wzgledéw bede go unikatl. Po pierwsze dlatego, ze cytowane przeze
mnie teksty, stanowigce najczgsciej przedmiot analizy, operuja okre§leniem ,,radziecki”, co
zmuszaloby mnie do jezykowej niekonsekwencji. Po drugie: implikacje konsekwentnego
uzycia przymiotnika ,,sowiecki” nie zawsze bylyby czytelne. We wspotczesnej historio-
grafii polskiej skrot ,,ZSRR” wspotistnieje wprawdzie z ,,ZSRS”, ale juz np. konstrukcja
,,KPZS” zamiast ,,KPZR” nie jest dla odbiorcy oczywista. Wreszcie po trzecie: w brzmie-
niu stowa ,,sowiecki” odczytuj¢ apriorycznie pejoratywny stosunek do kompleksu zjawisk
zwigzanych z Krajem Rad. Przymiotnik ,,radziecki”, cho¢ narzucony przez propagande,
subiektywnie odbieram jako brzmiacy wciaz jeszcze neutralnie, a przez to bardziej nada-
jacy si¢ do zastosowania w dyskursie kulturoznawczym, ktory — by pozostawac wiarygod-
nym — musi by¢ pozbawiony warto$ciowarn.

2 Tytuty analizowanych dziet obcych (literackich, kinematograficznych, plastycznych i in-
nych) podaj¢ zawsze w wersji najbardziej rozpowszechnionej w polskiej literaturze przed-
miotu, przytaczajac w nawiasie tytut oryginalny. W wypadku dziel, ktérych polskie tytuty
nie wystepuja w literaturze przedmiotu, stosuj¢ thumaczenie wlasne.

3 Ilepewuii Beecorosnvlil cve30 cosemckux nucameneti, 1934. Cmenoepagpuueckuii omuem.
Mocksa 1934, s. 716.
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dopuszczalna metoda tworcza*) stwarzaty potrzebe podkreslenia braku
tozsamosci miedzy gatunkiem komediowym mieszczacym si¢ W jego
nurcie a gatunkami uprawianymi w §rodowiskach ideologicznie obcych
— takich, ktore w produkcjach filmowych eksponowaly grup¢ tematow
btahych, ,,nierewolucyjnych”, ,,niepostepowych” i niewspolnotowych.
Nie bylo zatem mowy, by filmowe produkty socrealizmu mogly by¢
identyfikowane np. z musicalem. ,,JJak zdecydowanie rézni si¢ ta ko-
media od nieogarnionego szeregu idiotycznych «komedii» zagranicz-
nych, pelnych wodewilowych bzdur i patosu kuksancow!”> — pisali po
premierowym pokazie Cyrku radzieccy krytycy. Umieszczenie stowa
»komedia” w cudzystowie w odniesieniu do kinematografii zachodniej
miato uchroni¢ rodzimy gatunek od profanacji przez wrzucenie go do
jednego kategorialnego worka z przedstawicielami ,,wodewilowego
mottochu”.

Z punktu widzenia refleksji humanistycznej XXI wieku komediowy
zapis kilku dni z zycia radzieckiego cyrku moze si¢ wydawac zabiegiem
tworczym nielicujacym z zadaniem reprezentacji ideologii panstwowej.
Ale tylko na pierwszy rzut oka. Po pierwsze bowiem, cyrk jest fenome-

* Kodyfikacja realizmu socjalistycznego na Pierwszym Wszechzwigzkowym Zjezdzie Pi-
sarzy Radzieckich w 1934 roku jako jedynej literackiej metody tworczej, przy catej de-
finicyjnej nieostro$ci, miata charakter legitymizacji i absolutyzacji kompleksu praktyk
sztuki totalitarnej, wypracowanych w latach poprzednich. Dlatego tez skutkowata pro-
mieniowaniem na inne dziedziny tworczo$ci — kinematografie, malarstwo, architekture
— bez koniecznosci dokonywania kodyfikacji socrealizmu jako jedynej metody tworczej
na branzowych zjazdach filmowcow, malarzy czy architektow. Dla poréwnania, Pierwszy
Wszechzwiazkowy Zjazd Architektow Radzieckich w roku 1937 odbywat si¢ w sytuacji,
gdy realizm socjalistyczny w architekturze istniat juz od kilku lat i zdotat stworzy¢ szereg
kanonicznych osiagnig¢. Z kolei Pierwszy Wszechzwiazkowy Zjazd Radzieckich Artystow
Plastykow odbywat si¢ w atmosferze odwilzy chruszczowowskiej, ktora przypieczgtowata
destrukcje realizmu socjalistycznego.

3 bpares Typ, Hupx, ,,3Bectus”, 25 V 1936, cyt. za: Mcmopust co8emcko2o KuHOUCKyccni-
6a 36yK06020 nepuooa. 1o evickazvleanusm macmepos u omsagam kpumuxos. Yacmo [
(1930-1941), red. U. CoxonoB, Mocksa 1946, s. 172—173. Bracia Tur to kolektywny
pseudonim literacki Leonida Tubelskiego i Piotra Ryzeja. Tu i wszedzie dalej, gdy nie
zaznaczam inaczej, thumaczenie wtasne. Teksty poetyckie cytuje w oryginale, w przypisie
podajac przektady filologiczne. Gdy nie zaznaczam inaczej, przy omawianiu materiatu
kinematograficznego teksty piosenek filmowych, majacych wersje literacka, przytaczam
w wersji ekranowe;j.
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nem o czytelnej charakterystyce semiotycznej, wyrozniajacej go sposrod
wszystkich innych widowisk. Nina Mieczkowska pisze:

W cyrku koncentruje si¢ to, co w réznym stopniu obecne jest w kazdej
ze sztuk: dazenie cztowieka do przekroczenia granic wlasnego jestestwa.
Ptaszczyzng tresci semiotyki cyrku mozna okresli¢ tak: ,,oto «mozliwosci
cztowieka»”. Kazdy numer cyrkowy jest hiperbola, ktora na krotka chwile
zmusza nas, by uwierzy¢, ze ,,cztowiek moze wszystko™.

Dlatego tez cyrk, gdy stanie si¢ modelem $wiata, bedzie efektywng
plaszczyzng projekcji mitologii wspolnoty, ktéra w narracjach o samej
sobie uzywa atrybutu petnej realizacji mozliwosci cztowieka. Z kolei
drugim aspektem pozornej jedynie nieprzystawalnosci figury cyrku do
zadania reprezentacji ideologii panstwowej jest to, ze jezyk kultury totali-
tarnej zdawat si¢ nie zauwaza¢ niuansé6w i dwuznacznosci zewnetrznych
wobec niego samego. Pozostawal kompletnie gluchy na to, co u odbiorcy
niebedacego konsumentem kultury totalitarnej wzbudza u§miech czy wy-
wotuje sarkazm.

Film Grigorija Aleksandrowa’, ucznia i wspétpracownika Sergiusza
Eisensteina, nie wzbudzat $miechu i sarkazmu, tylko wzruszenie i en-
tuzjazm. Dzialo si¢ tak nie tylko ze wzgledu na cechy jezyka, ktorym
operowal (a ktory jest przedmiotem rozwazan w dalszej czgSci niniej-
szej pracy). Cyrkowe realia w konstrukcji wspdlnotowej metafory z 1936
roku miaty potezne alibi w postaci innego Cyrku — filmu niemego o tym
samym tytule, obecnego na §wiatowych ekranach od roku 1928, gorzkiej
komedii Charliego Chaplina®.

W polskiej wyktadni socrealizmu jako podstawowej kinematogra-
ficznej metody tworczej Stefan Morawski stwierdza:

¢ H. Meukosckasi, Cemuomuxa: Szvix. [pupooa. Kyaemypa, Mocksa 2004, s. 313.

7 Pierwotnie wedtug scenariusza Ilji [Ifa, Eugeniusza Pietrowa i Walentina Katajewa, kto-
rzy, ze wzgledu na zbyt daleko idace ingerencje rezysera, odmowili sygnowania filmu
swoimi nazwiskami.

8 Dla wygody obraz stworzony przez amerykanskiego klasyka bedziemy tu nazywaé —
w zgodzie z oryginalnym tytutem — The Circus. Gwoli $cistoéci, mowigc o ,,amerykanskim
klasyku”, nalezy przypomnie¢, ze Chaplin — tworzac swe najbardziej znane filmy w USA
— do konca zycia pozostat obywatelem brytyjskim.
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Postepowe byly wszystkie niemal najbardziej znane filmy Charlesa Cha-
plina [...]. Bohaterem jego scenariuszy byt zwykle prosty naiwny wioczeg-
ga, ktory dzigki przypadkom ratuje si¢ przed walacym mu si¢ na glowe
$wiatem. W humorystycznej szacie Chaplin ukazywal w gruncie rzeczy
tragizm czlowieka w spoleczenstwie kapitalistycznym. Jego filmy nie tyl-
ko $mieszyty, ale i oskarzaty®.

Filmy Chaplina to dzieta operujace realizmem krytycznym — zawy-
rokuje Morawski — atakujacym ustr6j kapitalistyczny, ale nieznajdujacym
zadnych mozliwosci zmiany na lepsze. Kino realizmu socjalistycznego
idzie o wiele dalej, gdyz ,,w pelni rozumiejgc dialektyke proceséw histo-
rycznych, dostrzega w masach ludowych gospodarza historii 1 przedsta-
wia je jako site, ktorej niepodobna zwyciezy¢!°. Aleksandrow w swojej
komedii obficie cytuje The Circus, wskazujac jednoczesnie, iz ,,gospo-
darzy historii” jest w stanie dostrzec tam, gdzie nie widziat ich stynny
amerykanski tworca.

Chaplinowska opowies¢ cyrkowa to zaledwie epizod wielkiej inter-
tekstualnej (bo wielofilmowej) wedrowki znakomicie rozpoznawalnego
dobrodusznego trampa. Uformowana w filmie Wioczega (The Tramp,
1915) posta¢ fajtltapy przewedrowata przez kadry takich powszechnie
znanych filméw, jak: Brzdgc (The Kid, 1921), Gorgczka zlota (The Gold
Rush, 1925) czy Dzisiejsze czasy (Modern Times, 1936). Do tytulowego
cyrku bohater trafia przypadkiem, wiedziony gtodem i niezastuzonymi
przesladowaniami ze strony policji. Jego wrodzony pech i fajtlapowatos¢
gwarantujag mu status wielkiej atrakcji i poklask publicznosci, podczas
gdy schodzacych ze sceny zawodowych klaunéw odprowadzajg gwizdy.
»Jest sensacja, cho¢ sam tego nie wie” — wyrokuje wlasciciel i zarazem
dyrektor cyrku, nie majac cienia watpliwosci, ze zabawny czteczyna nie
powinien by¢ $wiadomy swoich scenicznych sukceséw. Proponuje zatem
bohaterowi posade pomocnika i mizerny grosz'!, sam za$ zgarnia dzieki
niemu pokazne zyski.

? S. Morawski, Jak patrze¢ na film, Warszawa 1955, s. 87.
19 Ibidem, s. 86.

" Nietrudno tu doszukac si¢ aluzji do biografii Chaplina. Pierwsze w zyciu grosze (a w za-
sadzie: pensy) artysta zdobywal, imajac si¢ — jak pozniej bohater wielu jego filmoéw — naj-



W cyrku (zamiast wstgpu) 13

Nowe zajecie nie przynosi widczedze ani szczescia, ani nawet sza-
cunku. Przegrywa w konkurach o wzgledy pasierbicy dyrektora z gwiaz-
dorem-linoskoczkiem. Wspaniatomyslnie — pragnac szcze$cia ukochanej
—sam prokuruje jej §lub. Wczedniej zreszta wybawia ja z gtodowej opres;ji.
Dyrektor bowiem, traktujgc pasierbicg-akrobatke jak cyrkowy inwentarz,
dyscyplinuje ja po scenicznych niepowodzeniach zakazem spozywania
pokarmoéw. W finale filmu glowny bohater pozostaje sam, skazany na roz-
poczecie na nowo swojej widczegi przez zycie. Ostatnie kadry ukazujg
samotnego, tragikomicznego dzentelmena w czerni, w pustce powstatej
po odjezdzie cyrku (il. 1).

Zakonczenie Cyrku Aleksandrowa wydaje si¢ by¢ negatywem pe-
symistycznego obrazu Chaplina. Kadry wienczace dzieto radzieckiego
rezysera stanowig apoteoze kolektywizmu, ukazujaca bohateréw promie-
niujacych radoscia i — bielg (il. 2). Do takiego wiasnie finalu prowadza
losy amerykanskiej artystki Marion Dixon, ktdra, cierpiac w swej ojczyz-
nie przesladowania z powodu popehionego ,,przestgpstwa rasowego”,
ukrywa swg tajemnice¢: synka-Mulata. Bohaterka trafia w szpony okrut-
nego przedsigbiorcy-Niemca, ktory — postugujac si¢ szantazem — zostaje
jej impresario i skazuje swa podopieczng, mimo zywionych wobec niej
uczué, na status scenicznej niewolnicy. Dopiero tournée po Zwiazku
Radzieckim wytraca ciemig¢zey z rak instrument szantazu. Wyzwolona
1 z wzajemnoscig zakochana we wzorowym obywatelu Kraju Rad, akcep-
tujagcym — podobnie jak cate spoleczenstwo — odmienny kolor skory jej
dziecka, artystka w finale ekstatycznie wy$piewuje puente stynnej odtad
Piesni o OjczyZnie'*: ,,51 npyroii Tako# cTpaHbl HE 3Ha0,/ TIe TaK BOJIBLHO
IBIIIUT 9eIoBeK” (,,nie znam innego kraju, w ktorym cztowiek oddychat-
by wolnoscig tak, jak tu”)!.

rézniejszych zaje¢. Byt chtopcem na posytki, gazeciarzem, drukarzem, cztonkiem trupy
tancerzy chodakowych i cyrkowej grupy wodewilowej. Zob. Ch. Chaplin, Moja autobio-
grafia, tham. B. Zielinski, Warszawa 1993, s. 42—-109.

12 Stowa Wasilija Lebiediewa-Kumacza, muzyka Izaaka Dunajewskiego. Cho¢ utwor zna-
ny byt radzieckiej publicznosci jeszcze przed premierg Cyrku, to napisano go specjalnie na
potrzeby tego wtasnie filmu.

13 BonbHo apimiats” — to nie tylko ,,oddycha¢ swobodnie”. Koncept ,,onst” w kulturze
rosyjskiej jest w gruncie rzeczy ekstatyczny i nie w petni przettumaczalny na jezyk polski.



Il. 1. Kadr z finatu Cyrku w rezyserii Charlesa Chaplina (7he Circus,
USA 1928). W kadrze w jednej osobie: glowny bohater, rezyser i produ-
cent filmu

1. 2. Jewgienija Mielnikowa i Lubow Orlowa w finale Cyrku Grigorija
Aleksandrowa (L{upx, ZSRR 1936)
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Nie tylko tytut, fabuta zogniskowana wokét sceny i temat realizacji
zyciowej bohatera (cho¢ tylko w radzieckim filmie mamy z nig do czy-
nienia, w amerykanskim za§ — z krzyczacym brakiem tej realizacji) 1a-
cza obrazy Chaplina i Aleksandrowa. The Circus to dla Cyrku nieustanne
zrodlo cytatow. W scenicznym image 'u Marion Dixon widz rozpoznaje
pasierbice dyrektora z produkcji amerykanskiej, na arenie za$ towarzyszy
jej komik ucharakteryzowany na samego Chaplina (il. 3—4). Jedna ze scen
z udziatem owego sobowtdora wydaje si¢ by¢ wrgcz obrazem z kamery
towarzyszacej zdjeciom do The Circus. Radziecki Cyrk — zdaje si¢ mo-
wic jego rezyser poprzez tego typu odniesienia — to inny punkt widzenia
sytuacji ukazanej w amerykanskim pierwowzorze (il. 5-6).

Cyrk nakrgcony w ZSRR nie jest bowiem antyteza filmu genialnego
komika (skadingd Aleksandrow podkreslat fakt osobistej wieloletniej zazy-
tosci z Chaplinem i w publicystyce wielokro¢ przytaczat jego tworczos¢'?).
Nie jest tez jego parafraza. Cytaty filmowe dokonywane przez Aleksandro-
wa (czytelne dla czgsci jego publicznos$ci, zwazywszy, ze w kinach ZSRR
filmy Chaplina goscity od lat dwudziestych)'> uruchamiajg kompleks zna-

Od ,,oddycha¢ wolnoscia” jeszcze blizszym znaczeniu oryginalu byloby okreslenie typu
tyka¢ wolnos¢ catymi gar§ciami”. O koncepcie ,,Bons” zob. np.: /1. Jluxaué€s, 3amemxu
o pycckom, MockBa 1984, s. 10-12; A. llImenés, Pycckuil s3blk u 8Hesi3biKO8As Oelic-
meumenvrocms, Mocksa 2002, s. 343-347; A. Wierzbicka, Wolnosé — libertas — freedom
— svoboda. Uniwersalne idealy czy specyficzne dla danej kultury jednostki leksykalne,
thum. M. Abramowicz, [w:] Jezyk — umyst — kultura, red. J. Bartminski, Warszawa 1999,
s. 490-521; J. Faryno, A. de Lazari, Wola, [w:] Hoeu 6 Poccuu. Idee w Rosji. Ideas in
Russia. Leksykon rosyjsko-polsko-angielski, red. A. de Lazari, t. 2, £6dz 1999, s. 58-60.

4 Por. np. I. Anekcannpos, Craiinepckoe uckyccmeo, ,,Kuno” 24/1939, cyt. za: Ucmopus
COBEMCKO20 KUHOUCKYCCMEA..., Op. cit., S. 167.

15 Jednym z najbardziej wnikliwych widzow tych filméw byt sam Stalin. Zob. I. Mapbs-
MoB, Kpemnéeckuii yenzop. Cmanun cmompum kuro, Mocksa 1992. O statusie Chaplina
jako szanowanego przez wladzg tworcy zagranicznego swiadczy m.in. fakt, ze we wrzesniu
1935 roku decyzja o zakupieniu dla ZSRR Drzisiejszych czaséw (na prawie pot roku przed
premierg filmu!) motywowana byta m.in. koniecznoscia zapoznania tworcéw kina radzie-
ckiego zjednym z ,,najlepszych filmow kina $wiatowego ostatniego czasu”. Takie sfor-
mutowanie zawiera korespondencja stuzbowa Borysa Szumiackiego, przewodniczacego
Panstwowego Zarzadu Przemystu Kinematograficznego i Fotograficznego (I'ocynapcrsen-
HOE yNpaBlieHHe KHHO(GOTOIPOMBILIEHHOCTH), Z Wiceprzewodniczacym Rady Komisarzy
Ludowych ZSRR Janem Rudzutakiem, z odrgcznymi notatkami Wiaczestawa Mototowa
i Lazarza Kaganowicza. Zob. w wydaniu krytycznym 3anucka b.3. [Llymaykozo 3am. npeo-
cedamenss CHK CCCP A.3. Pyosymaky o nokynke ¢unoma Yapru Yannuna. 29 cenmsops



I1. 3. Merna Kennedy, The Circus

Il. 4. Cyrk Aleksandrowa. Cytatowi z Chaplina towa-
rzyszy sobowtor stynnego komika. Kadr z udziatem
Lubow Ortowej i Nikotaja Otto



I1. 5-6. Uciekajacy z areny tramp wpada wprost na ko-
lana publiczno$ci. Ale w pierwszym przypadku jest to
Charles Chaplin, w drugim — Nikotaj Otto



18 W cyrku (zamiast wstgpu)

czen nieujetych w samej tylko fabule radzieckiej komedii. Do opowiesci
o $wiecie radzieckim wraz z atrybutami nalezacymi do The Circus zostaje
inkorporowana opowie$¢ o zupelie innym §wiecie. Do narracji o kondy-
cji cztowieka w ZSRR wlaczana jest opowies$¢ o kondycji cztowieka nie-
radzieckiego, czlowieka w rzeczywistosci amerykanskiego kapitalizmu
(cho¢ akcja w obrazie Chaplina nie jest umiejscowiona w zadnym kon-
kretnym miejscu, to sam film w czytelny sposob reprezentuje tekst kul-
tury amerykanskiej). Rodzi si¢ struktura wykorzystujgca zestaw narracji
1 znaczen amerykanskiego filmu jako immanentng cz¢$¢ wilasnej narracji
i wlasnych znaczen. Nawiasem mowigc, podobne praktyki sensotwor-
cze, ktorych zasadom 1 wewngtrznej dynamice przyjrzymy si¢ dokladniej
w tej ksigzce, bedg charakterystyczne i wrecz konstytutywne dla jezyka
kultury totalitarnej w ogole, bez wzgledu na to, w jakiej ptaszczyznie
zycia 6w jezyk si¢ przejawials.

Nie oznacza to, ze Aleksandrowowski Cyrk nie jest obrazem samo-
wystarczalnym. Nie trzeba znaé The Circus, by rozumie¢ przestanie soc-
realistycznej komedii. Jednak pojawiajaca si¢ w radzieckim kadrze figura
Chaplina — a wigc najbardziej dostowny cytat filmowy w dziele Aleksan-
drowa — wskazuje na wilaczenie do struktury nowego dzieta filmowego
tematu czy tematow, ktore uzyskuja w nim rozwinigcie. Sobowtdér Cha-
plina jedynie sygnalizuje taki stan rzeczy.

1935 2., [w:] Kpemnésckuii kunomeamp. 1928—1953. JJokymenmet, red. K. Anmepcos i in.,
Mockaa 2005, s. 286—287. O popularnosci stynnego komika, aktora i rezysera §wiadczy lite-
rackie uzycie jego postaci przez Andrieja Platonowa w opowiadaniu Antisexus (Anmucexcyc,
1926). W utworze stanowigcym element dyskusji o przemianach obyczajowych w ZSRR lat
dwudziestych stowa wktadane w usta Chaplina stuza do obrony tradycyjnie rozumiane;j in-
tymnosci przed ideologicznymi surogatami zblizen ptciowych. Uzycie do tego celu figury
Chaplina wydaje si¢ nie pozostawac bez zwigzku z jego reputacja rozpustnika. Ta za§ — skoro
znana byla Ptatonowowi — najprawdopodobniej komentowana byla na famach wczesnej pra-
sy radzieckiej. Zob. A. ITnaronos, Aumucexcyc, ,,Hosbrit Mmup” 1989, nr 9, s. 170-172; por.:
J. Sadowski, Rewolucja i kontrrewolucja obyczajow. Rodzina, prokreacja i przestrzen zycia
w rosyjskim dyskursie utopijnym lat 20. i 30. XX wieku, 1.6dz 2005, s. 35-39.

16O sensotworczej funkcji cytatu por. np.: ¥O. Jlotman, Texcm 6 mexcme (Bcmasnas

enasa), [w:] idem, Cemuocghepa. Kyaemypa u e3pwis. Huympu mwiciawux Mupos.
Cmamou. Hccneoosanus. 3amemxu (1968—1992), Canxr-Iletepoypr 2001, s. 62-73;
. ®omenxo, IIpakxmuueckas nosmuxa, Mocksa 2006, s. 88—114; H. Ceménona, [jumama
6 xyooocecmeenHol npose, Teepb 2002.
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Prawdziwym semiotycznym pasem transmisyjnym wcale nie jest
bowiem posta¢ komika, lecz Marion Dixon. To wokot niej skupiaja sig
problemy nierozwiazywalne — wedle przestania filmu — w Stanach Zjed-
noczonych, reprezentujacych tutaj caty $wiat kapitalistyczny, a nieistnieja-
ce w panstwie radzieckim. To na jej postaci dokona si¢ rozwigzanie
owych probleméw. Na oczach widzow z ofiary amerykanskich patologii
Dixon stanie si¢ beneficjentkg zdobyczy ustroju radzieckiego. To ona bg-
dzie zwornikiem kompleksu obrazow, emblematdéw i znakdéw opisujacych
$wiat kapitalizmu, przeciwstawianych obrazom i znakom reprezentujacym
socjalizm. Amerykanska artystka, wyposazana poczatkowo w emblematy
obcego obozu ideologicznego — np. w czarng peruke, upodabniajaca ja do
bohaterki The Circus, sugerujaca pograzenie w mroku antyhumanistycz-
nego systemu — porzuci je dla emblematoéw socjalistycznych, ukazujac pod
koniec filmu juz wylacznie wlasne wlosy w kolorze jasny blond, w aurze
socjalistycznej §wietlistosci'’. W taki wtasnie sposob, konstruujac zespoty
odniesien do socjalistycznego ,.,tu” i kapitalistycznego ,,tam”, Aleksan-
drow kazdorazowo zderza dwa $wiaty.

W rozwijajacej si¢ fabule posta¢ amerykanskiej akrobatki stuzy do
wskazania kolejnych opozycji. Pierwsza z nich, szczegélnie rzucajaca
sie¢ w oczy ze wzgledu na kompozycj¢ dzieta, jest diada: nietolerancja
— tolerancja rasowa. Film otwiera scena nieudanego linczu. Oto prasa
donosi, ze biata artystka jest sprawczynia wielkiego skandalu: jej nowo
narodzony syn okazuje si¢ by¢ Mulatem. Dixon z trudem udaje si¢ zbiec
przed samosgdem oszalalego z nienawisci thumu, pigtnujacego jej ro-
mans z czarnoskdérym me¢zczyzng. Bohaterka od razu trafia w szpony
Franza von Kneischitza'® — niemieckiego szantazysty, ktorego wasik

17 Rosyjska kultura ludowa, stale bedgca — ze wzgledu na wcigz wysoki stopien oralno$ci
kultury Stowian wschodnich — istotnym Zrodtem wspoétczesnych narracji, wykazuje bardzo
silng korelacje jasnosci barw i kategorii estetycznych oraz moralnych. Atrybutem dobra
i pigkna w tekstach tej kultury bedzie jasnos$¢, w szczegdlnosci — jasnos¢ wlosow. Boha-
terowie narracji ludowych o pozytywnych cechach (szlachetny i odwazny Iwan-carewicz,
niezmiennie empatyczny Iwan-durak, sprytny, zadziorny i demaskujacy zto Pietruszka
z teatru jarmarcznego) beda zawsze jasnowlosymi blondynami. Por. A. CunsiBckuit, Hean-
dypak. Ouepk pycckou Hapoonou eepwvl, Mocksa 2001, s. 10—18.

18 Najprawdopodobniej postac ta posiada realny pierwowzor w swym imienniku, Niem-
cu, z ktérym Orfowa miata romans niedtugo przed poznaniem (i poslubieniem) rezysera
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(szeroki, lecz krotko strzyzony), gesty (w jednej ze scen r¢ka wznosi
si¢ niczym w nazistowskim pozdrowieniu) i cechujaca si¢ nienawiscia
rasowg retoryka stanowig czytelne odwotanie do Hitlera, kreacja sce-
niczna — czarny frak i cylinder oraz ptaszcz czarnoksi¢znika — uwypu-
kla za$ szatanskg proweniencje postaci. Z kolei stosunek do bedacej pod
jego opieka artystki wywotuje u widzoéw znajacych The Circus Cha-
plina skojarzenie z dyrektorem amerykanskiego cyrku, glodzagcym pa-
sierbicg. Taka konstrukcja postaci jest waznym uzupetnieniem obrazu
$wiata kapitalistycznego — obrazu syntezujacego kompleks wyobrazen
o Ameryce, nazistowskich Niemczech i ogdlne przymioty ,,sit ciemno$-
ci”. Z kolei finat radzieckiego filmu to prezentacja programu ideolo-
gicznego ,,sit §wiatta™:

W naszym kraju kochamy wszystkie dzieci. Miejcie sobie na zdrowie, ile
tylko chcecie i jakie chcecie — czarne, biale, czerwone, a choéby i niebie-
skie. Niechby nawet i rozowe w paski albo szare w jabluszka — proszg
bardzo, do woli!

To stowa dyrektora — osoby obdarzonej najwyzsza wladza w cyr-
ku, bedagcym z kolei modelem Kraju Rad — i jednocze$nie komentarz do
publicznej kompromitacji programu ideologicznego szantazysty i catego
reprezentowanego przezeh $wiata. Von Kneischitz bowiem ujawnia przed
cyrkowa publiczno$cig tajemnice Marion Dixon, wskazujgc jej syna jako
owoc ,,przestepstwa rasowego”. Publicznos¢ nie tylko wy$smiewa posta-
we Niemca, lecz odseparowuje oden malutkiego Mulata. Biorgc dziecko
w obrong, prezentuje wlasny program ideologiczny. To jedna z najbardziej
znanych scen filmu. Przedstawiciele roznych narodow ZSRR (a takze do-
brze zaznajomiony — jak si¢ wydaje — z ustrojem radzieckim Afrykanin,
na ktérego ramieniu widz dostrzega dton siedzacej obok mtodej biatej
kobiety o stowianskich rysach) $piewaja malcowi internacjonalistyczng
kotysanke:

Cyrku. Posta¢ owego Niemca przewija si¢ we wspomnieniach Nonny Golikowej — bliskiej
krewnej odtworczyni roli Marion Dixon. Zob. H. l'onukoBa, Akmpuca u Pexcuccép, Moc-
kBa 2005.
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COH IIPUXOAUT Ha MOPOT,
Kpenko-kpenko cnu Tel!
Cro nyTtei,

Cro mopor

Jlst TeOst OTKPBITHI".

Po powyzszej zwrotce rosyjskojezycznej nastepuja kolejne, Spiewane
w innych jezykach, m.in. w ukrainskim, uzbeckim, gruzinskim i jidysz.
Kotysanka ta jest nie tylko konstatacjg gwarancji bezpieczenstwa i harmo-
nijnego rozwoju jednostki — a wigc sytuacji tych wszystkich, ktorzy stali
si¢ beneficjentami ustroju pierwszego panstwa robotnikéw i chtopow. Sta-
nowi takze odniesienie do innej kotysanki, $piewanej przez Marion swoje-
mu dziecku we wezesniejszych scenach filmu. Kolektywny internacjonali-
styczny song to negatyw tej wlasnie tesknej i smutnej piosenki ,,stamtad”,
w ktdrej samotna matka szuka spokoju 1 bezpieczenstwa w $wiecie dale-
kim i wyimaginowanym, zewnetrznym wobec niej i jej syna:

XOIUT MeCAL BBICOKO —
Crpsiay cnésbl ITy6oKo.
Ecam 6 MHe noctath pyKoii

Bamr cepeOpsHBIil HOKOH. ..

...3BE&37161 O4EHB HaNeK0”.

Wers o ,,przychodzacym do progu” $nie w Kraju Rad daje do zrozu-
mienia, ze to, co wymarzone, stalo si¢ rzeczywistoscig. Szczescia i bezpie-
czenstwa nie trzeba wypatrywaé w gwiazdach — sg osiagalne w ZSRR.

Nie jest to zresztg jedyna klamra symboliczna w strukturze filmu zwig-
zana ze $piewem Marion. Przyjrzyjmy si¢ innej. Gdy na radzieckiej arenie
Dixon wystepuje jako amerykanski gos¢, pojawia si¢ jako gwiazda akro-
batyczno-kaskaderskiego numeru Lot na Ksigzyc pod kierownictwem von
Kneischitza. Kulminacyjnym momentem Lotu na KsigZyc jest wystrzelenie
artystki z armaty pod sam szczyt cyrkowej koputy. Przedtem, w jazzujacej
piosence, bohaterka zaspiewa dla radzieckiej publiczno$ci m.in.:

19 Sen przychodzi do progu/ Spij, mocno $pij./ Sto drég/ Stoi przed tobg otworem”.

20

,,Ksigzyc ptynie wysoko/ Skryje tzy gleboko/ Gdybym mogta dosiggnaé/ Waszego sre-
brzystego spokoju.../ ...Gwiazdy sg bardzo daleko”.
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Mepu BepuT B dyzeca,
Mepu eznet B Hebeca!
IIpbITHYTH B HEGO HEIETKO —
3BE3/IBI OUEHB JATEK0?!.

Inna bedzie muzyczna ilustracja dla Lotu do stratosfery — numeru
wienczgcego wysilek radzieckiej trupy cyrkowej w dazeniu do przescig-
nigcia wezesniejszego popisu Dixon. Zreszta w tym Locie Mary réwniez
wezmie udziat — ale juz nie jako go$¢, lecz jako czlonek kolektywu ra-
dzieckiego cyrku. A w jej piosence nie zabrzmia juz synkopy, lecz rytmy
walca, dzigki ktérym bedzie mogt si¢ zrealizowaé socrealistyczny impe-
ratyw tworczego wykorzystania dziedzictwa klasycznego i narodowego
we wszystkich sztukach??. Tym razem w piosence bohaterki nie pojawi
si¢ zaden akcent, mogacy §wiadczy¢, iz szczgscie nie jest na wyciggniecie
reki 1 ze nie moze si¢ sta¢ udziatem wszystkich wokét:

Kpyrom tak cBetio,
Mup Tak xopou,
Pagocts! [...]

Brnusko cuactbe moér™.

Wewnatrzfilmowa korespondencja bedzie si¢ dokonywaé nie tylko
miedzy piosenkami $piewanymi przez Dixon, lecz — przede wszystkim
—mi¢dzy numerami cyrkowymi z jej udziatem. To wiasnie najwazniejsza
klamra w strukturze utworu, majgca zreszta zlozony, wielopoziomowy
charakter.

O ile oprawie Lotu na Ksigzyc towarzyszy¢ beda atrybuty Swiata
arystokratycznego i bajkowego (kaskaderska armata wjezdza na areng
zaprzgzona w szostke koni, niczym dylizans), o tyle Lot do stratosfery

2 Mary wierzy w cuda,/ Mary jedzie na Ksiezyc!/ Skoczy¢ w niebo nie jest tatwo —/
Gwiazdy sg tak wysoko”.

2 Dogmat ten dotyczy¢ bedzie rowniez sztuki cyrkowej. Dlatego w filmie Aleksandrowa
dyrektor cyrku w krytycznej chwili uratuje widowisko, wystepujac w przedrewolucyjnym
numerze akrobacji bicyklowej. Mimo iz ostatni raz dosiadat bicykla na arenie trzydziesci
lat wczesniej, numer wykona niemal perfekcyjnie, wywotujac aplauz publicznosci.

% Wokot taka jasno$¢/ Tak pickny jest $wiat/ Rado$¢!/ Niedaleko $piewa szczescie™.
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zostanie wyposazony w atrybuty nowoczesnos$ci (armata zamontowana
na platformie w stylistyce samochodu z lat trzydziestych wjedzie na areng
w asyscie tylu motocykli, ile koni asystowalo wyczynowi amerykanskie-
mu). Pierwszy wyczyn bedzie miat indywidualny charakter: gdy skacze
Marion, na scenie obecny jest tylko von Kneischitz i pseudo-Chaplin.
Caly wystep to pojedynczy skok kaskaderski, popis akrobatyczny i wo-
kalny jednej artystki. W drugim widowisku sprawa przedstawia si¢ zgota
inaczej. Widzowie $ledzg popisy akrobatyczne dwojki gtéwnych wyko-
nawcow — Marion i jej partnera Iwana Martynowa — jednak podziwiany
numer nie zamyka si¢ jedynie na ich odwaznym i perfekcyjnym wystepie.
Uczestnikami Lotu do stratosfery sa rowniez dziesiatki innych artystow
cyrkowych, bez ktorych realizacja numeru w zatozonej formie bytaby nie-
mozliwa. A forma ta oznacza, po pierwsze, wielki rozmach: zintegrowany
wystep kaskadersko-akrobatyczny Martynowa i Dixon (podczas ktorego
Martynow obleci wokot areng niczym Superman), wielki uktad choreo-
graficzny z udziatem niemal calej trupy cyrkowe;j, rozbudowang sekcje
wokalng, feeri¢ $wiatet i dzwigkow. Po drugie, Lot do stratosfery ma by¢
wyposazony w caly szereg znaczen symbolicznych. Dixon wznosi si¢ ku
gorze dwukrotnie: najpierw — wystrzeliwana z armaty, potem — podno-
szona na linach trzymanych przez kilkudziesi¢ciu cyrkowcow (il. 7-9).
Dzigki temu zespalajg si¢ dwa plany znaczen: demonstracja przekrocze-
nia ludzkich mozliwos$ci (dotad bowiem bycie wystrzeliwanym z armaty
nie miescito si¢ w wyobrazeniu cztowieka o wlasnej roli i mozliwosciach
w $wiecie) oraz trwaly awans ontologiczny — zajecie miejsca na szczycie
cyrkowego axis mundi — dzigki przynaleznosci do kolektywu. Projekcja
tego planu symbolicznego jest los Marion, ktora nareszcie przeciwstawita
si¢ swemu ciemig¢zcy i w Locie do stratosfery bierze udzial juz nie jako
zagraniczny go$¢, lecz jako cztonkini radzieckiego zespotu. Pelng reali-
zacje¢ 1 szczg$cie zagwarantuje jej przynalezno$¢ do spotecznosci cyrkow-
coéw i — jednoczesnie — do catego radzieckiego spoteczenstwa. Przeciez
wlasnie za sprawa cyrku —radzieckiego cyrku! —ujawni si¢ w pehni
potencjat artystyczny Amerykanki. To wtasnie w cyrku, bedagcym mode-
lem panstwa radzieckiego, Dixon i jej dziecko zostang upodmiotowieni.
To tam Amerykanka poczuje si¢ po raz pierwszy bezpieczna i uswiadomi



lektyw
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sobie, ze wszelkie — nie tylko sceniczne — mozliwosci ludzkie uwalniane
sa wlasnie w radzieckim ustroju. Gdy dotrze do niej przestanie internacjo-
nalistycznej kotysanki gloszacej, ze w ZSRR przed kazdym obywatelem
stoi otworem ,,sto drog”, wzruszona wyspiewa znane jej wczesniej stowa
Piesni o Ojczyznie, ktorych sens dopiero teraz stanie si¢ dla niej jasny:

Hap crpanoit BeceHHMIA BETEp BEET,

C KaXIbpIM THEM BCE PaJIOCTHEE JKUTh.
W HukTO Ha cBeTe HE ymeeT

Jlydie HaC cMeAThCS | JIFOOUTH>.

O uniwersalno$ci i otwarto$ci projektu powszechnego szczgscia,
opisywanego w powyzszych stowach, ma zaswiadczac rytuat w wyko-
naniu Martynowa, bedacy elementem Lotu do stratosfery. Po wyczynach
kaskaderskich artysta wbiega na szczyt zikkuratu scenicznych schodow
z dwiema pochodniami. Wrazenie jest takie, jakby za chwil¢ miat zapto-
ng¢ znicz olimpijski. Nastgpuje jednak co innego: fale Swiattosci zstepuja
ze szczytu w strong pozostatych artystow i publiczno$ci. Martynow nie
jest zatem Prometeuszem — nie kradnie bogom ognia, by zanie$¢ go lu-
dziom. Wdziera si¢ w przestrzen zarezerwowang przez kulture dla bostwa
juz wtedy, gdy szybuje nad areng. Wbiegajac na piramide¢, potwierdza
jedynie swoj status zdobywcy, po czym ujawnia soteriologiczny sens ra-
dzieckiego Lotu, coraz wyrazniej wpisujac wen mit socjalistycznej re-
wolucji: zdobylismy niebiosa po to, by owoce naszego czynu mogty by¢
osiggalne dla kazdego obywatela naszego panstwa.

Plan symboliczny Lotu do stratosfery wyrdznia si¢ rowniez tym, ze
podaje w watpliwos¢ dwa istotne atrybuty pierwotnego numeru amery-
kanskiego. Pierwszym z nich jest koncept wiary w cuda. Drugim — kon-
cept lotu na Ksigzyc.

Swiadomos¢ dojrzatej, radzieckiej Mary weryfikuje wczesniejsze
$piewane deklaracje. Mary juz w cuda nie wierzy. To, co si¢ dokona na
arenie podczas imponujacego wystepu, nie jest efektem zadnego cudu,
lecz potencji uwolnionej przez tad radziecki. Wtasnie dzigki tej potencji

2 Nad krajem powiewa wiosenny wiatr,/ Z kazdym dniem zyje si¢ coraz rados$niej./ I nikt
na $wiecie nie umie/ Smiac si¢ i kocha¢ mocniej niz my”.
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1 kolektywnemu wysitkowi dzieja si¢ rzeczy, ktore wezesniej moglyby sig
wydawac niemozliwe do realizacji bez udziahu sit transcendentnych. Rok
po premierze Cyrku Wasilij Lebiediew-Kumacz, autor stow do wszyst-
kich piosenek w filmie Aleksandrowa, przedstawi ten fenomen w innej
swej piesni:

OTOpOCHUBIIH CKA3KHU O YyAe,
OtHaB y 60roB Hebeca,
[IpocTele coBeTcKue JtOAU
IMoscromy TBOpST Uymeca®.

Cuda to oszustwo, utuda — podobnie jak lot na Ksiezyc. Nie dla-
tego, ze zdobycie srebrnej tarczy wykracza poza sfer¢ ludzkich moz-
liwosci, ale dlatego, ze pozostaje poza sfera mozliwos$ci technicznych
teraz, w czasach wspotczesnych pierwszym widzom Cyrku. Ukazywa-
nie osiggni¢¢ technicznych, ktére przez odbiorcow utworu musiatyby
by¢ uznane za niezweryfikowane, nie miesci si¢ w kanonach realizmu
socjalistycznego. Dotyczy to zreszta nie tylko osiggnigc¢ technicznych.
Priorytetem tworcy sztuki socrealistycznej bedzie swoista wiarygodno$é
i uczciwos$¢ komunikatu wobec odbiorcy?® w ukazywaniu elementow
rzeczywisto$ci — zwlaszcza tych obiektywnych, co do ktorych mozna
jednoznacznie stwierdzi¢, czy maja miejsce, czy tez nie. Jezyk socreali-
stycznego opisu $wiata jest szczegolnie wyczulony na to, czego nie ma.
Radziecka krytyka sztuki istniejgcej w realiach gospodarki rynkowej
czgstokro¢ bedzie eksponowata m.in. brak owej swoistej uczciwosci.
Sam tworca Cyrku napisze:

% Odrzuciwszy bajki o cudach,/ Odebrawszy bogom niebiosa,/ Prosci ludzie radzieccy/
Wszgdzie czynia cuda”. B. Jlebenes-Kymau, Cogemckuii npocmoii uenogex, [w:] idem,
Hz6pannoe, Mocksa 1949, s. 20.

% Swoisto$¢ tego podejscia bedzie pozostawaé w Scistym zwigzku z tym, ze nadawca

komunikatu jest uczestnikiem kultury totalitarnej i zaklada, ze odbiorca rowniez w niej
partycypuje. Uczestnik takiej kultury pod konceptem wiarygodnego odwzorowania rze-
czywisto$ci bedzie rozumiat co$ innego niz osoba spoza jej kregu. To m.in. dlatego realizm
socjalistyczny, pozostajacy w optyce kultury totalitarnej jedynym wiarygodnym jezykiem
opisu $§wiata, w optyce kultury spoteczefstwa demokratycznego begdzie uznany za jezyk
z gruntu niewiarygodny. Zagadnienie to rozwing w nastgpnym rozdziale.
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Widz burzuazyjny przychodzi do kina jako nabywca, w najlepszym wy-
padku jako goéé. Zada, by go bawiono, rozweselano, by dogadzano jego
niewybrednym gustom. W tej sytuacji rezyserzy i scenarzysci stajg si¢
czym$ w rodzaju subiektow sklepowych, ktorzy musza swoj towar sprze-
dawa¢, zachwala¢, reklamowac, ktoérzy musza nadawa¢ mu jaskrawe, fal-
szywe kolory, ukrywac¢ braki, wiadomo bowiem, ze w warunkach kapitali-
stycznych — , kto nie oszuka — ten nie sprzeda”. [...]

Widz radziecki przychodzi do kina nie jako nabywca czy gos¢, lecz
jako gospodarz — gospodarz catego kraju. Oszuka¢ go nie mozna. Jezeli
na ekranie dostrzeze blad, znieksztatcenie lub niedoktadnos¢, zazada po
gospodarsku usunigcia takiego filmu z ekranu i pouczenia tego, kto lekko-
mys$lnie dopuscit do wyswietlenia go w kinach?’.

Tezy te, za pomoca jezyka filmu socrealistycznego, Aleksandrow
przedstawi wtasnie w Cyrku. Ich prezentacji beda shuzyty zaréwno od-
wotania do The Circus, jak 1 dychotomia Lotu na Ksigzyc i Lotu do stra-
tosfery. Powtorzmy jednak: radziecka komedia nie jest antyteza filmu
Chaplina. Wykorzystuje go raczej jako rodzaj dokumentu, jako Zrdédio
potwierdzen dla cytowanej wyzej diagnozy rezysera.

A zatem — cuda to oszustwo. Kaskaderski lot Dixon w amerykan-
skim numerze to nie cud, tylko wynik ci¢zkiej pracy, a takze predyspo-
zycji 1 odwagi. Lot na Ksiezyc jest na razie niemozliwy, tym bardziej
w realiach cyrku. Ale, jak juz powiedzieli$my, arena, koputa i widownia
cyrkowa — to model §wiata i w przestrzeni tego modelu moga by¢ re-
prezentowane realia tegoz $wiata. W latach trzydziestych nie bedzie si¢
do nich zalicza¢ nieistniejgca jeszcze wowczas kosmonautyka. Co inne-
go lotnictwo. W czasach, w ktorych krecono Cyrk, w §wiatowej awia-
cji trwat wielki wyscig: kto wyzej i kto dalej. Wyczyny radzieckich pi-
lotéw z Walerijem Czkalowem na czele byly pozywka dla propagandy
prasowej, kinematografii, pie$ni masowej i nie tylko. Dlatego trafiajac
na aren¢ cyrkowa, Lot do stratosfery mogl si¢ sta¢ modelem rzeczywi-
stych osiaggni¢¢ lotnictwa radzieckiego. Ale by tak si¢ stato, heroiczne
wyczyny radzieckich pilotéw musial jeszcze odzwierciedla¢ heroiczny

¥ G. Aleksandrow, Zasady radzieckiej komedii filmowej, [w:] Film w Z.S.R.R. Historia.
Tradycje artystyczne. Problemy dramaturgii, red. J. Szelubski, b.d. o ttumaczu, Warszawa
1951, s. 118-119.
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wysitek cyrkowcow, a o jakoSci przemystu lotniczego powinna za§wiad-
cza¢ jako$¢ niezbednych kaskaderom sprzetow. ,,StworzyliSmy takie lot-
nictwo — czemuz nie stworzy¢ nam atrapy?” — zagai Martynowa dyrektor
cyrku, namawiajac go do opracowania numeru konkurencyjnego wobec
Lotu na Ksigzyc. W odpowiedzi ustyszy: ,, To nie atrapa. Tu potrzebny jest
konstruktor”. Martynow wezmie na siebie w ten sposob funkcj¢ straz-
nika uczciwosci cyrkowego modelu rzeczywistosci radzieckiej. A Ma-
rion Dixon, skaczac w niebo, by po chwili z dumg stana¢ na szczycie
olbrzymiego zywego pomnika panstwa radzieckiego, staje wreszcie na
prawdziwym szczycie — niczym statua Lenina na gigantycznej bryle
Patacu Rad (ktoérego projekt w drugiej potowie lat trzydziestych zaptad-
nial umysty tworcow wizualnych tekstow kultury totalitarnej*®). Scena ta
—inaczej niz w Locie na Ksigzyc — $wiadezy o upodmiotowieniu artystki,
o prawdziwym awansie, ktory mogt si¢ dokona¢ jedynie w pierwszym
panstwie robotnikdw i chtopow.

Zachodnie praktyki cyrkowe Aleksandrow napig¢tnuje za ich nie-
uczciwos¢. W The Circus Chaplinowski widczgga wbrew wlasnej in-
tencji zostanie nie§wiadomym demaskatorem sztuczek amerykanskiego
prestidigitatora. Nieumiejetna pomoc pseudomagowi bedzie skutkowac
lawing krolikow i1 gesi wyskakujacych z kapelusza, zanim jeszcze dzen-
telmen z r6zdzka zdgzy si¢ do nich zblizyé. Tworca Cyrku nie zapro-
ponuje radzieckiej publicznosci takiego ,,opium dla mas”. Co wiecej,
do sytuacji, w jakiej znalazt si¢ gtéwny bohater amerykanskiego filmu,
rezyser odniesie si¢, tworzac wymowng metafore. Sobowtora Chapli-

% Na pokrewienstwo kadrow Aleksandrowa i bryty Patacu Rad zwraca uwage Whadimir
Papierny w swej fundamentalnej pracy Kyasmypa /{sa, niestusznie jednak — jak si¢ wy-
daje — interpretujac jako aluzje do stynnego projektu gmachu jedng ze scen Lotu na Ksig-
zyc. Dixon, $§piewajaca i stepujaca na czubku lufy armatniej, miataby by¢ projekcja statui
Lenina. Podzielajac zdanie Papiernego co do obecnosci podobnych aluzji w Cyrku, upa-
trywalbym ich jednak w epizodzie Lotu do stratosfery, gdy posta¢ Amerykanki wienczy
szczyt ,tortu” scenicznego, korespondujacego z bryta Patacu (por. il. 9). W $wiecie Cyrku
wymowa Lotu na Ksiezyc nie licuje z semantyka radzieckiego budynku — jako podwtad-
na von Kneischitza Marion jest przeciez jeszcze nieSwiadoma swoich praw i mozliwosci,
niespetniona i ciemig¢zona. Dopiero biorac udziat w radzieckim numerze, artystka zostanie
wyniesiona na prawdziwy szczyt — taki, na jakim wyobrazono Wtodzimierza Lenina. Por.
B. Manepusiit, Kyromypa [ea, Mocksa 2006, s. 31; J. Sadowski, Rewolucja i kontrrewolu-
cja obyczajow..., op. cit., s. 111-112.
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na zatrudni w roli pomocnika niemieckiego szwarccharakteru. Pomoc-
nik cyrkowy to przeciez ten sam ,,etat”, co w przypadku trampa w The
Circus. Do obowigzkow bohatera begdzie nalezalo m.in. nadmuchiwa-
nie gorsetu, ktory von Kneischitz zaktada pod frak. Wspaniata postura
Niemca prezentowana na arenie to tez bowiem nieuczciwos¢, ktamstwo
1,0pium”.

Sobowtor Chaplina asystuje réwniez Dixon. Swe obowiazki wyko-
nuje bez entuzjazmu, raczej z nutg smutku i goryczy. Na scenie jego klau-
nada nie spotyka si¢ z aplauzem publicznosci, odbierana jest jako pusta.
Jezeli cokolwiek w jego wykonaniu przyciaga uwage widzow, to raczej
popisy zrecznosciowe (bgdace ,,obiektywnym” osiggnigciem cyrkowym,
godnym szacunku) niz gagi. O ile Chaplinowski wtdczgga byt postacia
tragikomiczna, to jego sobowtor w filmie Aleksandrowa zostat de facto
odarty z komizmu. ,,Niesmieszna $mieszno$¢” neo-Chaplina to diagnoza
stanu, na jaki w ustroju kapitalistycznym jest skazywany potencjal twor-
czy. Rezyser Cyrku napisze:

Smiesznos¢ i wesolosé — to pojecia zupetnie rozne: ,.cztowiek wesoty” to
nie to samo, co ,,czlowiek $mieszny”.

W filmach Chaplina duzo jest $miesznosci, ale nie ma w nich nic opty-
mistycznego, wesotego. W jego tworczosci apatia faczy si¢ z melancholia,
a w satyre wplecione sg — jesli si¢ tak mozna wyrazi¢ — nutki komizmu
przesigkni¢tego spleenem. [...]

W naszych komediach winna dominowa¢ ozywcza rados$¢ zycia, we-
soto$¢ budzaca chec nasladowania®.

W powyzszych sformutowaniach nie nalezy jednak doszukiwac si¢
ataku na pozycje ideologiczne czy na jezyk twérczy Chaplina. Dla Alek-
sandrowa to nie Chaplin jest wrogiem, lecz ustrdj, w ktérym uczciwe
komedie ze stynnym widczega w roli glownej, eksploatujgce istotne
watki spoteczne, skazane sg na apatyczny i melancholijny charakter, na
spleen, wreszcie — na pesymistyczne finaty. Typowy hollywoodzki happy
end — to przeciez ekranowe klamstwo: szczesliwy finat nie jest mozliwy
w $wiecie wyzysku. Co innego w ZSRR. Krytyk napisze:

¥ G. Aleksandrow, Zasady radzieckiej komedii..., op. cit., s. 119—120.
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Zawsze odbieraliSmy nieunikniony happy end obrazéw amerykanskich
jako co$ ktamliwego. Ale rownie nieunikniony happy end filméw radzie-
ckich w zadnym stopniu nam nie przeszkadza. Dlaczego? Dlatego ze ten
happy end wcale nie ktamie. Optymistyczna perspektywa zycia, wpajana
przez szczgs$liwy koniec filmu, za granica nie odpowiada rzeczywistosci
i ma w istocie za zadanie odwroci¢ uwage widza od beznadziei tamtejszej
rzeczywistosci. [...] Tymczasem ta sama optymistyczna perspektywa hap-
py endu w kraju socjalizmu stuzy po prostu jako srodek wyrazu dla prawdy
0 naszym $wiecie [...].

Film Cyrk konczy si¢ wesotym $piewem i pochodem po placu Czer-
wonym. Trudno o szcze$liwszy finat. Ale ta scena wcale nie jest wymyslo-
naiodegrana. To zwykta fotografia tego, co w rzeczywisto$ci przezywamy
dwa razy w roku. Tak wiec, cho¢ nie jest szczegdlnie oryginalna, nikt nie
odbiera jej jako banat, dlatego ze wyrazone w tych kadrach wielkie gorace
uczucie ptonie w kazdym widzu radzieckim®.

Happy end otrzymuje zatem legitymacj¢ w ustroju Kraju Rad, ko-
media po-radziecku-uczciwa zyskuje za$ dzigki niemu szans¢ bycia
juz nie jedynie §mieszng (a przy tym: apatyczng czy wrecz tragiczng),
lecz rowniez wesotg. W rzeczywistosci pierwszego panstwa robotnikdw
i chtopow dokonuje si¢ zatem wyniesienie komedii na diametralnie inny
poziom bytu artystycznego. To bezsprzecznie awans gatunku i uwolnie-
nie jego potencji artystycznej, pedagogicznej czy wrgcz — gdy mowa
0 ,,ozywczej radosci zycia” — witalnej. Komedia radziecka wzrasta — jak
napisze Aleksandrow — wraz ze $§miechem i wesoloscia, ku ktorym toruje
droge rosngca moc, sita i bogactwo panstwa socjalistycznego?'.

Analogiczne uwagi mozna zresztg odnie$s¢ do deklarowanego w je-
zyku kultury totalitarnej wptywu ustroju radzieckiego na tworczosé
w ogble. W filmie Aleksandrowa narracja dotyczy jedynie tworczosSci
cyrkowej, ale przeciez cyrk jako model §wiata radzieckiego sprawia, ze ta
dziedzina aktywnosci artystycznej reprezentuje wszystkie pozostale prze-
strzenie tworczosci. Dlatego tworczosc¢ jako taka zostanie wyniesiona na
nowy, jako$ciowo inny poziom. Kotysankowe ,,sto drog” otwierajace si¢
przed malym Mulatem to metafora bardzo pojemna, odnoszaca si¢ row-

B, Banamr, Hosoe peuternue memol, ,,ickyccTBo Kuno” 6/1936, s. 42.

3T, Anexcannpos, Craiinepckoe uckyccmeo, op. cit., s. 167.
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niez do Marion jako artystki. A kazdemu arty$cie ustroj radziecki pozwa-
la godnie, wszechstronnie i w petni zrealizowac tworcza potencje. To, co
w Locie na Ksigzyc jest ograniczane i hamowane przez indywidualizm,
che¢ zysku i wyzysk, w pelni moze rozwing¢ skrzydta w Locie do strato-
sfery. W rzeczywisto$ci Zachodu — sugeruje wymowa Cyrku — akrobata
(a w $lad za nim literat, malarz etc.) moze by¢ glodzony, szantazowany
1 eksploatowany, ale w ZSRR jest sowicie optacany, doceniany zaréwno
przez kolektyw tworczy, jak i przez publiczno$¢ — jesli, oczywiscie, jest
artysta uczciwym, nieczynigcym ,,btedow, znieksztalcen lub niedoktad-
no$ci” w odwzorowaniu rzeczywistosci, w kreowaniu modelu panstwa.
Na kapitalistycznym Zachodzie rezyser jest zaktadnikiem widza-nabyw-
cy, ,,zadajacego, by dogadzano jego niewybrednym gustom”. Natomiast
w ZSRR naturalne u widzoéw pragnienie uczciwego, ergo socjalistyczne-
go realizmu wyzwala uczciwo$¢ i odpowiedzialno$é tworcy filmowego,
czyli de facto prawdziwie uwalnia jego potencje tworcza. Dlatego Dixon
podnoszona przez kolektyw bedzie uniwersalng metaforg omawianego
fenomenu.

Metafore o zblizonej wymowie tworca Cyrku tworzy przy pomocy
tej samej postaci, opadajacej na srodek scenicznego ,,tortu” zaraz po ka-
skaderskim skoku do stratosfery. Czasza spadochronu podswietlana jest
od dolu przez reflektor w ten sposob, ze snop $wiatta uktada si¢ w pie-
cioramienng gwiazde, a posta¢ Dixon znajduje si¢ w jej srodku (il. 10).
Metafora ta ukazuje panstwo radzieckie jako sile zarowno wynoszaca
cztowieka ku szczytowi axis mundi, jak i gwarantujagcg mu bezpieczne
ladowanie. Przy okazji zreszta rysuje si¢ kolejna dychotomia miedzy
$wiatem radzieckim a amerykanskim — dychotomia pigcioramiennych
gwiazd, stanowiacych przeciez element symboliki pafistwowej zardwno
ZSRR (il. 10), jak i USA (il. 11). W filmie Chaplina znak gwiazdy jest
emblematem tytutowego cyrku od pierwszego do ostatniego kadru, og-
niskujac wokot siebie che¢ zysku, cierpienia bohateréw (il. 12), w finale
za$ pozostawiajac po sobie pustke (il.13). Radziecki tworca odczyta te
gwiazde wlasnie jako pusty, pozbawiony znaczen ideologicznych znak,
sprowadzajacy si¢ do roli rekwizytu: ksztaltu namalowanego na membra-
nie obreczy, przez ktora skacza akrobaci. Aleksandrow tymczasem kreuje



Il. 10-11. Dwa wcielenia pi¢cioramiennej gwiazdy. Pierwsza —
Aleksandrowowska, radziecka, heroiczna i optymistyczna. Druga
— jeszcze neutralna — to kadr otwierajacy film Chaplina



Il. 12—13. W ksztalt amerykanskiej gwiazdy wpisane
zostang cierpienie i smutek. Merna Kennedy (il. 12)
i Charles Chaplin (il. 13)
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$wiat, w ktérym zaden znak czy symbol nie jest wylgcznie dekoracjs.
Nawet wywieszone za kulisami propagandowe hasto ,,Niech zyje jednos¢
1 braterstwo ludzi pracy wszystkich narodow!”, majace, jak by si¢ moglo
wydawac, charakter jedynie realistycznego eksponatu, ,,czai si¢” na $cia-
nie niczym Czechowowska strzelba, by — jak i ona — w koncu wypalié.
Hasto to bedzie przeciez potwierdzone internacjonalistyczng kotysanka
1 szeregiem metafor z finatu Cyrku. Podobnie gwiazda u Aleksandrowa
nie jest tylko efektem §wietlnym, pozostajacym w harmonii z konwencja
1 poetyka epoki. Bedac tylez odwotaniem do panstwa radzieckiego, co
cytatem filmowym, zogniskuje wokot siebie wszystkie pozytywne war-
tosci.

Cale obecne w filmie zto skupi si¢ natomiast w postaci Franza von
Kneischitza. Bohater ten bedzie zty w sposob idealny, bedzie czysta esen-
cja zta. Niemiec ten jest nie tylko — jak juz powiedzieliSmy — rasista, szan-
tazysta i Zyjacym z cudzej pracy wyzyskiwaczem. Kocha Marion, ale jego
mito$¢ jest toksyczna, petna zolci i pogardy. Nie cierpi malego Mulata
1 nienawidzi potencjalnych rywali, przede wszystkim oczywiscie Marty-
nowa. Nie mogac si¢ pogodzi¢ z brakiem wzajemnosci ze strony Dixon,
szpieguje ja i knuje niewybredne intrygi. Jest wreszcie sabotazystg — robi
wszystko, by udaremni¢ wykonanie Lotu do stratosfery. W tym celu po-
dejmuje probe... utuczenia artystki, ktéra miata wykonywaé kaskaderski
skok, zanim do radzieckiej armaty trafita Amerykanka. Aksjologia Cyrku
nie zna poélcieni. Istnieje dobro w czystej postaci 1 weielone zto.

Rysujace si¢ miedzy $wiatami radzieckiego i amerykanskiego cyr-
ku opozycje, takie jak: uczciwosé-ktamstwo, mitosc¢-nienawisé, kolekty-
wizm-indywidualizm, upodmiotowienie-uprzedmiotowienie, sg w istocie
warto$ciami podstawianymi pod zmienne podstawowej mitologicznej
opozycji tadu i nieporzadku, Kosmosu i Chaosu. Aleksandrow kazdy
z elementdéw opisywanego swiata odnosi do jednego z biegundw tej opo-
zycji. Jezeli nazywa filmy Chaplina melancholijnymi i pozbawionymi
optymizmu, to zapewne dlatego, ze jego amerykanski kolega po fachu
dostrzeze Kosmos bodaj jedynie w sercu swojego trampa. W koncepcji
rezysera Cyrku i socrealistycznej krytyki filmy stynnego komika bedg
jedynie $mieszne, a nie wesote, wlasnie dlatego, ze definiowana w przy-

12
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toczony wyzej sposob wesotos¢ jest pochodng umiejetnosci zdefiniowa-
nia Kosmosu i wskazania go w strukturze opisywanego §wiata. Chaplin
w The Circus wielokro¢ ukaze bezprawie, lecz dopiero Aleksandrow be-
dzie umiat wskaza¢ prawo.

3a CTOJIOM HUKTO Y HAC HE JIMIIHUM,
[To 3acimyram kaxabplid HarpaXxa€H.
30JI0ThIMU OyKBaMH MBI TTHIIEM
Bcenapoansiit CranuHcKuil 3aKoH.
DTHUX CIIOB BEIIMYUE U CIIABY
Hukakue ronel HE COTpYT

,desnoBek Bcerga UMeeT NpaBo

Ha yueHbe, OTIbIX U Ha TPyR 2.

Powyzsze stowa to jedna ze zwrotek Piesni o Ojczyznie, jednak w jej
kanonicznej formie literackiej, nie za$ ekranowej. Do filmu powyzsza
zwrotka nie trafita. By¢ moze dlatego, ze bytoby to zlamaniem tak waz-
nej dla Aleksandrowa i dla poetyki socrealizmu zasady uczciwo$ci wobec
widza. Cyrk bowiem to kinematograficzna uwertura do drugiej konsty-
tucji radzieckiej (tzw. Stalinowskiej), uchwalonej w grudniu 1936 roku,
pot roku po premierze Cyrku. A piesniarska sugestia, ze ,,powszechne
ludowe Prawo Stalinowskie” obowiazuje de iure przed grudniem, byta-
by przeciez znieksztalceniem czy niedoktadnoScig, o ktorej pisat rezyser
filmu, a ktérg widz radziecki — jako gospodarz catego kraju — musiatby
od razu wychwyci¢. Omawiana zwrotka mogta nie wej$¢ do ekranowej
wersji piosenki rowniez dlatego, ze fabuta Cyrku w oczywisty sposob
odsylata do artykutu 123 konstytucji, stanowigcego o réwnoprawnosci
wszystkich narodow i ras. Natomiast przytaczany fragment to odwotanie
do artykutu 12, méwigcego o realizujacej sic w ustroju ZSRR ,,zasadzie
socjalizmu”: ,,od kazdego wedle umiejetnosci, kazdemu wedle zashug”,

32 Za naszym stolem nikt nie jest zbedny,/ Kazdy wynagrodzony jest wedle zastug./ Pi-
szemy ztotymi zgtoskami/ Powszechne ludowe Prawo Stalinowskie./ Stow tych wielkosci
i chwaty/ Nie zatrze bieg lat/ «Cztowiek zawsze ma prawo/ Do nauki, odpoczynku i do
pracy»”, B. Jlebenes-Kymau, Ilecuss o Pooune, [w:] idem, H36pannoe, op. cit., s. 8. Tu
i dalej réznice w pisowni wielkich i matych liter w tekscie rosyjskim i thumaczeniach pol-
skich wzgledem oryginatu rosyjskiego odzwierciedlaja roznice zasad pisowni w obydwu
jezykach.
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a takze do artykulow 118, 119 1 121, deklarujacych, ze kazdy obywa-
tel ZSRR ma prawo — odpowiednio — do pracy, odpoczynku i edukacji.
»Konstytucyjna” zwrotka Piesni o Ojczyznie, nie znajdujac w Cyrku fa-
bularnego alibi, mogta zatem stanowi¢ uzupetienie filmu na kartach pra-
sy, w $piewnikach (w latach stalinowskich utwér miat bowiem zagwaran-
towane miejsce w zelaznym kanonie najwazniejszych piesni wspodlnoto-
wych), na ptytach i na falach eteru. Fakt, ze w filmie znalazty si¢ jedynie
dwie z czterech zwrotek napisanych przez Lebiediewa-Kumacza, mozna
wreszcie thumaczy¢ nieubtaganymi wymogami poetyki radzieckiej ko-
medii muzycznej. Niezaleznie jednak od przyczyny absencji elementow
stricte ,.konstytucyjnych” w strukturze utworu Aleksandrowa, jasne po-
zostaje nie tylko odwolanie do ustawy zasadniczej, ktorej projekt znany
byt (i apologizowany) na dlugo przed uchwaleniem przez nadzwyczaj-
ny zjazd Rad ZSRR, ale rowniez do konstytucji w sensie przenosnym.
W tym kontek$cie miata ona oznacza¢ twarda, niezmienng bazg praw
i zasad, ktorymi rzadzi si¢ spoteczno$¢ Zwigzku Radzieckiego, wyzna-
czajacg granice jedynego Kosmosu na kuli ziemskiej — granice pierwsze-
go panstwa socjalizmu w morzu kapitalizmu, wyzysku i bezprawia.

W Cyrku konstytucja, nieistniejaca jeszcze de iure, obowiagzuje za-
tem w wymiarze swoistego depozytu prawa. Depozyt ten jest jednym
z elementoéw gwarantujgcych upodmiotowienie i — jak powiedzieliby$Smy
w odniesieniu do rzeczywistosci demokratycznej — samorealizacje jed-
nostki. Tu jednak stowo ,,samorealizacja” powinnismy w gruncie rzeczy
ukroci¢ o przedrostek ,,samo-", zwazywszy, ze kazdy obywatel ZSRR
realizuje si¢ poprzez panstwo.

Zadanie obrony panstwa, depozytu prawa, obrony Kosmosu zostanie
u Aleksandrowa uwypuklone w finale, przybierajac form¢ imperatywu
charakterystycznego dla wielu narracji socrealistycznych (przede wszyst-
kim filmow i pie$ni masowych). Marion Dixon, ulegajgc ostatecznemu
uswiadomieniu i ostatecznej socjalizacji, ulega przemianie, niezwykle
plastycznie ukazanej w kadrach Cyrku. Oto gdy juz wszystko zrozumie,
gdy zda sobie sprawe z wlasnego upodmiotowienia, z szans, jakie ot-
wierajg si¢ przed nig i przed jej synem w ZSRR, kiedy odczuje juz pet-
ni¢ bezpieczenstwa i gdy catkowicie Swiadomie wys$piewa stowa Piesni
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o Ojczyznie, wtapiajac si¢ w kolektywny podmiot liryczny tekstu marszu,
w otoczeniu przyjaciot zrzuci kokon starego zycia. Takie wlasnie wraze-
nie sprawia scena, gdy Dixon zdejmuje z siebie koc, ktorym okryto ja,
ptaczaca, po Locie do stratosfery. Wtedy to bowiem von Kneischitz pod-
jat desperacka probe dyskredytacji bohaterki wobec calej publicznos$ci.
Wydostajgc si¢ z owego kokonu, Dixon rozglada si¢, nieco zdziwiona
otaczajacg rzeczywistoscig — tak jak moglby sie rozglada¢ motyl w basni
filmowej, prostujacy po raz pierwszy w zyciu skrzydta. Widzi przeciez t¢
samg rzeczywisto$¢, lecz oczyma innego, nowego stworzenia. ,,Przepo-
czwarzona” bohaterka Cyrku zacznie odczuwac siebie jako uczestniczke
marszu, a Aleksandrowowskie kadry momentalnie przeniosa ja (a wraz
z nig réwniez gtdéwnych bohateroéw filmu) na plac Czerwony, w sytuacje
realnego marszu — pochodu wzdtuz Scian Kremla. Tam wtasnie, z zachwy-
tem spogladajac w strong Mauzoleum Lenina, Marion wys$piewa wspo-
mniang wczesniej stynna deklaracje: ,,51 npyroii Takol CTpaHbI HE 3HAIO,
e Tak BOJbHO JApimuT yesioBek”. To jedyny w Piesni o Ojczyznie prze-
jaw perspektywy ,,ja”. Bedzie ona sgsiadowac z perspektywa wspdlnoto-
wa zarowno w strukturze utworu Lebiediewa-Kumacza, jak i w obrazie
pochodu. Bo oto Iwan Martynow — w imieniu swoim, w imieniu Dixon,
kolektywu cyrku i calego spoteczenstwa radzieckiego — zaspiewa:

Ho cypoBo 6poBu MBI Hacynum,
Ecnu Bpar 3axo4eT Hac cJI0Mars.
Kax neBecty, Ponuny Mbl mo6um, —
BepexéM Kak JIaCKOBYIO MaTh>>.

Perspektywa ,,ja” wlewa si¢ zatem w perspektywe ,,my” — w jej
mobilizujgcym wymiarze. Zestawiajgc ten obraz z finatem The Circus,
zauwazymy, ze, poprzez wczesniejsze odwotania do utworu Chaplina,
koncowke filmu Aleksandrowa mozna réwniez odczyta¢ jako negatywo-

3 Lecz surowo $cisniemy brwi,/ Gdy wrég zechce nas ztamaé./ Kochamy Ojczyzng jak na-
rzeczong/ Troszczymy si¢ o nig jak o wlasng matke”. Niestety, w przektadzie filologicznym
ostatniego sformulowania musi si¢ zgubi¢ bardzo czytelny w kulturze rosyjskiej koncept
matki-ziemi, zenskiej personifikacji ziemi rodzacej. O tym koncepcie zob.: /1. Jluxaués,
op. cit., s. 8-10; A. Cunssckuid, op. cit., s. 201-212; 10. Crenanos, Poouas 3emns, [w:]
idem, Koncmanmot. Cnogaps pyccroii kyismypst, Mocksa 2001, s. 170—181.
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wa definicje mozliwosci cztowieka w rzeczywistosci amerykanskiej czy
— szerzej — rzeczywistosci Chaosu. Cyrk odjezdza, tramp zostaje. Cho¢
formalnie bohater uzyskuje taskawa zgode wilasdciciela na pozostanie
w trupie, dobrze wie, ze dla zespotu juz si¢ nie liczy. Po mariazu corki
dyrektora z przybylym w miedzyczasie znakomitym akrobata fajttapowa-
tos¢ trampa nie begdzie juz atrakcjg konieczna dla prosperity cyrku. Boha-
ter czuje, ze jest w zespole czlowiekiem zbednym. A wigc takim, jakich
— W ujeciu utwordw socrealistycznych — nie zna rzeczywisto$¢ radziecka.
Wymowa ekranowego dialogu radzieckiego rezysera z dzietem Chaplina
wydaje si¢ nastepujaca: tak diugo, jak pechowy dobroduszny wtoczgga
— 1 kazdy podobny mu czlowiek — b¢dzie pozostawat w przestrzeni Cha-
osu, skazany bedzie na rozpoczynanie wedréwki od poczatku, bez szans
na osiggnigcie celu.

UWAGI METODOLOGICZNE

Analize dynamiki dwoch obrazow filmowych pozwolitem sobie
uczyni¢ wstepem do niniejszej ksigzki nie dlatego, ze jej tematem mialby
by¢ ktorykolwiek z Cyrkow czy droga tworcza ich rezyseréw. Wzajemne
zaleznoséci dwoch filmow stanowia jedynie ilustracje kulturowych me-
chanizmoéw, ktore beda przedmiotem wywodu i zostang przedstawione
w znacznie szerszym kontekscie, nie tylko w odniesieniu do analizowa-
nych dotychczas dziet, co wigcej — nie tylko w odniesieniu do kinema-
tografii. Mechanizmy te, ukazane na przyktadzie utworu Aleksandrowa,
znajda swoje uszczegdtowienie w analizie kolejnych przyktadow i w ten
sposob, naswietlone z roznych perspektyw, dadza petniejszy obraz opisy-
wanej kultury. Laczy¢ je bedzie wspolny mianownik przynaleznosci do
kultury totalitarnej oraz do korpusu swoistego dla niej instrumentarium
semiotycznego i komunikacyjnego. Szerzej zostang one przedstawione
w rozdziale drugim, zawierajacym takze opis jezyka kultury totalitarnej
1 teoretyczna refleksje nad jego materig wraz ze wskazaniem metod anali-
zy semiotycznej tekstow w nim powstatych. Rozwinieciu ulegnie opis ta-
kich cech tekstow totalitarnych, determinujacych ich calo$ciowy ksztalt,
jak: wspotuczestnictwo odbiorcy w formutowaniu totalitarnego komuni-
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katu, ekspansywna i homogenizujaca mitologiczno$¢ narracji, przekaz
o pelnej aktywacji potencji podmiotu, o uczestnictwie w planie ideal-
nym, docelowym, wiecznym, wienczacym caty dorobek pokolen — taki
wszakze dorobek, ktory w zgodzie z kryteriami mitologii totalitarnej be-
dzie uznany za postgpowy. Petna charakterystyka tych procesow zostanie
przedstawiona w rozdziale trzecim, ktérego tematem sa teksty o najbar-
dziej ztozonej strukturze semiotycznej. Rozdziat czwarty z kolei bedzie
zawieral podsumowanie rozwazan o analizowanych wczeéniej mechani-
zmach kulturowych i prezentacje wnioskdw na materiale zaczerpnigtym
z tekstow aspirujacych do catosciowego, systemowego i normatywnego
opisu §wiata socjalistycznego.

Cyrk 1 The Circus powstawaly w odmiennych rzeczywistosciach
spotecznych oraz kulturowych i nalezg do diametralnie roznych typoéw
tekstow. Cyrkowa diad¢ przedstawitem nie tylko po to, by odgadnac
i opisa¢ inspiracje Aleksandrowa dzielem Chaplina, ale aby pokazaé,
jak tekst totalitarny ,,radzi sobie” z tekstem nietotalitarnym i jakie wo-
bec niego stosuje strategie. Film amerykanski, stworzony w ,,krolestwie
wolnego rynku”, odbieranego przez ideologi¢ radziecka jako antyteza
jej wlasnego $wiata, byt znakomitym przykladem obiektu takiej strate-
gii. Dalszy wywod prowadzony bedzie wprawdzie nadal interkulturowo,
cho¢ juz w zdecydowanie inny sposob. Ukazane zostang paralele migdzy
tekstami powstatymi w obrebie dwoch réznych kultur narodowych: ,,ru-
socentrycznej” oficjalnej kultury radzieckiej oraz oficjalnej kultury so-
cjalistycznej Polski. Zaréwno te pierwsze, jak i te drugie teksty musialy
cechowa¢ si¢ strategiami ,,radzenia sobie” z istniejagcymi w orbicie ich
macierzystych kultur korpusami tekstow nietotalitarnych. W obu przy-
padkach interesowaé mnie bedzie kultura doby stalinowskiej. Takie zato-
zenie w naturalny sposéb wymusza niepelng symetri¢ materiatu — z kilku
oczywistych przyczyn. Po pierwsze — ze wzgledu na ramy czasowe funk-
cjonowania kultury opisywanego typu. Wspdlng dla materialu polskiego
1 radzieckiego bedzie jedynie cezura koncowa —rok 1956, kiedy to w obu
panstwach dzigki polityczno-spotecznej odwilzy dokonatl si¢ demontaz
kultury totalitarnej. Natomiast okreslenie poczatku funkcjonowania inte-
resujacego mnie typu kultury nastrecza w obu przypadkach problemow,
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jako ze kultura totalitarna — o czym bedzie mowa — ksztattowata si¢ stop-
niowo i z rézng intensywnoscia na réznych ptaszczyznach. W ZSRR jej
krystalizacja nastgpowata od przetomu lat dwudziestych i trzydziestych,
w Polsce za§ od momentu przejscia frontu radzieckiej ofensywy antyhit-
lerowskiej przez jej terytorium. Czgstokro¢ wigc bede musiat precyzo-
wac, do jakiego typu kultury odnosi si¢ dane zjawisko. Po drugie — nie-
symetryczny byl status rozpatrywanych wspdlnot, w ktorych dokonata
si¢ krystalizacja kultury totalitarnej. Socjalistyczna Polska nie byta prze-
ciez ani lustrzanym odbiciem, ani miniaturg wspdlnoty radzieckiej, ktora
sama wypracowata swoj model spoleczno-ustrojowy, lecz panstwem wa-
salnym, ktérego rozwigzania spoteczno-ustrojowe zostaty podyktowane
wola suwerena. W zwigzku z powyzszym — i po trzecie — niesymetryczny
byt réwniez status totalitarnych mitologii obu wspolnot panstwowych.
Wreszcie, po czwarte, nie wystgpowata symetria w strukturze narodo-
wej obu wspolnot, zwlaszcza w strukturze dostrzeganej przez panstwo-
wa mitologi¢. Mitologia PRL nakazywata przeciez postrzegac¢ panstwo
jako jednonarodowe i monoetniczne, podczas gdy ZSRR zostat powotany
do zycia, opierajac si¢ na idei socjalistycznego internacjonalizmu, ktora
dopiero z czasem, wlasnie w dobie stalinowskiej, zaczela wypiera¢ idea
rosyjskiej hegemonii narodowe;.

Niniejsza ksigzka, procz analizy samych mechanizméw semiotycz-
nych i komunikacyjnych charakterystycznych dla kultury totalitarnej, for-
muluje propozycje odpowiedzi na pytanie o skutki powyzszych asymetrii
odczuwalnych w wewnetrznej dynamice tekstow generowanych przez
kultury oficjalne obu wspolnot. Nie stawia sobie przy tym za cel opisu
wszystkich sfer kultury totalitarnej w ZSRR i Polsce. Dobor materialu
jest podporzadkowany przede wszystkim zadaniu analizy wspomnianych
mechanizmdw. Praca powstata na styku semiotyki kultury i antropologii
kultury. Zostaly w niej wykorzystane m.in. narz¢dzia badawcze semio-
tyki kultury Jurija Lotmana i Borysa Uspienskiego, fenomenologii Mir-
cei Eliadego 1 socjologii przestrzeni Yi-Fu Tuana. Praca nie pojawita si¢
oczywiscie w prozni, lecz na polu ogniskujagcym badania m.in. polskich
i rosyjskich kulturoznawcow, historykow, filologéw, religioznawcow
oraz uczonych szeregu innych specjalnoséci. Ponizej sprobuje wymienié
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kilka ptaszczyzn dotychczasowych prac — plaszczyzn istotnych z punktu
widzenia podejmowanych przeze mnie zagadnien — wraz z reprezenta-
tywnymi dla nich pozycjami literatury przedmiotu.

Najdonioslejsza analiz¢ zmian dokonujacych si¢ w jezyku polskim
pod wptywem subje¢zyka ideologii i polityki PRL przeprowadzit Michat
Glowinski w monografii Nowomowa po polsku (Warszawa 1990). Wy-
dana bezposrednio po demontazu ustroju socjalistycznego, powtarzata
w pewnym stopniu casus opublikowanej zaraz po upadku hitleryzmu kla-
sycznej pracy Victora Klemperera LTI. Notatnik filologa (LTI — Notizbuch
eines Philologen, Berlin 1947; pierwsze wydanie polskie: Krakow 1983),
analizujacej przemiany jezyka niemieckiego pod wptywem dyktatu sub-
jezyka nazistowskiego. Ponadto Gtowinski podjat refleksj¢ nad ogolnymi
cechami dyskursu totalitarnego w szkicach zebranych w zbiorze Dzien
Ulissesa i inne szkice na tematy niemitologiczne (Krakéw 2000). Subje-
zyk sztuk wizualnych ZSRR, III Rzeszy, faszystowskich Wtoch i maoi-
stowskich Chin analizowat Igor Golomsztok w monografii Totalitarnoje
iskusstwo (Tomanumapnoe uckyccmeo, MockBa 1994; po raz pierwszy
wydane jako Totalitarian Art: In the Soviet Union, the Third Reich, Fa-
scist Italy, and the People's Republic of China, London 1990), wskazujac
przy tym nie tylko ich wspdlny monumentalny i imperialny mianownik
stylistyczny, lecz réwniez odrebne drogi dochodzenia do dziet wykazu-
jacych przynaleznos$¢ do owego totalitarnego mianownika. Ogolng se-
miotyczng refleksj¢ nad kompleksem radzieckich praktyk kulturowych
i komunikacyjnych podjal Gieorgij Poczepcow w pracy Siemiotika
(Cemuomura, Mocksa 2002; czegs¢ 11: Siemiotika sowietskoj ciwilizacii
— Cemuomuxa cosemckou yusuauzayuu), antropologiczny szkic praktyk
totalitarnych stworzyta za§ Barbara Olszewska-Dyoniziak (4ntropologia
totalitaryzmu europejskiego XX wieku, Wroctaw 1999). Wazne i wcigz
aktualne opracowanie na temat realizmu socjalistycznego jako este-
tycznej doktryny normatywnej panstwa radzieckiego wyszlo spod piora
Edwarda Mozejki (Der sozialistische Realismus: Theorie, Entwicklung
und Versagen einer Literaturmethode, Bonn 1977; pierwsze wydanie
polskie: Realizm socjalistyczny. Teoria. Rozwdj. Upadek, Krakow 2001).
Studium rosyjskiego socrealizmu literackiego wraz z jego ttem historycz-
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noliterackim oraz kontekstami spoza gtéwnego nurtu stworzyt Piotr Fast
(Realizm socjalistyczny w literaturze rosyjskiej. Doktryna, poetyka, kon-
teksty, Krakow 2003). W perspektywie filozoficzno-estetycznych badan
nad radzieckg literaturg i sztukg socrealistyczng niezwykle cenng prace
pt. Sowietskaja chudozestwiennost’i nieskromnoje obajanije socriealizma
(Cosemcrkas xyodootcecmeeHHOCHb U HECKPOMHOE 00aaHUe COYpeanusma,
ExarepunOypr 2005) napisata Tatiana Krugtowa. Zagadnienia realizmu
socjalistycznego w kinematografii polskiej zostaty szeroko oméwione
przez Piotra Zwierzchowskiego w monografiach Zapomniani bohatero-
wie. O bohaterach filmowych polskiego socrealizmu (Warszawa 2000)
oraz Pekniety monolit. Konteksty polskiego kina socrealistycznego (Byd-
goszcz 2005). W tej drugiej pracy autor zawart m.in. rozwazania o sta-
tusie autorstwa w dziele socrealistycznym oraz uwypuklil mitologiczne
aspekty poetyki utworow tego nurtu. Kompleksowa refleksje filozoficz-
no-religioznawczg nad soteriologia 1 kosmologia catosci zjawisk ideo-
logiczno-spotecznych panstwa radzieckiego podjal Rafat Imos w pracy
Wiara cztowieka radzieckiego (Krakow 2006), wczesniej za$ analize hi-
storyczng tego zagadnienia, w ujeciu polsko-radzieckim, zaprezentowal
Marcin Kula w pracy Religiopodobny komunizm (Krakow 2003). Przy
tym o ile Kula méwi o quasi-religii, o tyle Imos analizuje praktyki ko-
munistyczne jako istotowo religijne. W powyzszym kontekscie warto
wspomnie¢ takze o pierwszej, przelomowej w polskim oficjalnym obiegu
naukowym, historyczno-funkcjonalnej analizie kultu Stalina w Polsce au-
torstwa Roberta Kupieckiego (Natchnienie milionow. Kult Stalina w Pol-
sce 1944-1956, Warszawa 1993). Pozycja o niezwykle istotnej wadze
pozostaje Inzynieria dusz. Literatura realizmu socjalistycznego w planie
., propagandy monumentalnej” Wojciecha Tomasika (Wroctaw 1999)
—m.in. z powodu interdyscyplinarnego charakteru i wskazania zwigzkoéw
miedzy sztukami, dla ktorych wspdlnym mianownikiem pozostawat rea-
lizm socjalistyczny, ale takze ze wzgledu na metodologiczne komponenty
pracy oraz rozwazania nad ontologig dzieta socrealistycznego. Z szeregu
publikacji po$wigconych architekturze i urbanistyce jako ptaszczyznom
projekcji ideologii, w tym takze ideologii komunistycznej, sposrod prac
polskich nalezy wymieni¢ przede wszystkim Ideologie w przestrzeni.
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Proby demistyfikacji Krzysztofa Nawratka (Krakow 2005), a sposrod ro-
syjskich monografie Dmitrija Chmielnickiego: Architiektura Stalina. Psi-
chotogija i stil’ (Apxumexmypa Cmanuna. Ilcuxonoeus u cmunb, Mockpa
2007) oraz Zodczij Stalin (300uuti Cmaaun, Mocksa 2007). Chmielnicki
w swych publikacjach rekonstruuje procesy poszukiwania przez wiladze
ZSRR architektonicznej reprezentacji panstwa oraz wymuszania na twor-
cach homogenizacji ich metod tworczych wedle centralnie wypracowa-
nych kryteriéw. Wazng pozycja w badaniach nad architektonicznym ob-
liczem polskiej stolicy doby stalinowskiej pozostaje historyczne studium
Zbudowa¢ Warszawe pigkng... O nowy krajobraz stolicy (1944—1956)
(Warszawa 2003), stanowigce podsumowanie prac czterech autorow:
Jerzego Kochanowskiego, Piotra Majewskiego, Tomasza Markiewicza
i Konrada Rokickiego. Skromny wktad w kulturoznawcze badania nad
radzieckimi praktykami kulturowymi, rowniez w odniesieniu do archi-
tektury, usitowalem wnie$¢ sam w pracy Rewolucja i kontrrewolucja
obyczajow. Rodzina, prokreacja i przestrzen zycia w rosyjskim dyskursie
utopijnym lat 20. i 30. XX wieku (L6dz 2005). W ksigzce tej zawartem
m.in. analiz¢ zmieniajacych si¢ wizualno-przestrzennych reprezentacji
utopizmu rosyjskiego. Wreszcie nalezy takze wymieni¢ pozycje¢, ktdra
do dzi$ pozostaje przelomowa w badaniach nad dynamikg kultury totali-
tarnej 1 jej przetozeniem na plaszczyzng architektury i urbanistyki. Jest to
Kul'tura Dwa Wiadimira Papiernego (Kyremypa Hea, Ann Arbor 1985;
pierwsze wydanie rosyjskie: Mocksa 2000). W pracy tej autor zapropo-
nowat nowatorska typologi¢ modeli kultury radzieckiej oraz wskazat, jak
w najrozmaitszych plaszczyznach kultury oficjalnej przejawia sig totali-
taryzacja zycia spolecznego.

Bibliografia niniejszej ksigzki zawiera nie tylko spis pozycji przy-
wotywanych w pracy, ale tez stanowiagcych dla niej tlo rzeczowe i inter-
pretacyjne. Z konieczno$ci ma ona charakter jednolity i nie dzieli si¢ na
literaturg przedmiotu i podmiotu. Wigze si¢ to z tym, ze w badaniach nad
kulturg totalitarng i jej jezykiem szereg pozycji oficjalnego radzieckiego
czy polskiego obiegu naukowego (lub popularnonaukowego) sprzed roku
1956, ktore w innej sytuacji bylyby uznawane za klasyczne przyktady
literatury przedmiotu, stuzy w istocie jako teksty zrodlowe. Cytaty z nich
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sg ilustracjami tendencji analizowanych w niniejszej ksigzce. Jednoczes-
nie w wielu przypadkach korzystam z tych samych pozycji jako z opra-
cowan rzeczowych. W takiej sytuacji umieszczenie w odrebnych dziatach
bibliograficznych literatury, spetniajgcej te same kryteria formalne, lecz
pochodzacej z roznych obiegdw lub pisanej w roznych latach (np. mono-
grafia socjalistycznej kultury architektoniczno-urbanistycznej autorstwa
Edmunda Goldzamta pisana w latach pig¢dziesiatych i monografia tych
samych problemow autorstwa Wiadimira Papiernego powstata kilkadzie-
sigt lat pozniej) bytoby nieuzasadnione i nieczytelne. Z funkcjonalnego
punktu widzenia pozycje takie mogg naleze¢ do odmiennych tradycyj-
nych dziatéw bibliograficznych —raz do literatury przedmiotu i podmiotu
jednoczesnie, innym za$ razem tylko do literatury przedmiotu. Dlatego
jedynym podziatem merytorycznym w dziale bibliografii jest podziat na
publikacje wydane w alfabecie tacinskim i cyrylickim.



Rozdziatl I1
]EZYK KULTURY TOTALITARNE]

KWESTIA UCZESTNICTWA

Ci ludzie wyrzucali nogi tak, ze czubki butow zdawaly si¢ wystrzela¢
ponad czubki noséw, i bylo to jakby jeden wymach, jakby jedna noga,
a w postawie wszystkich tych cial — nie: tego jednego ciata — bylo takie
kurczowe sprezenie, ze ruch zdawat si¢ zastygac, tak jak zastygle byly juz
twarze, ze caly oddziat sprawial w rOwnym stopniu wrazenie martwoty,
co najwyzszego ozywienia. Ale nie miatem czasu, a $cislej mowigc, nie
mialem w sobie wolnej przestrzeni duchowej na to, aby rozwigzaé¢ zagad-
ke tego oddziatu, tworzyt on bowiem jedynie tto dla jednej postaci, ktora
catkowicie nad nim dominowata i przykuwata cata moja uwage: dla do-
bosza.

Ten kroczacy na przedzie dobosz miat lewg dlon z szeroko rozstawio-
nymi palcami wpartg w biodro, czy raczej jego cialo, jakby szukajac row-
nowagi, wspierato sig, ugigte, na tej lewej dloni, gdy tymczasem prawe
rami¢ z patka wylatywato wysoko w powietrze, a czubek buta wyrzucone;j
z rozmachem nogi jakby chciat doscignac te patke. Tak wigc cztowiek ten
unosit si¢ skosnie w prozni, niczym pomnik bez cokolu, utrzymywany
W tej pozycji tajemniczym sposobem przez skurcz migsni od stopy do glo-
wy, w palcach i w nogach. To, co prezentowal, nie bylo jedynie pokazem
musztry: w rownej mierze jak marsz defiladowy byt to archaiczny taniec,
ten cztowiek byt w jednej osobie fakirem i grenadierem. [...] Wrzeszczacy
ludzie starali si¢ docisna¢ jak najblizej maszerujacego oddziatu, drapieznie
wyciagnigte ramiona jak gdyby chcialy si¢ wen wczepié, szeroko rozwarte
oczy jakiego$ mtodego czlowieka w pierwszym szeregu mialy wyraz re-
ligijnej ekstazy.

Ten dobosz byl moim pierwszym wstrzasajacym zetknigciem z na-
rodowym socjalizmem [...]. Tutaj zobaczytem po raz pierwszy fanatyzm
w jego specyficznym narodowosocjalistycznym ksztalcie; ta niema postac
przeméwila do mnie po raz pierwszy jezykiem Trzeciej Rzeszy'.

'V. Klemperer, LTI. Notatnik filologa, tham. J. Zychowicz, Krakow 1983, s. 25-26.
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Powyzszy cytat to fragment LTI Victora Klemperera (1947).
Rozwazaniom o tytutowym Lingua Tertii Imperii autor nadal podty-
tut Notatnik filologa. Nie byl to pierwszy zbidr notatek filologicznych
o gwaltownych zmianach jezykowych pod wptywem rownie gwaltow-
nych zmian polityczno-spotecznych. Niespetna dwadziescia lat wezes$-
niej ukazal si¢ bowiem Jezyk epoki rewolucyjnej rosyjskiego jezyko-
znawcy Afanasija Sieliszczewa (1928)* — nieoceniony dokument epoki
dla dzisiejszych badaczy jezyka rosyjskiego lat dwudziestych. Jednak
inaczej niz w typowo lingwistycznych spostrzezeniach Sieliszczewa,
w LTI zostaty zawarte rozwazania nie tylko o jezyku niemieckim i jego
zmianach pod wptywem kultury totalitarnej, lecz o jezyku tej kultury
— kompleksie zjawisk i praktyk komunikacyjnych, w ktorych realizuje
sie dyskurs totalitarny. Opisany w zamieszczonym wyzej fragmencie
dobosz to reprezentant takich wtasnie zjawisk i praktyk. Podobnie jak
architektura monumentalna, literatura nurtu oficjalnego, piesn masowa
czy film.

Tak jak w przypadku wielu fenomenéw cywilizacyjnych czy kul-
turowych, totalitaryzm doczekat si¢ szeregu definicji i refleksji nauko-
wych (formutowanych m.in. przez Carla Friedricha, Leonarda Schapiro,
Hannah Arendt czy Leszka Kotakowskiego). Podsumowujac najbardziej
znane stanowiska, Roman Bécker wskazuje, ze totalitaryzm jest zjawi-
skiem:

1. odmiennym od wszelkich innych niedemokratycznych systemow
rzadzenia;

2. specyficznym dla XX wieku — nieistniejagcym przedtem w skrysta-
lizowanej postaci, wystepuje on bowiem w rozwinigtych pod wzgledem
technologicznym spoteczenstwach, w ktorych mozliwe jest zastosowanie
skutecznych srodkow kontroli i oddziatywania;

3. polegajacym na catkowitej negacji i jednoczesnie zmistyfikowaniu
wszystkich poje¢ uzywanych wobec i w ramach spoteczenstwa obywatel-
skiego;

4. charakteryzujacym si¢ dazeniem do opanowania wszystkich dziedzin
zycia publicznego i ludzkiego, a w swej dojrzatej postaci nicograniczong

2 Wydanie wspotczesne: A. Cenuies, A3bik pesomoyuontot snoxu. Mz nabmodenui nao
pycekum sizvikom (1917—1926), Mocksa 2003.
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wladzg zorganizowanej grupy — legitymizujace;j si¢ posiadaniem ,,prawdy’”:
wyzwolenia ludzkosci, rasy itd., oraz biernym przyzwoleniem ttumu?.

Powyzsza rekapitulacja wydaje si¢ wystarczajaca, zwazywszy, ze nie
jest moim zadaniem opowiada¢ si¢ po stronie ktorejkolwiek ze znanych
definicji totalitaryzmu jako rzeczywistosci ustrojowej w obrgbie okreslo-
nej wspodlnoty politycznej. Nie jest to konieczne, skoro jezyk o cechach
totalitarnych nie musi istnie¢ wylacznie w totalitarnych strukturach pan-
stwowych. Ponadto wyznaczniki jezyka kultury totalitarnej nie beda si¢
pokrywaé z wyznacznikami takich struktur. Poza tym, bez wzgledu na
to, w jaki sposob zdefiniujemy panstwo totalitarne, pojecie jezyka kultu-
ry totalitarnej nie bedzie aspirowac¢ do reprezentacji uniwersum technik
komunikacji na terytorium tego panstwa. Chociazby dlatego, ze nawet
w krajach, ktére bezdyskusyjnie okreslimy jako totalitarne, w uzyciu po-
zostang jezyki pozbawione cech totalitaryzmu. Zawsze istnie¢ beda osoby
nieuzywajace jezyka o cechach totalitarnych, jak réwniez i takie, ktore
uciekaja si¢ don ze wzgledow konformistycznych lub s zmuszane do jego
uzycia pod sankcjg surowych kar. W systemach kultury totalitarnej odzy-
wa ponadto tradycja jezyka ezopowego*. Formulowane za jego pomoca
komunikaty formalnie bedg pozostawac¢ w obrebie jezyka kultury totali-
tarnej. Formalnie, ale nie funkcjonalnie. Niezaleznie jednak od wszystkich
przytoczonych przyktadéw nalezy przyznaé, ze w kulturze omawianego
typu osoby niezdolne do dekodowania komunikatu totalitarnego beda si¢
zawsze zalicza¢ do absolutnej mniejszosci. Cechami jezyka totalitarnego
beda bowiem nie tylko egalitaryzm i przejrzystos¢, ale i swoista misyj-
no$¢ o bardzo wysokiej skutecznosci. Skutecznos¢ ta bedzie si¢ przeja-
wia¢ w zmuszaniu odbiorcy do odwzorowywania totalitarnych struktur
komunikacyjnych w swoim wlasnym aparacie pojgciowym.

Podajmy kilka przyktadow. LTI Klemperera jest opowiescia o kul-

osoby nieuczestniczacej w kulturze i jezyku nazizmu (choé¢ oczywiscie

3 R. Bicker, Totalitaryzm: geneza, istota, upadek, Torun 1992, s. 12.

* Por. W. Tomasik, Inzynieria dusz. Literatura realizmu socjalistycznego w planie ,,propa-
gandy monumentalnej”’, Wroctaw 1999, s. 181.
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bolesnie odczuwajacej w swym zyciu ich konsekwencje), posiadajacej
przy tym umiejetno$é dekodowania komunikatow totalitarnych. Ow brak
uczestnictwa nie jest jednak stuprocentowy i ma charakter przede wszyst-
kim subiektywny. Narrator jest bowiem nie tylko kompetentnym odbior-
ca, ale i — wbrew swej intencji i woli — nadawcg komunikatow w jezyku
kultury totalitarnej. Swiadczyta o tym choéby naszywka z zottg gwiazda
Dawida, bez ktorej nie mial prawa opuszcza¢ domu.

Swiadectwo Klemperera stanowi biograficzng i filologiczng refleksje
nad rzeczywisto$cig nazizmu. Do naszych rozwazan przydadza si¢ rowniez
refleksje literackie. George Orwell, snujacy w swych powiesciach blyskot-
liwe wizje wspdlnot totalitarnych, nie zaktadat, ze wszyscy ich cztonkowie
beda w pehi uczestniczy¢é w totalitarnych mechanizmach komunikacyj-
nych. Narrator jezykoznawczego aneksu do Roku 1984 stwierdza, ze spote-
czenstwo Oceanii, postugujace si¢ totalitarng ,,nowomowa’” w sferze urze-
dowej i propagandowej, bedzie potrzebowato wielu dziesigcioleci na to, by
docelowy model tego jezyka zdominowat pozostate plaszczyzny zycia®.

Inny przyktad — stynne Opowiadania o Leninie Michaita Zoszczen-
ki. To zajmujace narracje o sprytnym, madrym i dobrodusznym wioda-
rzu. Przytoczmy fragment publicystycznego wspomnienia o popularnosci
polskiego wydania tego zbioru:

Wydata [Opowiadania... — przyp. J.S.] Nasza Ksiggarnia w roku 1970,
biorgc pod uwage osobe gtdwnego bohatera — w niezbyt imponujacym
nakladzie 30 tys. egzemplarzy. Byto to pierwsze i chyba ostatnie wydanie
w Polsce ,,Opowiadan...”, wywotaly one bowiem sensacj¢ wsrdd inteli-
gencji [...]. Rzucita si¢ ona na ksigzke¢ z ogromng i nie do konca zrozu-
mialg dla radzieckiej ambasady zachtanno$cia, probujac dostosowacé swoje
moralnie zdegradowane zycie do duchowego pigkna emanujacego z mate-
go Wlodzimierza Iljicza. Dzieto bylo czytane na glos na ideologicznych,
towarzyskich zebraniach, organizowanych ze staropolska gos$cinnos$cia
w domach prywatnych’.

> Orwellowski termin ,,nowomowa” bede przytaczal w cudzystowie, by odrozni¢ go od
jednobrzmigcego wartoSciujacego okreslenia, ktore dawno juz utrwalito si¢ w jezyku pub-
licystyki.

% G. Orwell, Rok 1984, thum. T. Mirkowicz, Warszawa 2008, s. 339.

" A. Rostocki, O tym, jak Lenin przestat palié, ,,Tygodnik Powszechny” 2003, nr 4, s. 12.
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Lata siedemdziesigte nie byly w Polsce okresem kultury totalitarne;j,
jednak kultura oficjalna tego czasu byla jej spadkobierczynig. Cytowa-
ne wyzej $wiadectwo inteligenckiej recepcji tworczo$ci Zoszczenki jest
przejawem kontestacji jezyka kultury oficjalnej, ktéra w dobrej wierze
inkorporowata (w ZSRR — jeszcze w epoce stalinowskiej) Opowiadania
o Leninie do wlasnego korpusu tekstow. Tymczasem nalezy pamietac, ze
ich autor byt jednym z czotowych przesmiewcow w dwudziestowiecznej
literaturze rosyjskiej, w dodatku — pisarzem napigtnowanym przez KC
WKP(b) w pierwszej powojennej krucjacie przeciwko tworcom niezalez-
nym?®. Do dzisiaj wsrod historykow literatury nie ma zgody co do tego,
czy powstanie Opowiadan o Leninie bylo ustgpstwem wobec systemu,
krokiem ku niemu czy tez gra z jego jezykiem. Jezeli Zoszczenko bawit
si¢ jezykiem totalitarnym, liczac na to, ze jego uzytkownicy owej zabawy
nie zauwaza, byloby to wowczas postuzenie si¢ strategia ezopowa. Jej
elementem mogt by¢ rowniez fakt, ze autor dedykowat swe dzieto dzie-
ciom w wieku przedszkolnym.

SYSTEM ZAMKNIETY, JEZYK MITOLOGICZNY

Jedna z podstawowych cech jezyka kultury totalitarnej jest jego za-
mknigto$¢’®. Teksty kultury tworzone za jego pomoca stanowig struktury
zamknigte (czy tez—wzglednie zamknigte, mdwimy bowiem o modelach
wzorcowych). Poréwnajmy $wiaty przedstawione dwoch oméwionych
w poprzednim rozdziale filmow. W The Circus bohater objawia si¢ jako
»przychodzacy znikad”. Owszem, jest rozpoznawalny jako wspolny
mianownik szeregu dziet filmowych Chaplina i kojarzony z wcze$niej-
szymi przygodami. Ale tekst dzieta filmowego (i dziela w ogdle) zyje
nie tylko intertekstualiami, lecz przede wszystkim swojg wtasng struk-

8 Zob. rezolucj¢ Biura Organizacyjnego KC WKP(b) w sprawie czasopism ,,Zwiezda”
i,,Leningrad” z 14 sierpnia 1946 roku. Wydanie krytyczne: ITocmanosnenue Opzbropo LIK
BKITI(6) o scypranax «3ee30a» u «Jlenunepaoy, [w:] Bracme u xyoosxcecmeennas unmein-
nueenyus. [Jokymenmot LJK PKII(6) — BKI1(6), BUK — OI'TIY — HKBI] o xynemypHot
nonumuxe. 1917-1953 zz., red. A. Aptuzos, O. Haymos, Mocksa 2002, s. 587-591.

? Por. P. Zwierzchowski, Pgknigty monolit. Konteksty polskiego kina socrealistycznego,
Bydgoszcz 2005, s. 224.
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turg. W niej jednak nie odnajdujemy wskazowek, kim jest tramp i skad
si¢ wzial. Nie wiemy takze, dokad kieruje swe kroki w pesymistycznym
finale ani co zamierza. Losy trupy tytulowego cyrku, ktéra zwija namiot,
pakuje zwierzgta do klatek i odjezdza w nowe miejsce — to rowniez sfe-
ra domystow. Rezyser, zamykajac swoj obraz, nie stawia zadnej kropki.
Inaczej jest w przypadku Cyrku Aleksandrowa. OczywiScie, nie wiemy
wszystkiego o losach gldownych bohaterow sprzed startu fabuty filmu, nie
mamy tez stuprocentowej pewnosci co do tego, co wydarzy si¢ w ich
zyciu w postfabularnej przysztosci. Widz ma jednak do czynienia z bo-
haterami na tyle dobrze zdefiniowanymi, opisanymi w tak petny sposob,
ze w finale nie stawia sobie pytania: ,,co dalej?”. Amerykanska artystka
— jak gtosi przestanie filmu — byta pogardzana, szykanowana i wyzyski-
wana w §wiecie mitosci do kapitatu i nienawisci do odmiennosci, nato-
miast teraz — a to ,,teraz” rozciagga si¢ na wiecznos¢ — jest szczesliwa
1 spetniona w §wiecie sprawiedliwosci i szacunku. Jej radziecki partner,
juz wezesniej w pelni uformowany przez sprawiedliwy system, otacza jg
mito$cig, a jego muskularna budowa, arcyszczere 1 zdecydowane spojrze-
nie, zelazna wola i wreszcie nieugicte zasady sa emanacja tych gwarancji
bezpieczenstwa, ktoérych na state, na wieczno$§¢ udziela swym
obywatelom radzieckie panstwo. Z owym radzieckim archaniotem (widz
zobaczy nawet, jak wyrastajag mu anielskie skrzydta!) przegra bdj wcielo-
ny diabel, esencja zta — ciemi¢zyciel Amerykanki. Pod koniec filmu widz
bedzie umiat zatem nazwaé wszystkie elementy §wiata: dobro to Marty-
now i ZSRR, zto — von Kneischitz, Niemcy, Ameryka i kapitalizm. Zto
zostato ukarane, cierpigcy — wybawieni. Rozciaga si¢ teraz przed nimi
bezterminowy blogostan, a gwarancja jego trwalosci jest wy$piewana
przez Martynowa w imieniu catej wspolnoty deklaracja czujno$ci wobec
powrotu zta. Trudno o bardziej wymowne kropki w strukturze utworu.

W dzietach literackich czy kinematograficznych realizmu socjali-
stycznego bez problemu odnajdziemy postaci petniace w strukturze Swia-
ta przedstawionego funkcje analogiczne do rol von Kneischitza i Marty-
nowa w $wiecie Cyrku. W wigkszos$ci duzych narracji socrealistycznych
rozpoznamy archaniota socjalistycznego Kosmosu i demona zta, a na na-
szych oczach toczy¢ si¢ bedzie bitwa sit $wiatla i ciemno$ci:
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Kak nBa pa3znu4HbIX nosroca,
Bo BcéM BpakieOHBI MBI,

3a cBeT U MHUp MbI Oopemcs,
OHH — 3a 11apCTBO THMBI'.

Powyzsza zwrotka najstynniejszej radzieckiej piesni wojennej to
ko$ciec wzoru z dwiema zasadniczymi zmiennymi: my, obdz sit $wiat-
fa, to pierwsza zmienna, dajmy na to x, druga to oni, obdz sit mroku, y.
Przytoczona narracja to przeciez realizacja przestrogi Martynowa z finalu
Cyrku, piesn tych, ktorzy ,,surowo marszczg brwi” wobec wroga, kto-
ry zechcial ztamaé szeregi strozow radzieckiego tadu. Tak si¢ ztozyto,
ze ludzie radzieccy ,,marszczyli wowczas brwi” wobec tej samej nacji,
w ktorej niebezpieczenstwo przeczuwal Aleksandrow, kreujac posta¢ von
Kneischitza. Jednak w latach 1939-1941, w trakcie obowigzywania paktu
Ribbentrop-Mototow, jezyk kultury oficjalnej ZSRR nakazywat bohate-
rom filmoéw marszczy¢ brwi nie wobec Niemcow, lecz raczej wobec Po-
lakoéw czy ,,dalekowschodnich prowokatoréw”. Nie zmieniat si¢ bowiem
kosciec narracji — tylez socrealistycznej, co plemiennej i mitologicznej''.
Zmieniata si¢ jedynie warto§¢ zmiennej, podstawianej pod x czy y ze
wzoru. Michat Glowinski zauwazy:

Przeciwstawienie my-wy czy nasz-wasz moze by¢ wypelnione rozmaity-
mi tre$ciami, moze by¢ nasycane réznymi konkretami, o istocie sprawy
decyduje to, ze nam, czyli tym, ktorzy posiedli stuszno$é, przeciwstawia-
ny jest wyraznie nazwany przeciwnik (wyraznie nazwany takze wowczas,
gdy jest tworem fikcyjnym czy potfikcyjnym)!>.

Odnotujmy, ze ten wzoér ze zmiennymi x 1 y bedzie obowigzywat
zarowno wobec Chaosu nadciagajacego z zewnatrz, jak i jego agentow
zakonspirowanych w , krolestwie §wiatlosci”. Pod zmienng x beda tu za-

10 Jak dwa przeciwne bieguny,/ We wszystkim jesteSmy sobie wrodzy./ My walczymy za
$wiatto$¢ i pokoj,/ Oni — za krolestwo ciemno$ci”. B. Jle6eneB-Kymau, Ceswennas sotina,
[w:] Crasum eenuuue cmanunckux rem (necennux), Kanuaun 1950, s. 33-34.

' Por. P. Zwierzchowski, op. cit., s. 178.

12M. Glowinski, O dyskursie totalitarnym, [w:] idem, Dzien Ulissesa i inne szkice na tema-
ty niemitologiczne, Krakow 2000, s. 38-39.
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zwyczaj przedstawiani rewolucjonista, czerwonoarmista, funkcjonariusz
partyjny czy przodownik pracy. Wérdd wartosci y znajda si¢ natomiast
kryptokutak, kryptomienszewik, kryptotrockista. Ale zadna warto$¢ kto-
rejkolwiek zmiennej nie ma monopolu na wieczne pozostawanie ,,iksem”
czy ,igrekiem”. Galeria przyktadow jest olbrzymia, przypomnijmy tylko
kilka najbardziej znanych, historycznych: Gienrich Jagoda, Karol Radek,
Nikotaj Bucharin. Wszyscy ci prominentni cztonkowie radzieckiej elity
pierwszej potowy lat trzydziestych'® nie przezyli fali czystek z drugiej
polowy tejze dekady, trafiajgc do grupy reprezentantdéw zmiennej y jako
,wrogowie ludu”.

Interesujace satyryczne $wiadectwo narastania w ZSRR mechani-
zmow komunikacyjnych charakterystycznych dla jezyka kultury totali-
tarnej zawdzieczamy Ilji Ilfowi i Eugeniuszowi Pietrowowi. W Wielkim
kombinatorze (3onomoii meaénox, 1931) — powiesci przedstawiajacej losy
Ostapa Bendera znanego z wezesniejszych 12 krzesel — stynny tandem pi-
sarski stworzyt satyre na praktyki jezykowe stosowane w $rodowiskach
urzedniczych. Mimo oczywistych dla gatunku powiesci lotrzykowskiej
przerysowan, obraz ten znakomicie oddaje istot¢ kos¢ca narracyjnego
wypelianego w miar¢ potrzeb zmiennymi. Rzecz dotyczy uniwersalnej
pieczatki — wynalazku kierownika kancelarii, $wiadomego koniecznosci
natychmiastowej reakcji na nowe wyzwania rzeczywistosci. Odnajduje-
my w niej koncept zobowigzania produkcyjnego:

Pieczatka nie tylko dawala mozno$¢ niezwlocznego reagowania na wy-
padki polityczne, ale zarazem zwalniala od zbytecznego wysitku umy-
stowego. Uktad jej byt tak zreczny, ze wystarczyto wypeti¢ zostawione
w niej puste miejsce, aby otrzymaé odpowiednia dla kazdego wypadku
decyzje:

»W odpowiedzi na ......cccceeeererienienieeniennne, , my, funkcjonariusze «Her-
kulesa», postanawiamy jak jeden maz:

a) udoskonali¢ jako$¢ korespondencji stuzbowej;

13 Jagoda penit wowczas m.in funkcje generalnego komisarza bezpieczefistwa panstwowe-
go i ludowego komisarza spraw wewngetrznych, bedac jednym z gtéwnych ogniw dwczes-
nych represji politycznych; Radek byt dzialaczem Kominternu, eksponowanym publicysta
,»Prawdy” i ,Izwiestii”’; Bucharin — m.in. cztonkiem KC WKP(b) i redaktorem ,,Izwie-
stii”.
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b) powickszy¢ wydajno$¢ pracy biurowe;j;

c) zaostrzy¢ walke z biurokratyzmem;

d) zlikwidowa¢ opuszczanie pracy i bibki imieninowe;

e) zmniejszy¢ wydatki biurowe na kalendarze i potrzeby;

f) zaprzesta¢ §wigtowania Bozego Narodzenia, Wielkanocy, Zielonych
Swiqtek, Zwiastowania, Trzech Kroli, Kurban-Bajram, Jom-Kipura, Ra-
madana, Purymu i innych $wiat religijnych;

g) prowadzi¢ bezwzglgdng walke z niedotestwem, chuliganstwem, pi-
janstwem, uciekaniem od odpowiedzialnosci i brakiem godnosci;

h) gremialnie wstgpi¢ do Towarzystwa «Precz z rutyna na deskach sce-
nicznychy;

i) gremialnie przejs¢ na soje;

j) przejs¢ we wszystkich dziatach biurowych na alfabet tacinski oraz
uczyni¢ wszystko, co bedzie potrzebne w przysztosci”.

Miejsce oznaczone kropkami Potychajew wypetnial osobiscie, zgod-
nie z wymogami chwili'.

Jezyk kultury totalitarnej to system semiotyczny o bardzo wysokim
stopniu zamknietosci, czyli system pokrewny np. jezykowi znakow dro-
gowych. Znak zakazu przekraczania predkosci to przeciez wzor z jedng
zmienng. Niezaleznie od tego, jaka warto$¢ wpiszemy w jasne pole oto-
czone czerwong obwodka, istota komunikatu si¢ nie zmieni: nie wolno
przekracza¢ wskazanej predkosci jazdy. Lunaczarski, Radek, Bucharin
1, przede wszystkim, Trocki znaleZli si¢ na swoje nieszcze$cie w jasnym
polu totalitarnokulturowego znaku pokrewnego zakazowi wjazdu.

Jezeli nazywamy jezyk znakéw drogowych — a w §lad za nim jezyk
kultury totalitarnej — nie idealnie zamknigtym systemem semiotycznym,
lecz systemem o wysokim stopniu zamknigtosci, to tylko ze wzgledu na
morfologi¢ tego jezyka, umozliwiajaca poszerzanie kanonu warto$ci,
mogacych znalez¢ si¢ na tarczach. Np. znak ostrzegawczy, informujacy
na trojkatnej tarczy o progach spowalniajgcych i towarzyszacy z reguty
ograniczeniu predkosci do 30 km/h, pojawit si¢ w systemie polskiego je-
zyka znakéw drogowych stosunkowo niedawno, podobnie jak sama prak-
tyka umieszczania ,,$pigcych policjantow” w bezposrednim sgsiedztwie
szkot czy osiedli mieszkaniowych. Morfologia méwigca, ze w z6tty troj-

“ 1. 1If, E. Pietrow, Wielki kombinator. Powies¢, tham. T. Magister, Warszawa 1998,
s. 187-188.
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kat wpisuje si¢ znak informujacy o typie niebezpieczenstwa, pozwolita na
bezproblemowe stworzenie nowego znaku ostrzegawczego'®. Podobnie
zachowuje si¢ kultura totalitarna, na biezaco przyporzadkowujaca poja-
wiajace si¢ realia $wiata poszczegdlnym typom znakow: ostrzegawczym,
zakazu czy nakazu.

Warto zwréci¢ uwage na jeszcze jednag cechg charakterystyczna
dla zamknigtych systemow semiotycznych. W ich obrebie zestawienie
dwéch znakow nie powotuje powstania nowej jakos$ci znaczeniowe;.
Reguta ta zachodzi i w jezyku znakéw drogowych, i w jezyku kultu-
ry totalitarnej. Umieszczenie na jednym stupie znaku zakazu i znaku
ostrzegawczego nie sprawia, ze pojawia si¢ nowy komunikat, inny niz
dwa umieszczone na tarczach. Ograniczenie pr¢dkos$ci i ostrzezenie
o zakrecie nie moOwi niczego innego, jak tylko: ,,ogranicz predkosé¢”
oraz: ,,uwazaj! zakret w lewo”. Komunikatu ,,nie wolno jechaé z pred-
koscig powyzej 70 km/h” nie przekaze zaden znak procz tego, ktory
predestynowany jest do przekazu takiej i tylko takiej tresci, czyli cyfra
,»70” w jasnym okraglym polu otoczonym czerwong obwodka. Nie da
si¢ za pomoca jezyka takich znakow stworzy¢ tekstu poetyckiego. Co
wiecej, nie da si¢ stworzy¢ jakiegokolwiek komunikatu wieloznacz-
nego, bedacego przeciez warunkiem istnienia przekazu artystycznego.
Dlatego Borys Uspienski i Jurij Lotman wskazuja na ,,niemozliwosé
poezji na etapie mitologicznym”, czyli wlasnie w ramach zamknigtego
systemu semiotycznego, przyporzadkowujacego wartos$ci mitologicz-
nym zmiennym:

!5 Stworzenie znaku ostrzegawczego w inny sposob niz przez wpisanie graficznej re-
prezentacji niebezpieczenstwa w jasne pole trojkatnej tarczy byloby bledem morfolo-
gicznym. Symptomatyczny jest tutaj stary rosyjski dowcip z kategorii humorystycznych
opowiesci o Gruzinach (etniczny wizerunek ghlupoty czy prymitywizmu — to réwniez
rodzaj zmiennej; w czasach komunistycznych bohaterami polskich dowcipow akcentuja-
cych ghupote byli — obok milicjantow — Rosjanie; Amerykanie znani sg ze swoich polish
Jjokes). W dowcipie tym rosyjski kierowca stoi na gruzinskim skrzyzowaniu i kompletnie
nie wie, jak ma zareagowac na trojkatny znak, eksponujacy ksztatt dwoch jaj. ,,Durak,
zdies’ doroga razdwajajetsja” — mial pouczy¢ kierowce gruzinski milicjant (po-
pelniajac zreszta btad jezykowy, przez ktory znak nabiera znaczenia fonetycznego, ale
bez ktdrego bylby nieczytelny. Rozdwajac si¢ to w rosyjskim nie ,,razdwajat’sja”, lecz
razdwaiwat’sja”.
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Jezeli wyobrazimy sobie jezyk, sktadajacy si¢ z imion wlasnych (jezyk,
w ktorym nazwy pospolite petnia funkcj¢ nazw wiasnych) i znajduja-
cy si¢ poza nim $wiat jednostkowych obiektow, to staje si¢ jasne, ze
w takim uniwersum nie ma miejsca dla synonimow. Mitologiczne utoz-
samienie w zadnym wypadku nie jest synonimig. Synonimia zaktada
obecnosc¢ dla tego samego przedmiotu kilku wzajemnie wymienialnych
nazw i, co za tym idzie, wzgledng swobod¢ w ich uzyciu. Jednak mi-
tologiczne utozsamianie ma zasadniczo pozatekstowy charakter, jego
podstawa jest nieoddzielanie nazwy od rzeczy. Przy tym moze tu cho-
dzi¢ nie o zamian¢ ekwiwalentnych nazw, lecz o transformacj¢ samego
przedmiotu. Wszystkie nazwy odnosza si¢ do okreslonych momentow
transformacji i w konsekwencji nie moga one w jednym i tym samym
kontek$cie wzajemnie si¢ zastepowac. Dlatego nazwy oznaczajace
rozmaite postacie zmieniajacej si¢ rzeczy nie moga zastgpowac si¢
wzajemnie, nie sg synonimami, za§ bez synonimoéw poezja jest nie-
mozliwa'é.

Powracajac do metafory znakéw drogowych, mozemy stwierdzic,
ze jesli jaki§ awangardowy artysta wykorzysta takie znaki do tworzenia
nowej jakoSci znaczeniowej (wieloznacznoSci, przekazu artystycznego),
czynigc je elementami np. instalacji w galerii sztuki, to dlatego, ze wcale
nie postuguje si¢ jezykiem znakow drogowych, tylko wykorzystuje je do
budowania znaczen w swym wilasnym jezyku artystycznym. Z kolei je-
$li $mieszy nas dwuznaczno$¢ znanej polskiej socrealistycznej piosenki
o sporcie 1 me¢skiej przyjazni, to dlatego, Zze nie jesteSmy uczestnikami
kultury totalitarnej, niezdolnej do zbudowania komunikatu autoironicz-
nego, nakazujacej nam natomiast w ponizszych wersach — analogicznie
do komunikatu ,,ogranicz predko$¢, uwazaj! zakret w lewo” — nie widziec¢
niczego procz wlasnie sportu i przyjazni:

Trzej przyjaciele z boiska:
Skrzydlowy, bramkarz i tacznik,
Zy¢ bez siebie nie moga,
Dziarscy i nierozlaczni.
Niejeden mecz juz wygrali,
Nigjeden przegrac zdazyli.

16 B, Uspienski, J. Lotman, Mit — imi¢ — kultura, [w:] B. Uspienski, Historia i semiotyka,
thum. B. Zytko, Gdansk 1998, s. 77-78.
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Czgsto si¢ rozjezdzali,
Lecz zawsze zndw si¢ schodzili'”.

Jezeli cyrk moze sta¢ si¢ socrealistycznym modelem panstwa ra-
dzieckiego, to dzieje si¢ tak dlatego, ze suma uzytych przez Aleksandro-
wa znakoéw nie tworzy nowej jako$ci znaczeniowej. W jezyku kultury
totalitarnej nie zachodzi niebezpieczenstwo stworzenia za pomoca tych
znakow metafory nielicujacej z powagg panstwa robotnikow i chtopow.
Na przypadki analogicznych potencjalnych dwuznacznosci, pozostaja-
cych poza sferg refleksji uczestnikow kultury totalitarnej, zwraca uwage
Klemperer w odniesieniu do hitlerowskich Niemiec. Nazici nie zauwa-
zali zabawnej z naszego punktu widzenia konotacji migdzy farsowoscig
posiedzen marionetkowego Reichstagu a miejscem, gdzie si¢ one odby-
waty — w sali teatralnej, w berlinskiej Operze Krolla'®.

Powstaje jednak pytanie, czy teza o nietworzeniu nowych jako$ci
przez dwa znaki jezyka kultury totalitarnej nie przeczy naszej wczesniej-
szej interpretacji Cyrku Aleksandrowa jako dzieta aktywnie odwotuja-
cego si¢ do filmu Chaplina. Stwierdziliémy w poprzednim rozdziale, ze
czynione przez radzieckiego rezysera aluzje i przytaczane cytaty filmowe
uruchamiajg sensy nieujgte samg tylko fabulg socrealistycznej komedii.
Sensy te pojawiaja si¢ jednak nie dzigki potencjatlowi sensotworczemu
dwoch znakéw, lecz ze wzglgedu na wpisanie obrazéw z amerykanskiej
komedii — jako warto$ci zmiennych — we wzory znaczeniowe zawar-
te w strukturze filmu radzieckiego. Tramp z The Circus w zestawieniu
z jego sobowtorem z Cyrku nie powoduje powstania nowego znaczenia,
metaznaku czy intertekstu mowigcego o czyms$ innym niz postaci obu
filmow z osobna. Zacytowany przez Aleksandrowa bohater jest jedynie
konkretyzacjg kilku socrealistycznych konceptow, zgodng z morfologig
jezyka kultury totalitarnej. W polu ,,znakéw drogowych”, takich jak:
»Wyzyskiwany pracownik”, ,niespetniony artysta”, ,,nieupodmiotowio-
na jednostka”, pojawia si¢ warto$¢ ,tramp z The Circus”. Owszem, do

7 A. Migdzyrzecki, Trzej przyjaciele z boiska, [w:] Z Archiwum Polskiego Radia, vol. 1.
Chor Czejanda. Nagrania radiowe z lat 1949—1959, Polskie Radio 2007 (ptyta CD).

8V, Klemperer, op. cit., s. 55.
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zdekodowania tych znakow potrzebna jest okreslona kompetencja od-
biorcy, przynalezno$¢ do pewnego kregu wtajemniczenia, czyli do grona
wczesniejszych widzoéw filmu Chaplina. Ale radziecka komedia stanowi
strukture na tyle samowystarczalna, ze brak przynaleznos$ci do tego kregu
nie przeszkadza w odbiorze wlasciwej idei dzieta. Dla widza wtajemni-
czonego nie jest zarezerwowany przekaz ideowy odmienny od przekazu
dla tych, dla ktérych Cyrk byt pierwszym w zyciu kontaktem z ,,najwaz-
niejszg ze sztuk”. Odbiorcy potrafigcy zdekodowac aluzje do filmu Cha-
plina otrzymaja komunikat bardziej uszczegotowiony, ale nicodbiegajacy
znaczeniowo od tego, ktory wyniosa z kina pozostali widzowie.

Dazenie do jednoznacznosci bedzie kolejng cechg konstytutywnag
jezyka kultury totalitarnej. Aleksandrow zasysa do rezerwuaru znacze-
niowego swego dziela film amerykanskiego klasyka, a zassawszy go,
wpisuje w zamknieta strukture. Kultura totalitarna tylekro¢ bedzie doko-
nywata podobnych zabiegow, ilekro¢ w kregu jej zainteresowania znaj-
dzie si¢ dzieto powstate poza jej jezykiem. Niezwykle symptomatyczny
jest tutaj przyktad totrzykowskiej komedii Jakowa Protazanowa Odpust
Swietego Jorgena (IIpazonux ceésimoeo Hopeena). Fabula filmu stanowi
przyktad udanej propagandy antyreligijnej. Btyskotliwy ztodziej Korkis
ucieka z wigzienia. Wkrotce schronienie da mu thum wiernych, zebranych
na quasi-katolickim odpuscie. Bohater z zachwytem patrzy na przedsie-
biorczo§¢ zakonnikow, sprzedajacych masowo produkowane falszywe
relikwie. Korkis dokonuje mistyfikacji, objawiajac si¢ thumowi jako sam
$wigty Jorgen. Wladze klasztorne pozbywaja si¢ groznego konkurenta
w walce o rzad dusz, oferujac mu gigantyczng sume odpustowego od-
stepnego, nastgpnie za$ przeksztalcajg pseudoobjawienie w skuteczne
narzedzie pozwalajace na zwielokrotnienie zyskow.

Dzieto Protazanowa, cho¢ powstate jako film niemy, od polowy lat
trzydziestych winno by¢ zaliczane do bardzo specyficznej kategorii fil-
mow — dzwigkowych i niemych jednoczesnie. Pierwotna wersja obrazu
powstata w 1930 roku, a wiec w realiach fali agitacji antyreligijnej towa-
rzyszacej kolektywizacji, na kilka lat przed krystalizacja poetyki socre-
alizmu. Pie¢ lat pozniej film zostal udzwigkowiony w dos$¢ szczegdlny
sposob. Nieme sceny nie uzyskaty $ciezki dzwigkowej. Zmienit si¢ nato-
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miast ich status narracyjny. Stanowily odtad ilustracje w petni udzwigko-
wionej opowiesci klasztornego opata. Do czego potrzebny byt taki zabieg
w przypadku filmu, ktérego gtéwnemu przekazowi trudno bylo zarzucié
odstepstwo od linii ideologicznej partii bolszewickiej? Otdz stuzyt on
zamkniegciu struktury utworu i ujednoznacznieniu komunikatu. Z punktu
widzenia wymogow jezyka kultury totalitarnej problematyczny byl nie
negatywny wizerunek duchownych i religii jako ,,opium dla mas”, lecz
charakter postaci Korkisa. Widz wersji pierwotnej mdogt bowiem sympa-
tyzowac ze ztodziejem! Narracja z roku 1935 zmieniata wizerunek posta-
ci (i strukture filmu) na tyle, by Korkis pozostawal bohaterem negatyw-
nym i by jego portret odpowiadal duchowi obowiazujacego prawa.
Przekaz w jezyku kultury totalitarnej ma by¢ zatem jednoznaczny
1 oczywisty w sensie interpretacyjnym. Kultura ta bgdzie unika¢ prywa-
tywnego opisu $wiata, zasadzajacego si¢ na opozycjach zero-jedynko-
wych: cecha — brak cechy. Schemat taki uniemozliwia bowiem stworze-
nie zamknietego systemu semiotycznego i co najmniej utrudnia zbudo-
wanie zamknigtej struktury narracyjnej. W jezykach naturalnych zaprze-
czeniem cechy ,,czerwony” bedzie okreslenie ,,nie-czerwony”, mimo iz
kody panujacej kultury moga podpowiadaé, ze zaprzeczenia czerwieni
nalezy szuka¢ w cesze przeciwstawianej jej tadunkowi semantyczne-
mu'®. Zero-jedynkowy sposob opisu, znajdujgcy zaprzeczenie czerwieni
W nie-czerwonosci, nie usatysfakcjonuje uzytkownika jezyka kultury to-
talitarnej. Jezyk ten wymaga jednoznacznosci, tymczasem nie-czerwo-
nos$¢ jest przeciez dominantg wickszos$ci znanych nam przedmiotéw oraz
zjawisk. Wskazanie braku cechy nie jest rtOwnoznaczne ze stwierdzeniem
obecnosci jakiejkolwiek innej — i jest przez to niezwykle niekonkretne.
Wachlarz skojarzen powolanych do zycia przez uzycie kategorii typu
»hie-czerwony”, ,nie-bohaterski” czy ,,nie-syty” jest niezwykle szero-
ki. Dlatego w ZSRR kultura totalitarna preferowac bedzie — tam, gdzie
czerwien zyska funkcje semantyczng czy wregcz range znaku — przeciw-
stawianie kolorowi czerwonemu w miar¢ potrzeb np. nazistowskiego
brunatnego czy tez kombinacji koloréw czerwonego i biatego (repre-

19 Zaprzeczeniem czerwieni moze si¢ w ten sposob staé np. czern — barwa $mierci i ziemi

przeciwstawiana kolorowi krwi i zycia.
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zentujacych, jezeli towarzysza im gwiazdki — amerykanskos$¢, jezeli nie
— polsko$¢). Naprzeciw znaku ,,socjalizm”, inkorporujacego wszystkie
mozliwe cechy pozytywne, nie znajdzie si¢ ,,nie-socjalizm”, lecz ,,kapi-
talizm”, ktéremu przypisane zostang wszelkie zte cechy. Wystarczy po-
biezna kwerenda prasy epoki stalinowskiej, by wychwyci¢ analogiczne
pary pojeciowe: obdz pokoju — obdz imperializmu, progresywny — re-
akcyjny, przodownik pracy — sabotazysta, stalinowski sokét — hitlerow-
ski padlinozerca. W odniesieniu do Cyrku Aleksandrowa stwierdzilismy
wystepowanie opozycji: Kosmos — Chaos, prawo — bezprawie, wspot-
decydujacy — wyzyskiwany. Tego typu opozycje, majace zastosowanie
w opisie $wiata w roznorakich tekstach kultury totalitarnej, sg opozycja-
mi binarnymi rodem z opisywanego przez Claude’a Lévi-Straussa jezy-
ka mitu®®. To nie prywatywna opozycja: cecha — brak cechy, lecz skrajne
warto$ci opozycji gradualnej: cecha — cecha przeciwstawna. To nie mo-
del 1 -0, lecz 1 —-12!. To wreszcie figura opisu $wiata, ktora uwypukla
mitologiczno$¢ jezyka. I ktora stanowi o jego totalitarnym charakterze.
Dlaczego? Dlatego, ze gdy figura opisu §wiata pozostaje mitologiczna
binarno$¢, to wszystkie opisywane za jej pomoca fenomeny uzyskuja
wylacznie charakterystyki 1 i -1, pozytywne i negatywne. Przodownik
pracy: 1, sabotazysta: -1. Oznacza to, ze w powyzszym modelu jezyko-
wym przy opisie realiow socjalistycznej produkcji nie ma miejsca na
kategori¢ ,,po prostu pracownika”. Niespetnienie wymogéw bycia przo-
downikiem automatycznie umieszcza przedmiot opisu na przeciwnym
biegunie opozycji binarnej. Kto zatem nie uczestniczy w socjalistycz-
nym wspotzawodnictwie pracy, jest sabotazysta, kto nie popiera obozu
pokoju, jest zwolennikiem amerykanskich imperialistow. Lektura tekstu

2 C. Lévi-Strauss, Struktura mitéw, [w:] idem, Antropologia strukturalna, thum. K. Po-
mian, Warszawa 2000, s. 185-208.

! Ta charakterystyka przeczylaby tezie Orwella, ktorego literacka wizja jezyka totalitar-
nego zaktadata, ze okres$lenia antonimiczne b¢dg wyeliminowane z uzycia. W Zasadach
nowomowy autor Roku 1984 pisal, ze — wobec istnienia okreslenia ,,bezcieply” — ,,przy-
miotnik «zimny» stat si¢ zbyteczny, podobnie jak «zty», ktorego sens oddawat nie gorzej,
a nawet lepiej, przymiotnik «bezdobry»” (G. Orwell, op. cit., s. 343). Tymczasem praktyka
realnych kultur totalitarnych wskazuje, ze pary poj¢ciowe typu: cieply — bezciepty, dobry
— bezdobry mogtyby utrudnia¢ badz wreez uniemozliwia¢ zbudowanie binarnych opozycji
mitologicznych.
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kultury totalitarnej zmusza do ciagltego opowiadania si¢ po stronie ,,sit
$wiatta”, pozbawiajac komfortu neutralno$ci i pozostawania z boku.
Glowinski stwierdza:

Z wyrazisto$cia najprostszych podziatlow dychotomicznych wiaze si¢ bez-
posrednio [...] wiasciwos¢ dyskursu totalitarnego: dominuja w nim war-
tosciowania jednowymiarowe, ksztattowane tak, jakby byty bezapelacyjne
i z gory wykluczaty wszelkiego typu inng aksjologig. Dyskurs totalitarny
narzuca odbiorcy pewien system wartosci — i jest to jeden z najwazniej-
szych jego wyznacznikdw?.

Mitologiczne struktury opisu $wiata w jezyku kultury totalitarnej
sprawiaja, ze w jego ramach po prostu nie ma narzedzi do wyboru innego
systemu warto$ci niz ten, ktoéry wpisany jest w pozytywny biegun opisu
$wiata. Dlatego tez w kulturze totalitarnej zbe¢dne staja si¢ narzedzia do
dokonywania wyborow politycznych. Z tej perspektywy niestuszne wy-
daje si¢ popularne w dzisiejszym dyskursie publicystycznym, ironizujace
okre$lanie praktyk wyborczych w totalitarnych wspdlnotach politycz-
nych mianem plebiscytu. Kazda stownikowa definicja plebiscytu zaktada
procedure wypowiedzi okreslonej grupy w celu ustalenia jej preferencii.
Procedura wyborcza obslugiwana przez jezyk kultury totalitarnej jest na-
tomiast rytualng praktyka potwierdzenia przynaleznosci glosujacego do
pozytywnie wartoSciowanego bieguna $wiata. Tak nalezy rozumie¢ glo-
sowanie na listy Bloku Komunistow i Bezpartyjnych w ZSRR czy Frontu
Narodowego w Polsce — na kartach do glosowania, ktoére nie wymagaty
zadnych skreslen.

Mitologiczna dychotomia w jezyku kultury totalitarnej sprzyja karie-
rze form superlatywnych. Klemperer pisat o nich jako o formach charak-
terystycznych dla jezyka Trzeciej Rzeszy, bedacych ,,najbardziej natural-
nym $rodkiem oddzialywania moéwcy 1 agitatora”, a takze forma reklamy.
My natomiast skonstatujmy, ze przymiotnik czy przystowek uzyty w stop-
niu najwyzszym poglebia opozycje binarne. Dlatego w ZSRR (i w Polsce
czasOw stalinowskich w odniesieniu do ZSRR) utrwalg si¢ jezykowe kli-
sze typu ,,samyj pieriedowoj” (,,najbardziej przodujacy”), obowigzkowo

2 M. Glowifiski, op. cit., s. 39.
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aplikowane do okreslen takich jak ,,nauka radziecka” czy ,,przemyst ra-
dziecki”. Konstytucja Zwigzku Radzieckiego z 1936 roku automatycznie
uzyska przymiot ,,najbardziej przodujacej konstytucji §wiata”, natomiast
do jej ojca duchowego pasowac beda wszystkie pozytywnie konotowane
przymiotniki w stopniu najwyzszym, kazdemu okresleniu rzeczowniko-
wemu towarzyszy¢ za$ bedzie stowo ,,najwiekszy”. Przyktad ilustruja-
cy te teze jest tak urokliwy, ze pozwole sobie przytoczy¢ go w catosci.
Zreszta, zacytowanie jednej tylko zwrotki nie miatoby szans na oddanie
skali zjawiska:

HIymAT MmIogopoaHbIe CTENH, CnoéM jxe, TOBapHIIH, IIECHIO
TexyT MHOTOBOZHBIE PEKH, O caMOM BEJIHKOM J030pHOM,
Becennue 30pu cBepkaror KoTopblii BCE BUANT | CIBILINT, —
Han HammM c4acTIMBBIM XKUIIbEM. O CranmHe NECHIO CIOEM.
Croém ke, TOBapHILH, [IECHIO Kak connue BeceHHeii nmopoto,

O camoM GOIBIIOM YeToBeKe, OH 3eMJTI0 POIHYIO 0OXOJIHT,

O camMoM pOHOM H TIOOHMOM, — Pactut oH oTBary u paxocTh

O CranuHe necHIo croém. B cany 3amoBeHOM cBOEM.

OH Ben Hac Ha OUTBY C Bparamu — CnoéM jxe, TOBapHILH, IIECHIO
3a cyacTsbe, 3a JOJ0 O0pOoThC, O camoM GoIrbLIIOM CaZl0BOIE,
BrmBain B Hac u 601pOCTb, U CHITY O camoM JITOOMMOM U MyZAPOM, —
Ha cnaBaOM myTH 60€BOM. O CranuHe MecHIO CIoéM.
CroéM jxe, TOBapHILH, IECHIO OH co311a1 Ha CYacThe HAPOJOB
O camoM GOJIBIIOM MOJKOBOJLIE, 3aKoH HepyIIUMbIIl HaBeKH,

O camoM GeccTpanIHOM U CHIIBHOM, — Becennmue sicHble 30pH

O CranmHe MEeCHIO CIOEM. 3axxer OH HaJl HAIIIM JKHJIbEM.
I'pannuu Corosza CoBeToB Croém ke, TOBapHILH, IECHIO
3aKpbUT OH OT BOPOHOB YEPHBIX, O caMOM pOTHOM UeNlOBEKE,
Opnen nx OETOHOM U KaMHEM O conHile, 0 IpaBJe HAPOIOB, —
U 3a1ii1 9yryHHBIM JTHTHEM. O CranuHe HecHio croém>.

% | Szumig urodzajne stepy,/ Ptyng glebokowodne rzeki,/ Btyskajg wesole zorze/ Nad na-
szym szczg$liwym domem./ Zaspiewajmy wigc, towarzysze, piesn/ O najwigkszym czto-
wieku,/ O najmilszym i najukochanszym —/ Zaspiewajmy piesn o Stalinie.// On wiodt nas
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Charakterystycznym objawem dazenia do jednoznaczno$ci prze-
kazu, obok przedstawionej wyzej polaryzacji opisu §wiata, jest rOwniez
wielka kariera skrotowcow. W jezyku rosyjskim ofensywa okreslen typu:
»agitprop”, ,,Glawlit”, ,,komsomot”, ,,obtispotkom™** nast¢puje wkrotce
po rewolucji. I cho¢ beda ona realizowaé model morfologiczny zainspiro-
wany niemiecczyzna®, zagoszcza w stowniku codziennej mowy wczes-
niej, niz Niemcy uslysza o Gestapo, SA i SS (skadinad symptomatyczne,
ze Klemperer swoje rozwazania o jezyku III Rzeszy rozpocznie wlasnie
od konstatacji skrétomanii®®). Takze jezyk zestalinizowanej Polski odno-
tuje fascynacj¢ skrétowcami, cho¢ — jak si¢ wydaje — w mniejszej skali.
Z radiowych glo$nikow poplynie kilka piosenek stawigcych okret flago-
wy architektonicznego socrealizmu — MDM, a wraz z masowa pie$nig
marszowg pojawig si¢ $wiadectwa kreowania tozsamos$ci zbiorowych
wlasnie na podstawie zbitek literowych, takich jak: SP — Shuzba Polsce,
LZS — Ludowy Zesp6t Sportowy, a przede wszystkim ZMP — Zwigzek
Mtodziezy Polskiej:

do boju z wrogami —/ By walczy¢ o szczgscie i o los,/ Napelniat nas odwagg i sita/ Na
chwalebnym szlaku bojowym./ Za$piewajmy wigc, towarzysze, piesi/ O najwigkszym wo-
dzu,/ O najbardziej ze wszystkich nieustraszonym i najsilniejszym —/ Zaspiewajmy piesn
o Stalinie.// Granice Zwigzku Rad/ On zamknat przed czarnymi krukami,/ Umocnit je beto-
nem i kamieniem/ I zalal zeliwem./ Zaspiewajmy wigc, towarzysze, piesn/ O najwigkszym
strazniku,/ Ktory wszystko widzi i styszy —/ Zas$piewajmy piesn o Stalinie.// Jak stonce
na wiosng,/ On doglada rodzimej ziemi,/ Hoduje odwage i rados¢/ W swym najdrozszym
ogrodzie./ Zaspiewajmy wigc, towarzysze, piesn/ O najwigkszym ogrodniku,/ O najuko-
chanszym i najmadrzejszym —/ Zaspiewajmy piesn o Stalinie.// On stworzyt dla szczegscia
narodow/ Niezniszczalne prawo na wieki,/ Wiosenne jasne zorze/ Zapalit nad naszym do-
mem./ Zaspiewajmy wiec, towarzysze, piesn/ O najmilszym cztowieku,/ O stoncu, o praw-
dzie narodow —/ Zaspiewajmy piesn o Stalinie”. M. VcaxoBckuid, [lecns o Cmanune, [w:]
Crasum eenuuue cCmanuHCcKux jem..., op. cit., s. 7-8.

2 AruThpon — ardtalMoHHas npomnaranna, propaganda agitacyjna; [masnut — [aBHOe
yIpaBlIeHHe 10 JejiaM JIUTeparypsl W u3narenscts, Glowny Zarzad do Spraw Li-
teratury i Wydawnictw (organ radzieckiej cenzury wydawniczej); oOIMCIIONKOM
— 0o0yacTHON MCIIONHHUTENbHBII KoMuTeT, obwodowy komitet wykonawczy; komcomon —
KOMMYHHCTHYECKHH COr03 MoJoéxu, komunistyczny zwigzek mtodziezy. Ostatni skroto-
wiec to wlasciwie skrot skrotowca i popularne okreslenie Wszechzwigzkowego Leninow-
skiego Zwiazku Mtodziezy Komunistycznej (BJIKCM, Bcecotosubiii Jlenunckuit Coro3
KOMMYHHCTHYECKOU MOJIOIEKH).

% A. Cenmues, op. cit., s. 36.

%V, Klemperer, op. cit., s. 16.
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Kolego daj reke, z nami idz,

Kolego daj reke, z nami idz,

Warszawskie ZMP to znaczy:

Niech jak sztandar w rado$¢ dzwoni piesn,
Dawa¢ przyktad w nauce i pracy!*’

Inny przyktad:

Kto si¢ mlota i ognia nie lgka,

Kto uparta ma wole i dlon,

Kto przed wrogiem tchorzliwie nie klgka,
Kto ludowi budowa¢ chce dom:

Ten jest z nami, ten nasz brat,

Ten jest zuch, ten jest chwat,

Ten nietatwa droge obral i ten wie,
Ze jest jedna droga dobra — ZMP2,

Zauwazmy tez, ze skrétowce zaznaczaly swa obecno$¢ nawet w pio-
senkach o wyraznym rysie lirycznym. ,,W pedecie, w pedecie/ jedyng na
$wiecie/ znalaztem dla siebie dziewczyne™?* — glosity stowa popularnego
w latach pigédziesiatych walczyka.

Orwell w skrotomanii upatrywat daznosci do odarcia nazwy wtas-
nej z kompleksu skojarzen, wywotywanych przez jej poszczegdlne kom-
ponenty:

Nazwa ,,Migdzynarodowka Komunistyczna” przywodzi na mysl po-
wszechne braterstwo, czerwone sztandary, barykady, Karola Marksa i Ko-
mung Paryska. Natomiast skrot ,,Komintern” kojarzy si¢ jedynie z orga-
nizacja o zwartych szeregach oraz zestawem jasno okreslonych doktryn.
Sugeruje cos$ rownie konkretnego jak krzesto lub stét. ,,Komintern” to wy-
raz, ktory mozna wymowi¢ zupetnie bezmyslnie, podczas gdy nie sposob

27W. Woroszylski, Piosenka zetempowcéw Warszawy, cyt. za: Archiwum Polskiego Radia
— Fonoteka Muzyczna, nagr. z sierpnia 1950, sygn. PD 79 (fonogram).

2 J. Bochenski, Zetempowiec, [w:] Piesni kompozytoréw polskich. Piesni masowe na glos
i fortepian, red. E. Bekier, zeszyt 1, Warszawa 1953, s. 37.

» 7. Kuninski, Moja mita z pedetu, [w:] Z Archiwum Polskiego Radia..., op. cit.
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powiedzie¢ ,,Miedzynarodowka Komunistyczna”, nie zastanawiajac si¢
cho¢ przez chwile nad sensem wiasnych stow?’.

Podobnie w odniesieniu do jezyka nazizmu Klemperer zauwazy,
ze skrot ,,SS” usamodzielni si¢ na tyle, ze nie bedzie juz skrétowym
okresleniem zastgpczym wobec wyjsciowego Schutzstaffel (szwadron
ochronny NSDAP), lecz stanie si¢ samodzielnym pojeciem denotuja-
cym policje polityczng. Brzmienie skrétu nie bedzie wywotywac skoja-
rzen z ktérymkolwiek z cztondéw pelnej nazwy, lecz raczej z graficzna,
hieroglificzng reprezentacja skrétu — podwojng btyskawica®'. Przywo-
tajmy ponownie metafor¢ jezyka znakéw drogowych, by stwierdzi¢, ze
zaréwno ,,Komintern”, jak i,,SS” to efekty techniki ujednoznacznienia,
sprawiajacej, ze odbiorca komunikatu — kierowca — nie skupia uwagi na
zadnym z komponentéw znaku (ksztatcie, obwodce, zmiennej w polu),
tylko, zestawiajac dobrze sobie znane elementy, odczytuje konkretne
znaczenie, ktorego znajomos¢ jest niezbedna na drodze. Podobnie jezyk
kultury totalitarnej bedzie dazyt do ogotocenia znakéw z potencjalnych
znaczen ich komponentdw.

Zjawiskiem paralelnym bedzie monopolizacja znaczen stow czy
zwrotow. Kultura totalitarna przyzna sobie prawo do weryfikowania stow
1 poje¢ funkcjonujacych w innych jezykach wedle swojego wilasnego
szablonu mitologicznego. Nie pod kazda zmienna be¢dzie mozna podsta-
wi¢ dowolng wartos$¢. Podstawienie wartosci bedzie wymagato, by zosta-
fa przeprowadzona jej mitologiczna weryfikacja. Dla przyktadu, stowo
»humanizm” czy okres$lenie ,.troska o cztowieka” przed zastosowaniem
beda musialy zosta¢ automatycznie zweryfikowane: czy dopasuja si¢ do

¥ G. Orwell, op. cit., s. 349. Trzeba jednakze przyzna¢, ze inny przykiad, za pomoca kto-
rego Orwell przedstawia swoja tezg — termin Miniprawd, b¢dacy skrotem od Minister-
stwa Prawdy — jest skonstruowany raczej blednie, zwazywszy, ze ,,mini” w potaczeniu ze
stowem ,,prawda” moze nasuwa¢ nieneutralne skojarzenia. Nawiasem mowiac, historycz-
ng ilustracjg ukazanej przez Orwella zasady redukcji konotacji nazwy, cho¢ bez uzycia
strategii skracania, moze by¢ propagandowy koncept zamiany w jezyku kultury oficjalnej
obarczonego szeregiem skojarzen historycznych przymiotnika ,,sowiecki” na ,,radziecki”
— czyli na wersj¢ oczyszczong z negatywnych skojarzen, spolszczong i wykorzystujaca
zachodniostowianski, ,,swojski” zrodtostow ‘rada’.

31V, Klemperer, op. cit., s. 80-81.
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mitologiczne]j sztancy? Przylozenie do nich swoistej miary sprawi, ze
wpisza si¢ w mitologiczny obraz Kosmosu i krolestwa sit $wiatla, a nie
Chaosu i krolestwa zla. Zastosowanie okreslenia ,troska o czlowieka”
w odniesieniu do Stanéw Zjednoczonych Ameryki czy hitlerowskich
Niemiec bedzie btgdem sktadniowym, podobnie jak stowo ,,wyzysk”
w odniesieniu do $wiata radzieckiego, gdy opisowi rzeczywistosci nie
towarzyszy kategoria wroga wewngtrznego.

Stowo ,,humanizm” w odniesieniu do ZSRR to zatem co$ innego
w odniesieniu do USA. Formalnie to samo stowo, zweryfikowane przez
przytozenie szablonu mitologicznego, funkcjonalnie staje si¢ homoni-
mem. Jezyk kultury totalitarnej wypracuje kanon praktyk radzenia sobie
ze strukturami homonimicznymi wzglgdem tego, co jest weryfikowane
pozytywnie. Te praktyki Viktor Klemperer okresla mianem cudzystowu
ironicznego:

W LTI ironiczne uzycie [cudzystowu — przyp. J.S.] ma nad neutralnym wie-
lokrotng przewage. Dzieje si¢ tak dlatego, ze LTI wtasnie do neutralnosci
zywi odrazg, ze musi ona zawsze mie¢ jakiego$ przeciwnika i zawsze musi
go zwalczaé. Kiedy hiszpanscy rewolucjonisci odnosza zwyciestwo, kiedy
majg oficerow, kiedy maja sztab generalny, to beda to niewatpliwie ,,czer-
wone «zwycigstway”, ,,czerwoni «oficerowie»”, ,,czerwony «sztab gene-
ralny»”. To samo jest pdzniej z ,,rosyjska «strategia»”, to samo z jugosto-
wianskim ,,«marszatkiem» Tito”. Chamberlain i Churchill, i Roosevelt sa
zawsze tylko ,,politykami” w ironicznym cudzystowie, Einstein jest tylko
,uczonym”, Rathenau ,,Niemcem”, a Heine ,,«niemieckim» poeta”. Nie ma
artykulu w prasie, nie ma przedruku mowy, w ktorym nie roitoby si¢ od ta-
kich ironicznych cudzystowdw, a nie brak ich nawet w obszernych studiach
utrzymanych w spokojniejszym tonie. Naleza one tak samo do drukowanej
LTI, jak do intonacji mow Hitlera i Goebbelsa, sa jej wrodzone?.

W odréznieniu od Klemperera Wiadimir Papierny nie jest sktonny
uzna¢ cudzystowdw pojawiajacych si¢ w kulturze totalitarnej za przejaw
jezykowej ironii. MOwi natomiast o ,,pewnym trzecim znaczeniu cudzy-
stowu” — poza cytatem i ironig. Spostrzezenia Klemperera uzupetnia jed-
nak calym zestawem wtasnych — zaczerpnietych ze §wiata radzieckiego:

32 Ibidem, s. 86.
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Cudzystow — ta swoista granica, oddzielajaca stowa od pozostatego tekstu
— pojawia si¢ kazdorazowo, gdy stowo w taki czy inny sposob wiaze si¢
ze $§wiatem Zta. Cudzystow jak gdyby podkresla, ze w tamtym $wiecie
wszystko jest na odwrdt, ze zwykte neutralne stowo tam juz nie moze
oznacza¢ tego, co tutaj. Np.: ,,Wysokosciowe budynki Moskwy wznoszo-
ne sa wedle zasad wprost przeciwstawnych zasadom «budownictwa» wie-
zowcOw amerykanskich”3,

Cudzystow w takim rozumieniu — cudzystow, ktory sktonny bytbym
nazwa¢ wreez mitologicznym — dostrzegalny jest nie tylko w tekstach
pisanych. Odnajdziemy go réwniez w przestrzeni sztuk wizualnych.
Tam, gdzie odbiorca nie bylby w stanie dostrzec graficznego znaku cu-
dzystowu, pojawia si¢ przerysowanie, podkreslenie dystansu tworcy do
ksztattowanego przezen obrazu. Dla przyktadu, w batalistycznym filmie
Micheila Cziaurelego® Upadek Berlina (1949) przemowa niemieckiego
oficera o humanizmie panstwa nazistowskiego, ukazana zostala na tle
ptonacych wsi i miejskiego krajobrazu po egzekucjach. Tto muzyczne,
towarzyszace wkroczeniu wojsk niemieckich na terytorium ZSRR, jest
marszowe, nie ma jednak podniostego, monumentalnego charakteru. Nie
widzimy archaniotéw tadu radzieckiego, tylko pretorian ciemnosci, dla-
tego Sciezka dzwigkowa, cho¢ niepokojaca, u dzisiejszego widza wywo-
huje skojarzenie raczej z oprawa muzyczng kreskowek (np. z muzyczng
etykieta zamku czarnoksi¢znika Gargamela, snujacego wizje pogromu
smurfow) niz wojennego realizmu. A wszystko to dlatego, ze marsz
charakteryzuje wylgcznie armi¢ Stalina. Obraz wojsk Hitlera moze by¢
zilustrowany co najwyzej ,,marszem”. Analizujac natur¢ jezyka radzie-
ckiego (cho¢ w ramach czasowych duzo szerszych niz materia niniejsze-
go wywodu), Gieorgij Poczepcow przedstawi omawiang kwesti¢ poprzez
odwolanie do skarbnicy antysystemowego humoru:

Przypomnijmy sobie znany dowcip o przyjezdzie korespondentow zagra-
nicznych, kiedy to przewodniczacy kotchozu w odpowiedzi na wniosek, by

% B. Ianepusii, op. cit., s. 284. Badacz okre$la kulture totalitarng jako ,.kulture «dwa»”
w opozycji do rewolucyjnej ,.kultury «jeden»”.

* W oficjalnej kulturze radzieckiej rezyser znany pod zrusyfikowang wersja imienia i na-
zwiska: Michait Cziaureli (Muxaun Ynaypesnn).
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zasypac katuze, mowi: ,,Niech nas 1za i oczerniaja, a co tam!”. W obcych us-
tach stowa nie majg sensu, sa fatszywe a priori. Prawdziwe stowa moze wy-
powiada¢ jedynie ,,sw0j”, podczas gdy dla ,,obcego” sa one niedostepne™.

Dla kultury totalitarnej nie jest charakterystyczne thumaczenie zjawisk,
wnikanie w ich wewnetrzng dynamike, lecz ich rozpoznawanie, weryfikacja
na podstawie mitologicznego szablonu i nadawanie im nazw, czyli — nomi-
nacja. Kategoria ,,ja” lub ,,my” nie bgdzie réwnoznaczna z zaimkiem oso-
bowym w pierwszej osobie pojedynczej lub mnogiej, lecz ze wskazaniem
odpowiedniej strony mitologicznego opisu $wiata. ,,Nie waz si¢ nazywac
siebie «ja». Tylko ja to «ja», a ty to «ty»” — ta dziecigca perspektywa po-
znawcza w petni odwzorowuje role nominacji w jezyku mitologicznym?®®.
W jezyku kultury totalitarnej znak (tak jak i w §wiadomosci mitologicznej)
jest analogiczny do nazwy wilasnej. Zbior jednoimiennych przedmiotow
nie musi si¢ koniecznie odznaczaé jakimi$§ specjalnymi wiasciwosciami,
oprocz wlasciwosci posiadania danej nazwy?’. Zatem ten, kto nazywa, po-
siada wladze nad $wiatem — ma bowiem prerogatywe przypisywania okre-
$lonych przedmiotow, 0sob i zjawisk do sfer Kosmosu i Chaosu.

W wierszu Adama Wazyka nominacja elementow niewpisujacych
si¢ w schemat ,,naszego” tadu jest réwnoznaczna z wyrokiem skazujacym
na pozostawanie w ,,ich” $wiecie, czyli — w otchtani:

Kto patrzy oczami Partii, odsieje ziarno od plewy,
btad naprostuje, sprawcow odetnie, nazwie ich po imieniu®®.

~Nazywanie po imieniu” — prerogatywa tych, ktorych §wiadomosé
jest emanacja mitu wspdlnotowego, urasta tu do rangi, z jednej strony,
straszliwej broni, z drugiej — najstraszliwszej kary, rownoznacznej niemal
z Sadem Ostatecznym. Widzimy, ze poznawanie (,,odsiewanie ziarna od
plewy”) jest rownoznaczne z odnoszeniem okreslonych zjawisk do figur

% T Ilouenuos, Cemuomura, Mocksa 2002, s. 400—401.
% B, Uspienski, J. Lotman, op. cit., s. 70.

7 Ibidem, s. 65.

¥ A. Wazyk, Droga pokolen, [w:] O Polske ludowq. Zbior wierszy i piesni z lat 1941-1951,
red. W. Woroszylski, Warszawa 1952, s. 146.
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mitologicznego szablonu. W praktyce totalitarnej narracji mitologicznej
nominacja wyglada w sposob nastepujacy:

Swiat podzielit si¢ na dwa wielkie obozy:

oboz reakcji, kapitalizmu, uciemi¢zenia narodow
i wojny,

oraz obdz demokracji, socjalizmu, rOwnoupraw-
nienia narodow i pokoju.[...]

Na czele obozu reakcji i wojny [...] stoi najwigksze panstwo kapitali-
styczne — Stany Zjednoczone Ameryki Poéinocne;.

Pierwsza, najwigksza sita [pokoju — przyp. J.S.] -to Zwigzek So-
cjalistycznych Republik Radzieckich.[...]

Druga sifa bronigca pokoju — to panstwa demokracji ludowej, do kto-
rych zalicza si¢ dzisiaj Polska [podkr. Tepichta —J.S.]¥.

W $wiecie socrealistycznego dziela literackiego czy filmowego osta-
teczna i kompleksowa nominacja zjawisk ukazanych na kartach ksiazki czy
na ekranie stanie si¢ warunkiem zamknigcia struktury utworu. Czytelnik
nie moze odlozy¢ ksigzki, a widz opusci¢ sali kinowej, dopdki nie zamknie
si¢ mitologiczny opis $wiata. Wymowny przyklad takiego podejscia daje
Grigorij Aleksandrow w swoim kolejnym po Cyrku dziele komediowym
— filmie Wolga-Wolga (Bonea-Bonea, 1938). Utwor wienczy puenta w for-
mie dydaktycznej piosenki. Wykonujac ja, kolektyw artystow z poczatku
przekazuje widzom komunikat: uwaga, teraz nastgpi podsumowanie filmu
1 koniec jego struktury:

[Toxupaare MecTa BaM paHo.
Pa3pemmre Ham ¢ ’kpaHa
Bawm ckazatb n1ecaTok cTpok,
YT0OBI sICCH OBLI UTOT.

He HanpacHO MBI cTapanuch
W HenapoMm BbI CMESLINCS,
IToromy 4TO CMEXOM TOXKeE

MoskHO OUTB Bparos*.

¥ J. Tepicht, Wezoraj, dzis i jutro wsi polskiej, Warszawa 1952, s. 119-134,

0 Nie czas jeszcze opuszcza¢ miejsca./ Pozwolcie nam z ekranu/ Powiedzie¢ wam kilka
wersow,/ By jasny byt wynik.// Nie na marne starali$my si¢/ I nie na darmo wyscie si¢
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Po powyzszej ,,uwerturze finalu” nastepuje zapowiadane stawianie
kropek nad ,,i”. W filmie bedacym komediowa wyktadnig stalinowskiej
filozofii tworczosci napigtnowany zostaje karierowicz Iwan Bywatow,
ukazany jako cztowiek niezdolny do dostrzezenia pigkna amatorskiej
tworczos$ci artystycznej, jako sita stojaca na przeszkodzie jej wszech-
stronnemu rozwojowi. Podsumowuje to zwrotka finatowej piosenki,
przy okazji uczaca widza wilasciwie stosowaé¢ w zyciu mitologiczny
schemat, czyli nadawa¢ wiasciwe charakterystyki poszczegdlnym zja-
wiskom:

bropokparos Takux, kak beiBanos,
MoskeT ObITh, © HOMHOTO HalICIIIb...
Ho nro6oii 13 mpoiiIox 1 Haxajos,
Ha BriBasioBa 04eHb OXOXK.

YacTo MeJIKME MBICIH M YyBCTBa,
Ilnecenp cTapbix, 6€3paJOCTHBIX JIET,
Ham MenaroT B Tpy/ie ¥ B MCKYCCTBE,
3ame st TaJaHTOB pacuBeT*! .

Nastepnie w tek$cie piosenki zostanie przeprowadzona paralela
miedzy usuwaniem wrogich elementéw a otwieraniem drzwi ku po-
wszechnej pelnej realizacji czlowieka radzieckiego (brzmigca ztowrogo,
zwazywszy, ze prace nad filmem trwaty podczas wielkiej czystki roku
1937, a jedna z jej ofiar stat si¢ Wiadimir Nilsen, autor zdje¢ do Wolgi-
-Wolgi). W ten sposob w finatowej nominacji zostanie wskazany pozy-
tywny biegun w schemacie $wiata. W tym momencie rozwazan prag-
natbym jednak zwrdci¢ uwage na nieco inny aspekt finalowej puenty.
Ot6z czarny charakter Wolgi-Wolgi — Bywatow — obecny jest w kadrze
niemal do ostatniej sceny. Ostateczne wySmianie jego postawy nastapi
na chwilg¢ przed kadrami, w ktorych arty$ci rozpoczynaja dydaktyczna

$miali,/ Dlatego, ze rowniez §miechem/ Mozna bi¢ wrogow”.

4 Biurokratow takich, jak Bywatow,/ By¢ moze nawet nie znajdzie si¢ wielu./ Ale kazdy
cwaniak i arogant/ Bardzo przypomina Bywatowa.// Cze¢sto matostkowe mysli i uczucia,/
Plesn starych smutnych lat,/ Przeszkadza nam pracowac i tworzy¢,/ Spowalniajac rozwoj
talentow”.



70 Jezyk kultury totalitarnej

piosenke. Wowczas karierowicz na dobre znika z ekranu. Ze wzgledow,
ktore przedstawie za chwile, jego znikniecie nie jest w narracji totali-
tarnokulturowej przypadkowe.

Uspienski i Lotman wskazuja, ze utozsamienie procesu poznawania
z procesem nominacji jest charakterystyczne zar6wno dla §wiadomosci
mitologicznej, jak i dla psychiki dzieciecej z wezesnego stadium rozwo-
ju. Dotyczy to takze odbierania wszystkich stow jako nazw wlasnych.
Uczeni formuluja swoje przypuszczenia, opierajac si¢ na psycholingwi-
stycznych tezach Lwa Wygotskiego, ktory twierdzit, ze:

Poczatkowo napotykamy u dziecka brak §wiadomos$ci istnienia form
i znaczen jezykowych oraz nieumiejetnosé ich rozrézniania. Stowo i jego
konstrukcja dzwigkowa odbierane sg przez dziecko jako czg¢s¢ rzeczy lub
jako jej wtasciwos¢, nieoddzielna od innych whasciwosci. Jest to, jak si¢
wydaje, zjawisko charakterystyczne dla kazdej prymitywnej §wiadomosci
jezykowej*.

W innej pracy tegoz autora znajdziemy kolejne charakterystyki roz-
woju psychiki dziecka, ktére pozwolg nam moéwié o paralelach wczes-
nodzieciecych strategii poznawczych wobec strategii mitologicznych
1 totalitarnych:

Dziecko myli reguty moralne z regutami dotyczacymi fizycznego §wiata.
Miesza ono to, ze nie mozna po raz drugi zapali¢ zapalonej juz wcze$niej
zapalki, z tym, ze w ogdle mu nie wolno zapalaé zapatek [...]. Wszystkie
[...] ,,nie wolno” i ,,nie mozna” s3 dla dziecka w okresie wczesnego dzie-
cinstwa tym samym®.

2 J1. Beirorckuii, Mowunenue u peus, Mocksa 1999, s. 290. Wygotski pisze dalej, powo-
Tujac si¢ na anegdote opowiadang przez dziewigtnastowiecznego jezykoznawce Wilhelma
von Humboldta: ,,Prosty cztowiek, stuchajac rozmowy studentow astronomii o gwiazdach,
zwrocit si¢ do nich z pytaniem: «Rozumiem, ze za pomocg réznych narzgdzi udato si¢ lu-
dziom zmierzy¢ odlegtos¢ od Ziemi do najdalszych gwiazd [...]. Ale powiedzcie mi, skad tez
ci ludzie wiedzieli, jak te gwiazdy si¢ nazywaja?» Poczciwina 0w przypuszczal, Ze nazwy
gwiazd niepodobna pozna¢ inaczej, jak tylko dowiadujac si¢ od nich samych”, ibidem.
L. Wygotski, Zabawa i jej rola w rozwoju psychicznym dziecka, thum. A. Brzezinska,
T. Czub, [w:] Dziecko w zabawie i swiecie jezyka, red. A. Brzezinska i in., Poznan 1995,
s. 76.
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Wygotski, w §lad za Jeanem Piagetem, nazwie powyzsze zjawisko
realizmem moralnym. O istnieniu tego fenomenu kazdy moze si¢ prze-
kona¢, obserwujac dziecigce zabawy grupowe z zastosowaniem regut
ir6l. W Polsce w latach osiemdziesigtych wsrdd chtopcow w wieku
przedszkolnym niezwykle popularna byta zabawa w czterech pancer-
nych i psa. Poniewaz sam uczestniczytem w takich zabawach, pamig-
tam, ze dzieci najwyzej cenily rol¢ Janka, totez w jej odtworcy mozna
byto rozpoznaé chtopca zajmujacego wysoki status w hierarchii grupy.
Mniej prestizowe byly role innych ,,pancernych”. Nikt z uczestnikow
zabawy (nawet osoba o najnizszym statusie w hierarchii) nie odtwarzat
jednak roli Zadnego Niemca. Zywiot niemiecki symbolizowat stot, ktory
w realiach zabawy stawat si¢ wrogim czotgiem*. Swiadectwa 0sob wy-
chowujacych sie przed podbojem ekrandow przez Czterech pancernych
i psa wskazuja, ze gdy dzieci — pod wplywem serii niemiecko-jugosto-
wianskich westernéw o przygodach Winnetou — bawily si¢ w Indian,
nikt nie wcielat si¢ w role kowbojow, czyli w danym wypadku w postaci
uosabiajace zto i przemoc. Dlatego jesli zabawa rozszerzata si¢ np. na
cate osiedle, to rywalizowaly ze sobg rézne szczepy indianskie, nie za$
Indianie i kowboje®.

Kultura totalitarna zachowuje si¢ w podobny sposéb. Laureatem
Nagrody Stalinowskiej za rok 1950 za rolg w filmie Upadek Berlina
byl odtworca roli Stalina — Micheil Gelowani*. Na analogiczne wy-
roznienie nie mogt jednak liczy¢ Wiadimir Sawieljew, grajacy Hitlera.
W roku 1949, gdy wyr6zniano autoréw o$miu projektdéw moskiewskich
wysokosciowcow (z ktorych nastgpnie siedem zrealizowano), Nagrode
Stalinowska I stopnia uzyskali architekci, ktorzy zaprojektowali cztery

* Informacja potwierdzona podczas kilku wywiadow biograficznych (respondent Da-
niel S., wywiad przeprowadzony w Warszawie 5 pazdziernika 2008 roku, respondent
Mirostaw L., wywiad przeprowadzony w Warszawie 20 listopada 2008 roku; respondent
Patryk W., wywiad przeprowadzony w Spale 16 czerwca 2009 roku; zapisy wywiadow
w archiwum autora).

* Informacja uzyskana podczas wywiadu biograficznego (respondent Jan Sz.). Wywiad
przeprowadzony w Krakowie, 28 listopada 2008 roku (zapis w archiwum autora).

*W oficjalnej kulturze radzieckiej aktor znany pod zrusyfikowana wersja imienia i nazwi-
ska — Michait Gietowani (Muxaun ['ennoBann).
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najwyzsze budowle. Pozostali czterej musieli si¢ zadowoli¢ nagroda
II stopnia. Dodajmy, ze owe stopnie przektadaly si¢ rowniez na wyso-
ko$¢ premii finansowej (I: 100 000 rubli, IT: 50 000)*'. Oznacza to, ze
wysokos¢ nagrody i gratyfikacji pozostawaty proporcjonalne do wyso-
kosci budynku. W ten sposob zasada realizmu moralnego przektadata
si¢ wprost na kryteria nagradzania tworcow. Inny interesujacy przyktad
mozna zaczerpng¢ z Cyrku Aleksandrowa. ,,MOwie panu po raz tysigcz-
ny: panskiego parszywego pieska nie pokaze zorganizowanej publiczno-
$ci!” — to kwestia dyrektora napastowanego przez wiasciciela kudtatego
czworonoga. Wiasciciel 6w — i jednoczes$nie treser — pragnie za wszelka
cene¢ zaprezentowaé umiejetnosci podopiecznego. Jego piesek, jak sie
okaze, jest piekielnie inteligentny i umie szczekna¢ tyle razy, ile wynosi
warto$¢ liczbowa pokazywanej mu cyfry. Szef cyrku nie chce jednak
widzie¢ kudtatego stworzenia na arenie — mate, niepozorne zwierze nie
jest bowiem godne, by sta¢ si¢ reprezentantem wielkiej radzieckiej
sztuki cyrkowej.

Powrdémy jednak do casusu Bywatowa z Wolgi-Wolgi, znikajacego
z ekranu w jednej z ostatnich scen. W powyzszym kontekscie sprawa jest
prosta. Podobnie jak artysta grajacy Hitlera nie moze liczy¢ na honory,
tak tez w formutowaniu prawdy o tadzie $wiata nie moze uczestniczy¢
posta¢ bedaca elementem Chaosu. Bywatow jest jedynie przedmiotem,
nie podmiotem nominacji.

Z teza o pokrewienstwie realizmu moralnego w rozwoju dziecka
1 w mitologicznym jezyku kultury totalitarnej wspotbrzmi fakt, ze kultura
ta wytwarza szereg technik swoistej infantylizacji wlasnych uczestnikow,
nie tylko zmuszajac ich do przyjecia mitologicznej perspektywy poznaw-
czej, lecz réwniez do postawy dziecigcej uleglosci wobec autorytetu. Ewi-
dentne przyktady takich technik odnajdziemy w piesni masowej. Podczas
rytuatu jej wykonania (podczas pochodu, akademii, mityngu itp.) kazdy
$piewajacy zespala si¢ z kolektywnym podmiotem piesni, ktory czgsto
podkresla swoj dziecigcy status. Zwroémy uwage na kilka fragmentow.
Najpierw przyktad utworu rosyjskoj¢zycznego:

47 B. TamepHslii, op. cit., s. 282; JI. Xmenbuuuguii, Apxumexmypa Cmanuna, Mocksa
2007, s. 291-292.
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MBI MOJKEM TIETh M CMESIThCS, KaK JICTH,
Cpenu yrnopHoi 60pbOBI U TPy/A,

Benp MBI TAKHMU POAMIINCH HA CBETE,
Yt0 He caeMcst HUTIE ¥ HUKorma*s,

Co3paH Halll MUp Ha CJIaBy.

3a ro/ibl CHesIaHbl Ieia CTOJIETHH,
Cuactbe OepeM 110 TpaBy,

U >xapxo 00uM, 1 oeMm, Kak jaeTu®.

Teraz analogiczny przyktad polski:

W zgodnej pracy, w zgodnym trudzie,
Juz od mtodych szkolnych lat
Wyrastamy na tych ludzi,

Ktorzy lepszym czynig $wiat>.

Hej, junacy — ej, chlopcy, dziewczgta,

Do roboty!... do roboty!...

Jedno hasto jak rozkaz pamigtaj:

Do roboty!... do roboty!...

Za mloty, hej, ojczyzny wolne dzieci, dzielne dzieci,
Do roboty! — serca w gore, mysla swiecié!

Raz!... dwal... do roboty!...

Czas bra¢ kielni¢ w gar§c¢!®!.

Nieco inna modalno$¢ dziecigcego statusu uczestnika kultury totali-
tarnej pojawia si¢ w szeregu narracji podkreslajacych czasem ojcowski,

*# Mozemy $piewac i §miac sig, jak dzieci,/ Wérod zacigtej walki i pracy/ Urodzili$my si¢
przeciez takimi,/ By nie poddawac¢ si¢ nigdzie i nigdy”, B. JlebeneB-Kymau, Mapw secé-
qix peoam, [w:] Crasum senuuue cmanuHCKux aem..., op. cit., s. 62 (w tym tomie utwor
nosi tytul Jleexo na cepoye om necnu secénoti).

# Nasz §wiat stworzony jest do chwaly./ Przez lata uczyniono to, co winno trwaé wieki,/
Chwytamy szczgs$cie, ktore nam si¢ nalezy,/ I goraco kochamy, i $piewamy jak dzieci”;
A. I Axtunb, Mapw sumysuacmos, [w:] Crasum eenuuue CMAamuHCKux Jiem..., op. Cit.,
s. 58.

0 7. Przyrowski, Zbudujemy nowgq Polske, [w:] Archiwum Polskiego Radia — Fonoteka
Muzyczna, nagr. z 6 czerwca 1950, sygn. M 2525/1 (fonogram).

51'S. Dobrowolski, Do roboty, [w:] Archiwum Polskiego Radia — Fonoteka Muzyczna,
nagr. z 6 grudnia 1950, sygn. M 2525/1 (fonogram).
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a czasem tylko nauczycielski status liderow wspolnoty wobec podmiotu.
Wsrod takich narracji najwazniejsza, poczawszy od 1 stycznia 1944 roku,
bedzie podstawowa radziecka piesn wspolnotowa — hymn panistwowy ze
stowami Siergieja Michatkowa w tzw. Stalinowskiej redakc;ji:

CKBO3b I'PO3BI CHSLIIO HAM COJIHIIE CBOOOIBI,
W JlenuH Benukui HaM My Th 03apUJL.

Hac Bripactun CranuH — Ha BEpHOCTH HApOLy
Ha Tpyn v Ha MOABUTH HAC BIOXHOBILI .

W kulturze totalitarnej wtasnie postawa dziecka czgstokro¢ bedzie
urasta¢ do rangi uniwersalnego wzorca (podobnie jak w mitologicznym
paradygmacie czynu Pawlika Morozowa). Ponizszy przyklad nie jest juz
wprawdzie cytatem z pie$ni masowej, lecz z piosenki socrealistycznej
o przypowiesciowym i pedagogicznym charakterze:

Nasza Jadzia, chociaz mata,

ale bardzo, bardzo chciata

przodownica by¢.

Wigc skakala wzwyz i w dal

i biegata, Ze az ha,

by podrosna¢ i rekordy nowej normy bic.
Weciaz biegata, biegata, biegata, biegata
Ze oj-ra-ech!

A wszystkich wokoto, wokoto, wokoto
brat czasem $miech.

Lecz Jadzia biegala, biegata, biegata,

¢j hop-la-la!

az norme pobita, pobila, pobita, tak na sto dwa*.

52 Poprzez burze prze$wiecato stofice wolnosci/ I Lenin o$wietlit nam wielkg droge./ Wy-
chowat nas Stalin — do wiernosci ludowi/ Nas natchnat, do pracy i do wielkich czynow”;
oficjalny tekst hymnu ZSRR w wersji z 1943 roku, zgodny z uchwata Biura Politycz-
nego WKP(b) z 14 grudnia 1943 roku O cumne Corwsa Cosemckux Coyuarucmuyeckux
Pecnybnux (O hymnie Zwigzku Socjalistycznych Republik Radzieckich), za: H. Cumopos,
,, JTumn bonvuesuxos nepepacmaem y Hac  cocyoapcmeentviii”’. JJoKymMeHmvl poCCUticKux
apxugog 06 ucmopuu cozoanus Tocyoapcmeennozo eumna CCCP. 1943—1946 2e., http://
www.alexanderyakovlev.org/almanah/inside/almanah-intro/66230 (artykut wstepny do in-
ternetowego wydania krytycznego; dostep z dnia 29 grudnia 2008).

% R. Sadowski, Oj-ra-ech, [w:] Z Archiwum Polskiego Radia..., op. cit.
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W powyzszych stowach nakreslony zostat jednoznaczny wzorzec do
nasladowania. Jezyk kultury totalitarnej, dzicki mechanizmowi realizmu
moralnego, przeksztatca w taki wzor kazdy element $wiata pozytywnie
zweryfikowany przez szablon mitologiczny. Innymi stowy: co$, co w kul-
turze totalitarnej pojawi si¢ na ekranie, scenie czy na kartach literatury,
a ponadto uzyska nazwe odnoszaca do pozytywnego bieguna opozycji
mitologicznej (dzialacz partyjny, przodownik pracy, ,,utrwalacz wladzy
ludowe;j”, wspdlnotowy meczennik etc.), w kazdej sytuacji staje si¢ uni-
wersalnym wzorcem aksjologicznym dla wszystkich cztonkéw wspdlno-
ty. Natomiast z elementami $wiata zweryfikowanymi negatywnie kultura
bedzie postepowata w sposdb wrecz odwrotny. Posta¢ reprezentujgca
$wiat Chaosu bedzie zta pod kazdym wzgledem. W totalitarnej kulturze
ZSRR sprzed roku 1941 status gtdéwnego antybohatera wspolnoty — takie-
go, jakim w §wiecie przedstawionym Cyrku byt von Kneischitz, a zatem
diabta wcielonego, esencji zta — uzyska Lew Trocki. Zto w czystej formie
bedzie przepelnia¢ karty wszystkich jego dziet. Wszystkie one zostang
uznane za literaturg zakazana, ich czytelnik za$ zyska przymioty sabota-
zysty, czciciela Szatana.

Jezeli przodownik pracy czyni cokolwiek na ekranie — np. spluwa
w dlonie przed schwyceniem kilofa — oznacza to, ze spluwanie jest jego
nieodtaczng wlasciwoscig. A skoro — z racji swojej nazwy — postac ta
wpisana jest w $wiat Kosmosu i dobra, oznacza¢ to bedzie, ze spluwa-
nie w dlonie uzyskuje bezwzgledng aksjologiczng legitymacje. Dlatego
tez kultura totalitarna bedzie pieczolowicie wypracowywaé mechanizmy
ochrony wlasnych uczestnikéw przed niepozadanymi tresciami ukazany-
mi w pozytywnej supozycji mitologicznej. Wspominajac pracg nad Cyr-
kiem, Grigorij Aleksandrow przytacza histori¢ pewnego ,,buntu na pokta-
dzie” wérod aktorow. Wiadimir Wotodin, wcielajacy si¢ w rolg dyrektora,
pragnat w jednej ze swych ekranowych kwestii odej$¢ od kanonéw litera-
ckiej ruszczyzny w celu spotegowania efektu komicznego. Zamiast ,,szto
wy ot mienia chotitie” chciat powiedzie¢ ,,szto wy ot mienia choczetie”.
Pryncypialny rezyser argumentowat:
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Wotodin powtérzy to zdanie pig¢ czy sze$¢ razy w ciggu filmu i tysigce
mlodziezy po wyjsciu z kina z pewnoscia zechca go nasladowac i beda
mowic ,,szto wy ot mienia choczetie”. A oduczy¢ ich tego bedzie bardzo
trudno®.

Po stronie niepokornego artysty stancta cala grupa aktorow. Do tego,
by na ekranie czasownik ,,chcie¢” zabrzmial w kanonicznej, literackiej
formie, konieczna byta interwencja Maksyma Gorkiego. Pisarz w pehni
popart stanowisko Aleksandrowa, uzasadniajac je w sposob mitologicz-

ny:

W dyskusji Gorki szczegoétowo i przekonywajaco wyjasnit, ze w dazeniu
do wywotania $miechu nie wolno burzy¢ nic z tego, co sami budujemy,
umacniamy i czcimy jako §wigtos¢ — nie wolno wigc rowniez kaleczy¢,
dyskredytowaé, niszczy¢ wielkiego, poteznego jezyka rosyjskiego, stano-
wigcego skarb catego narodu®.

Zatem, jezeli jezyk rosyjski jest pozytywnie warto§ciowany w mito-
logii wspolnoty, aktor grajacy posta¢ wartoSciowang pozytywnie nie ma
legitymacji moralnej do wprowadzania form nieliterackich. Niepopraw-
na forma jezykowa w ustach bohatera pozytywnego musiataby doprowa-
dzi¢ do zakwestionowania literackiej ruszczyzny jako elementu radzie-
ckiego Kosmosu. Sprawitoby to niematy problem poznawczy uczestni-
kom kultury totalitarnej — tak, jak dziecku na wczesnym etapie rozwoju
sprawia klopot oddzielenie pola wizualnego od pola sensu. ,,Kazde dzie-
cko w wieku dwoch lat — pisze Wygotski — poproszone o powtdrzenie
zdania «Tania wstaje», podczas gdy Tania siedzi naprzeciw niego, zmie-
ni to zdanie na «Tania siedzi»”®. Podobnie uzytkownik jezyka totali-
tarnego sady niezgodne z jego mitologicznym ogladem rzeczywisto$ci
bedzie musiat uja¢ w cudzystow i uznac¢ za ,,Izenie i oczernianie” — jak
w przytaczanym wczesniej radzieckim dowcipie analizowanym przez
Poczepcowa.

** G. Aleksandrow, Zasady radzieckiej komedii..., op. cit., s. 120.
% Ibidem.
% L. Wygotski, op. cit., s. 78.
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Opisane mechanizmy oznaczajg, ze dla swych uzytkownikow jezyk
kultury totalitarnej jest sam z siebie szczepionka przeciw formutowaniu
sadow przeczacych wspdlnotowej mitologii. Analogiczng tez¢ sformuto-
wat Orwell, piszac:

Wyrazanie w nowomowie nieortodoksyjnych pogladéw byto wilasciwie
niewykonalne. Pozostawala, oczywiscie, mozliwo$¢ wyglaszania bar-
dzo prymitywnych herezji, a raczej bluznierstw, typu: ,,Wielki Brat jest
bezdobry”. Jednakze podobnego stwierdzenia, ktére osoba ortodoksyjna
przyjetaby jako ewidentny absurd, nikt nie zdotatby poprze¢ rozsadnag ar-
gumentacja, gdyz zabraktoby mu podstawowych stow. Idee wrogie ang-
socowi [ustrojowi Oceanii — przyp. J.S.] nie mogty zosta¢ sformutowane
i wyrazone stowami; takze potgpiajac je, stosowano ogdlne miano herezji
bez precyzowania ich blizej*.

Zaprzeczenie totalitarnemu opisowi $wiata jest wigc herezja, a pod-
stawg konstrukcji §wiata staje si¢ dogmat. Prawda dogmatu — jak wia-
domo — nie podlega interpretacji, wszystko za$, co go podwaza, stanowi
herezje.

System semiotyczny jezyka kultury totalitarnej dazy do szczelne-
go samozamknigcia, do pelnej jednoznacznosci wszystkich mozliwych
do skonstruowania komunikatéw. Funkcj¢ dekodera komunikatu pelni
catkowicie spolaryzowany, czarno-biaty kod mitologiczny, wspdlny dla
nadawcy i odbiorcy. Jego dwubiegunowos$¢ gwarantuje wysokg skutecz-
no$¢ — komunikat jest odczytywany niemal mechanicznie i bezbtednie.

Jak wykazuje Jurij Lotman, kazdy proces komunikacji zaktada brak
tozsamos$ci mi¢dzy nadawca a odbiorca. W sytuacji catkowitego niepo-
krywania si¢ przestrzeni jezykowej nadawcy i odbiorcy komunikacja
staje si¢ niemozliwa, a przy pelnej zbieznosci tych przestrzeni — jest
bezprzedmiotowa’®. Kultura totalitarna zaktada aksjologiczna homoge-
nicznos$¢ swoich uczestnikow, w zwiazku z czym pole komunikacji w jej
jezyku jest bardzo niewielkie. Warto$¢ informacyjna komunikatow ogra-
nicza¢ si¢ begdzie praktycznie do wskazania zmiennych w okreslonych

7 G. Orwell, op. cit., s. 352.

$10. Jlorman, Cucmema ¢ 00num azvikom, [w:] idem, Cemuocgepa..., op. cit., s. 14.
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znakach-wzorach. Jezeli w zaktadzie pracy odbywa si¢ godzinny mityng
potepiajacy zachodnich imperialistow czy krajowa reakcje, to jego war-
to$¢ informacyjna sprowadza si¢ do mitologicznej nominacji: selekcji
»zlaren” 1 ,plew” oraz ,,nazwania ich po imieniu”. Co wigcej, catogo-
dzinne zebranie moze si¢ ograniczy¢ do nominacji jednej tylko ,,plewy”.
Tego typu strategia informacyjna ma z cata pewnoscia ekstensywny cha-
rakter, a pole komunikacji jest minimalne. Jezeli wskazanie pojedyncze-
go desygnatu pojecia ,,wrog” wymaga calego rozbudowanego rytuatu,
to dlatego, ze rytual ten bedzie technikg podtrzymywania kompetencji
komunikacyjnych lub nominacyjnych u uzytkownikow jezyka totali-
tarnego. Funkcjonalnie rytual upodabnia¢ si¢ bedzie do grzania mrozng
zimg silnika dyzurnej karetki pogotowia — po to, by auto w kazdej chwi-
li moglo ruszy¢ komus na ratunek. Rozbudowany rytuat nominacji to,
z jednej strony, grzanie silnika dekodera, ktory w odpowiednim, czgsto
niespodziewanym momencie pozwoli odbiorcy odkodowaé¢ komunikat,
a z drugiej — utrzymywanie w ciaglej gotowosci do pracy sortownika,
ktory w kazdej chwili musi podotaé¢ zadaniu zaszeregowania pojawia-
jacego si¢ niespodziewanie zjawiska jako ,,nasze” lub ,,ich”, ,;socjali-
styczne” lub ,.kontrrewolucyjne” itd. Wielokro¢ powtarzane wspolnoto-
we narracje mityczne podtrzymuja na wysokim poziomie kompetencje
nominacyjng (czyli umiejetnos¢ odroznienia sprzymierzenca od wroga,
zwang czesto w ZSRR ,.czujnoscig rewolucyjna”, w Polsce za$ ,,czuj-
noscig socjalistyczna”). Rytuat nominacyjny jest ponadto uniwersalnym
¢wiczeniem jezykowym — takim, jak powtarzanie stowek 1 gramatyki
jezyka obcego. Jezyk kultury totalitarnej nie w pelni przypomina bo-
wiem jezyk naturalny, ktorym w dziecinstwie, jako w jezyku ojczystym,
uczy si¢ poshugiwaé kazdy cztowiek. Kultura totalitarna, korzystajac
z dostgpnego wspdlnocie instrumentarium praktyk kulturowych (a wigc
réwniez z instrumentarium j¢zyka naturalnego), tworzy komunikacyjny
mechanizm ekspozycji wlasnej mitologii i jej projekcji na nietotalitarne
zasoby kulturowe. Dzigki temu, w zgodzie z szablonami mitologiczny-
mi, dokonuje si¢ reorganizacja kolejnych sfer komunikacji — od lingwi-
stycznej, poprzez wizualng i przestrzenng, po behawioralng. Jezyk kul-
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tury totalitarnej zachowuje si¢ zatem w stosunku do jezyka naturalnego
podobnie jak nowotwor ztosliwy wobec organizmu®.

Warto zauwazy¢, ze obok technik nominacji i zwigzanych z nimi ry-
tuatow kultura totalitarna modelu radzieckiego wypracowala rdwniez ry-
tualne techniki autonominacji. Takze i one stuzyty podtrzymywaniu kom-
petencji mitologicznego rozpoznawania — cho¢ tym razem materiatlem sor-
towanym byly nie zjawiska zewnetrzne wobec podmiotu, lecz kompleks
jego wiasnych dziatan i postaw. Do takich technik miata naleze¢ samokry-
tyka, ktéra — wespot z wyjsciowym konceptem krytyki — tworzyla istotng
diade pojeciowa. W Krotkim stowniku filozoficznym, eksponujacym ofi-
cjalng radziecka wyktadni¢ kluczowych poje¢¢ jezyka kultury totalitarne;j,
czytamy, ze ,,krytyka i samokrytyka” to ,,podstawowa metoda wyjawiania
1 pokonywania btedow i brakow w dziatalnosci partii marksistowskich
i innych organizacji ludu pracujacego”®. Jest to podstawowa metoda, gdyz
jej istote stanowi porzadkowanie $wiata wedlug mitologicznego wzorca,
nadawanie nazw zjawiskom i osobom. Redaktorzy stownika podkreslaja
wazkos¢ tej metody, powotujac si¢ na stowa Stalina:

Zawsze co$ obumiera. Ale to, co obumiera, nie chce umiera¢ po prostu,
lecz piszezy i krzyczy, walczy o swoje istnienie, walczy o swoja obumar-
ta sprawe. Walka migdzy starym i nowym, migdzy obumierajagcym i ro-
dzacym si¢ — to wlasnie podstawa naszego rozwoju. Nie wskazujac i nie
demaskujac w sposob otwarty i uczciwy, jak przystalo na bolszewikow,
niedociagni¢¢ i btedow w naszej pracy, zamykamy sobie drog¢ naprzod.
I wiasnie dlatego, ze chcemy i§¢ naprzdd, musimy za jedno ze swoich naj-
wazniejszych zadan uzna¢ uczciwa i rewolucyjng samokrytyke®'.

O ile ,,walka migdzy starym i nowym” bedzie — wedle powyzszej
wyktadni — podstawa rozwoju, o tyle mitologiczne techniki nominacji
1 autonominacji stanowi¢ beda warunek mitologicznego porzadkowania
$wiata, a przez to — warunek funkcjonowania jezyka totalitarnego.

 Jezyk kultury totalitarnej jako nowotwor — to spostrzezenie jezykoznawcy Doroty Urba-
nek, za ktore jej bardzo dzigkuje.
“ Kpumuxa u camoxpumuxa, [w:] Kpamxuit gpunocogpckuii cnosapw, red. M. Posenraib,

I1. FOguna, Mocksa 1952, s. 211.
o Ibidem, s. 213.
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MIT VERSUS UTOPIA

W jezyku refleks;ji publicystycznej nad historig panstwa radzieckie-
g0 1 jego ustrojem spoleczno-politycznym czgstokro¢ pojawia si¢ termin
»utopia”. W kregach sowietologicznych figurg mys$lenia o ZSRR stat si¢
tytut historycznej syntezy Michaita Hellera i Aleksandra Niekricza Uto-
pia u wladzy®*. Figura ta — jak i sama kategoria utopii — wydaje si¢ jednak
nie mie¢ zastosowania przy opisie kultury totalitarne;.

,Utopijng bedziemy nazywac — pisat Karl Mannheim — tylko takg
«transcendentng wobec rzeczywisto$ci» orientacje, ktora przechodzgc
do dziatania [...] rozsadza¢ bedzie istniejagcy w danym czasie porzadek
bytu”%. Owo ,,utopijne rozsadzanie porzadku bytu” to nic innego, jak da-
zenie do osiaggnigcia petnej harmonii danego $wiata (np. w ramach wspol-
noty politycznej lub innej) z pominigciem regut (aksjologicznych, oby-
czajowych, psychologicznych, prawnych etc.), obowigzujagcych w tym
swiecie. Inne sg reguly rzadzace swiatem spotecznosci plemiennej, inne
— feudalnej, jeszcze inne reguly postindustrialnego, demokratycznego
spoteczenstwa rynkowego. Prawidtowosci rzadzace tym ostatnim syste-
mem tak bardzo r6znia si¢ od regut europejskiego sredniowiecza, ze idea
realizacji zasad wspolczesnie nam znanej demokracji musiataby w ow-
czesnej rzeczywistosci ,,rozsadzac istniejacy w danym czasie porzadek
bytu”. Dlatego tez Jerzy Szacki stwierdza:

Nie ma takich pogladow, ktore bylyby utopijne same w sobie, niezalez-
nie od tego, w jakich warunkach sa gloszone. Z drugiej strony wszelka
glebsza zmiana spotecznej sytuacji pocigga za soba zmierzch dawnych
utopii lub nawet przeksztalcenie si¢ ich w konserwatywne i reformistycz-
ne ideologie®.

2 M. Heller, A. Niekricz, Utopia u wltadzy. Historia Zwigzku Radzieckiego, tham. A. Miet-
kowski, London 1985. Inne polskoj¢zyczne wydania pracy (w latach osiemdziesiatych ist-
nialo kilka drugoobiegowych edycji) r6znia si¢ nieco redakcja podtytutu. Gtéwny tytut we
wszystkich wydaniach pozostaje ten sam.

% K. Mannheim, Ideologia i utopia, ttum. J. Mizifiski, Lublin 1992, s. 159.

¢ J. Szacki, Spotkania z utopig, Warszawa 2000, s. 45.
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W artykule poswigconym probie strukturalnej definicji utopii®® pisa-
fem, Ze jest ona takim typem myslenia o zmieniajacym si¢ w czasie syste-
mie, ktdry nieroztacznie wigze si¢ z dgzeniem do przekroczenia ram tego
systemu, swoistych ,,regut gry” natozonych przez sam system — takich jak
prawa fizyki, ekonomii, fizjologii czy tez przytoczone wczesniej reguly ak-
sjologiczne, obyczajowe itd. Myslenie utopijne ma strukture dwubieguno-
Wwa, spojong szczegdlnym uktadem sit odsrodkowych i dosrodkowych. Jed-
nym biegunem jest do§wiadczany i diagnozowany aspekt rzeczywistosci,
innym — aspekt postulowany. Pierwszym jest to, co — w odbiorze utopisty
— pozostaje chaotyczne i wymaga uporzadkowania, drugim za$ wizja pet-
nego tadu, Kosmosu, wzorzec catkowitego uporzadkowania. Odsrodkowsa
sita, odpychajaca bieguny od siebie, sg reguly systemu. Sila ta sprawia, ze
jednorazowe i petne zharmonizowanie elementow Chaosu w zgodzie z ide-
atem okazuje si¢ niemozliwe. Nie jest przy tym istotne, o jakiego rodzaju
ideat chodzi — czy bedzie to np. dobrze znany z historii postulat globalnej
gospodarki centralnie planowanej, czy tez fikcyjny (i, jak si¢ obecnie wy-
daje, absurdalny), wymyslony na potrzeby niniejszego wywodu postulat
funkcjonowania wspolnoty w oparciu o odzywiane si¢ trawg. Wazne jest
to, czy zawarta w ideale zasada porzadkujaca ,,przechodzac do dziatania
rozsadza¢ bedzie istniejacy w danym czasie porzadek bytu”. Obecnie nie
jest mozliwe funkcjonowanie spotecznosci ludzkiej zywiacej si¢ trawg — ze
wzgledu na fizjologiczne nieprzystosowanie somo sapiens do trawienia
celulozy. W dwudziestowiecznej Europie niemozliwym okazato si¢ funk-
cjonowanie stabilnego systemu gospodarki centralnie planowanej. W jed-
nym i drugim przypadku zasada porzadkujgca pozostaje w sprzecznosci
z aktualnymi regutami systemu. Sita odpychajaca od siebie doswiadczany
1 postulowany biegun struktury myslenia utopijnego podpowiada, ze wizja
harmonii, skupiona wokot tego drugiego, jest ou-topos — miejscem, ktérego
nie ma (a to jeden z komponentéw etymologii nazwy wyspy opisanej przed
pieciuset laty przez Tomasza Morusa). Ale jest tez w mysleniu utopijnym
sita przeciwstawna: wielka, kuszaca i inspirujgca sita dosrodkowa, ciagng-

% J. Sadowski, Utopia: bezczelna préba nowej definicji, [w:] Homo utopicus, terra utopica.
O utopii i jej lekturach, red. E. Paczoska, J. Sadowski, t. I (,,0b6z. Problemy Narodow
Bylego Obozu Komunistycznego” 2006, nr 45/46), Warszawa 2006, s. 9-16.
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ca ku sobie oba bieguny i podpowiadajaca, ze Swiat trwale zharmonizowa-
ny to eu-topos — ,,dobre miejsce”. Utopia wystepuje tam i tylko tam, gdzie
spotykaja sie¢ dwa rodzaje napie¢, méwigcych o systemie postulowanym,
ze jest jednoczesnie eu-topos i ou-topos.

Utopia, rozumiana nie jako synonim absurdalnej wizji, lecz wias-
nie jako opisany wyzej typ myslenia, nie moze zagosci¢ w jezyku kul-
tury totalitarnej. W jezyku mitologicznym, zorientowanym na utrwa-
lenie i podtrzymanie biezacej struktury $wiata®, nie moze by¢ mowy
o0 ,,orientacji, ktora przechodzac do dzialania, rozsadza¢ bedzie istniejg-
cy w danym czasie porzadek bytu”®’. Orientacja taka nie miataby szan-

 Por. M. Czeremski, Utopia i mit, [w:] Homo utopicus, terra utopica..., op. cit., s. 17-31.

" Teze te potwierdzaja wnioski Macieja Czeremskiego. ,,Utopia — stwierdza badacz — stara
si¢ 0siggnac to, o czym mit na poziomie komunikatu mowi, ze osiagalne nie jest”. Mit
— czyli paradygmat myslenia eksponujacy cele danej wspdlnoty, odpowiedzialny za ich re-
alizacj¢ oraz uzasadniajacy (wspot)istnienie w ramach wspolnoty antynomii typu bogaty/
biedny, zdrowy/chory etc. Probujac opisac utopie w kategoriach strukturalizmu, Czeremski
okresla ja jako catkowicie udang mediacj¢ (zauwazmy tylko, ze przedstawiane przez niego
nazwy plaszczyzn x i y nie pokrywaja si¢ z uzywanymi przeze mnie wczesniej zmien-
nymi semiotycznymi o takich samych oznaczeniach). ,,Bytaby takim — pisze Czeremski
— parametrem plaszczyzny kategorii y, ktorej odpowiada wyltacznie jedna z mozliwych jej
realizacji umieszczonych na ptaszczyznie x. Efektem bytby punkt:

MIT ) UTOPIA
X X
realizacje realizacje |

h ¥

kategorie kategorie

Przyktadem moze by¢ kwestia ludzkiej seksualnosci. Jezeli jako jej skrajne przejawy przy-
jac asceze 1 libertynizm, utopia, w zaleznosci od pogladow jej tworcy, przyjmie jeden lub
drugi wariant. Moze takze ustali¢ pewien punkt posredni (ani asceza, ani libertynizm), jego
potozenie bedzie jednak $cisle okreslone i nie podlegajace zmianom. Dla jednego tematu
tylko jedna mozliwos¢ realizacji. Zawsze 1 wszgdzie, bez wzgledu na indywidualne cechy
czy zmiany kontekstu. Zmian by¢ nie moze. «Jesli bowiem zmiana jest zmiang na lepsze
— pisze Robert Nozick [w Anarchii, panstwie, utopii — przyp. J.S.] — to poprzedni stan spote-
czenstwa, jako mozliwy do przelicytowania, nie byt doskonaty, jesli za§ zmiana jest zmiang
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sy na uzyskanie pozytywnej oceny w odniesieniu do wzorca mitologii
wspolnotowej, ktora miedzy ,,nasze” i ,,najlepsze” wpisuje znak réwno-
$ci. Na walce z zastanymi strukturami rzeczywistosci skupia si¢ uwa-
ga jezyka kultury rewolucyjnej, wypisujacej na swych sztandarach
realizacje postulowanego ideatu ,.tu i teraz”. Kultura ta koncentruje si¢
na destrukcji zastanej mitologii wspolnotowej i na budowie wlasnego
mitu zalozycielskiego. ,,Zburzymy, odbudujemy — cata sita tkwi w nas
samych” — miata glosi¢ inskrypcja na monumencie Rewolucji wedlug
projektu Iwana Fomina®. Eksploatujac wypracowany przez rewolu-
cjonistow mit zatozycielski, kultura totalitarna, miast burzy¢, uczyni
dogmat z zabezpieczenia struktury istniejacego $wiata (mimo iz jej
zabezpieczenie musi najczgsciej oznaczaé oczyszczenie z elementow
niechcianych, zweryfikowanych negatywnie). Nieodltgcznym elemen-
tem totalitarnej pie$ni masowej, czy nawet pieSniowego lejtmotywu
komedii muzycznej, stanie si¢ przeciez deklaracja gotowosci do wal-
ki z wrogami tadu. W Piesni o ojczyznie Lebiediewa-Kumacza funk-
cje taka bedzie pehita cytowana juz zwrotka o surowym marszczeniu
brwi®. W ostatniej za§ zwrotce petnej wersji marszu z filmu Swiat sie
smieje’® Aleksandrowa (Becénvie pebsima, 1934) ten sam autor zawrze
nastepujacy ,,imperatyw mobilizacyjny”:

na gorsze, to poprzedni stan spoleczenstwa nie byt doskonatly, bo pozwalat na pogorszenie
sytuacji. A po c6z dokonywa¢ zmian oboje¢tnych?»”, M. Czeremski, op. cit., s. 30.

% Za: A. Uxonnukos, Apxumexmypa XX eexa. Ymonuu u peanvrocms, Mocksa 2001,
s. 283.

% Por. s. 35.

" Nalezy tu zastrzec, ze stynna komedia Aleksandrowa z 1934 roku jest $wiadectwem
stadium przejsciowego miedzy kulturg modelu rewolucyjnego i totalitarnego. W fabule
filmu — komedii sytuacyjnej o wyrazistym ostrzu obyczajowym — jezyk kultury totalitar-
nej w ogole nie dochodzi do glosu, cho¢ marsz, ktorego kilka zwrotek brzmi w filmie,
stanowi klasyczny przyktad tego jezyka. Zauwazmy, ze Swiat sie Smieje byt poczatkowo
bardzo nieprzychylnie przyjety przez oficjalng krytyke, za§ Ludowy Komisariat O§wiaty
podjat wreez decyzjg o zakazie rozpowszechniania filmu. Zmiana stanowiska w tej spra-
wie wynikata z entuzjastycznego odbioru komedii przez samego Stalina. Jak wspomina
Aleksandrow, sekretarz generalny po ekskluzywnym pokazie filmu dla cztonkéw Biura
Politycznego miat si¢ wyrazié: ,,Wspaniale! Czuje si¢, jakbym miesiac spedzit na urlopie”,
zob. I'. Anexcannpos, dnoxa u kuno, Mocksa 1976, s. 184, por. E. I'pomoB, Cmanun: uc-
Kycemeo u enacmo, Mocksa 2003, s. 222.
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U ecnu Bpar Halry pajgocTh KHBYIO
OTHATH 3aX0UYET B YIIOPHOM 0010,
Torna MBI IECHIO CITOEM OOEBYIO

U Bcranem rpyasio 3a Poquny cBoro’!.

Imperatywy takie bgdg narasta¢ w jezyku radzieckiego dyskursu
publicznego od samego poczatku epoki stalinowskiej. Juz w roku 1925
ich wyrazistg egzemplifikacjg stanie si¢ lansowany przez Stalina koncept
budowy socjalizmu w jednym kraju, w ktérym internacjonalistyczne ha-
sta eksportu rewolucji ustepuja miejsca zadaniom zabezpieczenia tadu,
osiggnigtego w pierwszym kraju robotnikéw i chtopéw, przed ,,zagro-
zeniem blokady kapitalistycznej, innych form nacisku ekonomicznego,
interwencji zbrojnej i restauracji starego rezimu’’. Swiadectwa ,,impe-
ratywu mobilizacyjnego” odczytamy takze w okre$lonych krokach ad-
ministracyjnych, majacych na celu kreacj¢ pozadanych postaw wsrod
obywateli. W 1931 roku rozpoczeta si¢ w szkolnictwie i w organizacjach
sportowych ZSRR realizacja paramilitarnego programu wychowania fi-
zycznego o nazwie [omos k mpyody u obopowue (,,Gotow do Pracy i Obro-
ny”)”. O stopniu sprawnosci fizycznej, gotowosci i przydatnosci mo-
bilizacyjnej poszczegolnych obywateli zaswiadczaly stosowne odznaki
o takiej samej nazwie, posiadajace kilka stopni. Dodajmy, ze w 1950
roku, ,,dla zapewnienia wszechstronnego rozwoju fizycznego i przygoto-
wania ich [obywateli — przyp. J.S.] do wydajnej pracy i obrony Ludowe;j
Ojczyzny”™, doktadny odpowiednik radzieckich odznak zostal wprowa-
dzony w Polsce pod nazwa Sprawny do Pracy i Obrony. 1, podobnie jak
w ZSRR, zapewniono odznace nalezng oprawe¢ pies$niarska. Porownajmy
— najpierw zwrotka jednej z kilku pie$ni radzieckich propagujacych pro-
gram wychowania paramilitarnego:

1 jesli wrog nasza zywa rado$¢/ Zechce odebra¢ w zawzigtym boju,/ Wowczas zaspie-
wamy pie$n bojowa/ I wilasng piersig bgdziemy broni¢ swojej Ojczyzny”, B. Jlebenes-
-Kymau, Mapw secénvix pebsim, [w:] Crasum eenuuue cmanunckux nem..., op. cit., s. 62.
2 BKTI(6) 6 pezomoyusix u peuwenusix cve3006, kongepenyuti u nienymos LK, B 2 vacmsix.
Yacme 2. 1925-1939, Mocksa 1941, s. 28.

7 Program przetrwat do samego konca ZSRR.

™ Uchwata Rady Ministrow z dnia 17 kwietnia 1950 r. w sprawie ustanowienia odznaki
,,Sprawny do Pracy i Obrony”, za: ,Monitor Polski”, 1950, nr A-61, s. 484.
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WnyT x nobenamMm MUIUTHOHEBI
W3 Hamux ropoaos u cein.
ToToB k Tpyny u o6opone!
Brepen! Briepen! Bnepen!”

A oto zwrotka polskiego marszu o podobnym wydzwigku:

Wigc biegaj, ptywaj, graj w pitke, wiostuj
I hartuj wolg mocnych dtoni.

Masz by¢ odwazny, masz by¢ radosny,
Sprawny do pracy i obrony’.

Za inng polska ilustracje ,,imperatywu militarystycznego” moze shu-
zy¢ refren Pochodu przyjazni ze stowami Edwarda Fiszera. Poniewaz
gwarantem ladu Polski Ludowej byt Zwiazek Radziecki, militarystyczny
imperatyw w polskiej piesni masowej czgsto zyskiwal bardziej abstrak-
cyjny (cho¢ nie mniej zdecydowany) charakter, przeradzajac si¢ w kon-
cept ,,walki o pokd;j”:

Stan razem z nami! Dotrzymaj kroku!
Splata nam rgce braterska wigz.
Wygramy walke o trwatly pokdj.
Wrogom wolnosci — wzniesiona pig§¢!”’

Jezyk kultury totalitarnej nie realizuje zatem paradygmatu utopijne-
go. Nie eksponuje zadnego ideatu w taki sposob, by orientacja nan miata
szanse¢ rozbijania struktury §wiata zastanego. Nie oznacza to jednak, ze
nie jest w nim eksponowany plan idealny — czyli, w kategoriach rozpa-
trywanego wyzej dwubiegunowego modelu utopii, biegun postulowany.
Ideat transcendentny wobec rzeczywisto$ci w kulturze totalitarnej, ow-
szem, istnieje, co wiecej — ma w niej kluczowe znaczenie. O ile utopia

75 Ida ku zwyciestwom miliony/ Z naszych miast i wsi./ Gotowy do pracy i obrony!/
Naprzod! Naprzod! Naprzod!”; C. Ansimos, Mapu Komcomona, za: http://www.sovmusic.
ru/download.php?fname=komsomol (dostep z dnia 29.12.2008 — fonogram).

¢ W. Lipniacki, Sprawny do pracy i obrony, [za:] Archiwum Polskiego Radia — Fonoteka
Muzyczna, nagr. z 1951 roku, sygn. PD 77 (fonogram).

" E. Fiszer, Pochéd przyjazni, [w:] Piesni kompozytoréw polskich..., op. cit., s. 24.
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powstaje tam, gdzie istniejg szczegdlne napiecia migdzy diagnozowanym
»tu” 1 projektowanym ,,tam”, gdzie dla podmiotu odczuwajacego owo
»tam” jest jednocze$nie pozadanym eu-topos 1 niemozliwym ou-topos,
o tyle kultura totalitarna dostrzega tylko eu-topos, lecz nie ,,tam”, a ,,tu”.
Uzbrojony w utopi¢ rewolucjonista chce zmuszac rzeczywistosé, by ,,tu
i teraz” przybrata forme ,,dobrego miejsca”, a zmuszajac ja do tego — do-
prowadza do destrukcji $wiata. Jednak podmiot $wiadomosci totalitar-
nej to samo ,,dobre miejsce” dostrzeze nie poza §wiatem bedacym jego
»tuiteraz”, lecz dokona selektywnej projekcji ,,tam” na ,,tu”. Otaczajacg
rzeczywisto§¢ opisze kategoriami zaczerpnigtymi z ideatu, ograniczajac
jednak 6w opis do rzeczywisto$ci, w ktorej ujrzy swoj Kosmos.

Powyzsza tezg omoéwmy na przyktadzie realizmu socjalistycznego
— takim bowiem mianem j¢zyk kultury totalitarnej modelu radzieckiego
okreslat swoj subjezyk, tj. sfere wlasnego funkcjonowania obstugujaca te
plaszczyzny kultury, ktére tradycyjnie taczone sg z kategorig przekazu ar-
tystycznego. Jak wskazaliSmy w poprzednim rozdziale, sposrod tworcoOw
wszystkich sztuk funkcjonujgcych w ramach kultury totalitarnej jedynie
literaci doczekali si¢ ,,wlasnej” (czy tez — dedykowanej im) definicji soc-
realizmu:

Realizm socjalistyczny, bedac podstawowa metoda radzieckiej literatury
picknej i krytyki literackiej, wymaga od artysty prawdziwego, historycznie
konkretnego odwzorowania rzeczywistosci w jej rewolucyjnym rozwoju.
Przy tym prawdziwos¢ i konkretno$¢ historyczna artystycznego odwzoro-
wania rzeczywisto$ci winny wspotgra¢ z zadaniem ideowego przeobraze-
nia i wychowania pracujacych w duchu socjalizmu’.

Definicja ta, cho¢ z pozoru niekonkretna, doskonale spetniata swoja
role mitologiczng i okazata si¢ na tyle pojemna i uniwersalna, by branzo-
we zjazdy tworcow innych sztuk nie musialy juz przyjmowacé ,,swoich”
odpowiednikow okreslenia socjalistycznej metody tworczej. Definicje re-
alizmu socjalistycznego w kinie, malarstwie, rzezbiarstwie etc. musialyby
si¢ przeciez sprowadza¢ jedynie do podstawienia nowych wartosci pod

8 [epewiii Beecoiosnuiil cvesd cosemckux nucameneti, 1934. Cmenozpaguueckuii omuém,
Mocksa 1934, s. 716.
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zmienng x, ktorg Pierwszy Wszechzwigzkowy Zjazd Pisarzy Radzieckich
wypehit okre§leniem ,,radziecka literatura pickna i krytyka literacka”.
»Prawdziwe odwzorowanie rzeczywistosci w jej rewolucyjnym roz-
woju” — to wilasnie konstatacja konieczno$ci projekcji ideatu obecnego
w oficjalnym dyskursie polityczno-spotecznym na rzeczywistos¢. Taka
projekcja, w rzeczywistosci np. literackiego czy kinematograficznego opi-
su wsi, to ukazanie kotchozu, w ktérym cigzka praca, nabierajac charakte-
ru wspotzawodnictwa (a zatem, de facto, swoistej gry sportowe;j), kusi ni-
czym dziecigca zabawa. Przekaz dziata w taki sposob, ze odbiorca — widz
lub czytelnik — $ledzac losy szeregu bohateréw uczestniczagcych w owej
wy$mienitej zabawie, ktora przeciez kazdorazowo przektada si¢ na blogo-
stan 1 samospetnienie kotchoznikdéw, sam staje po stronie dobra w mito-
logicznej konstrukcji §wiata przedstawionego i pragnie orac i zaé wespot
z bohaterami. To nic, Ze zarysowany w ten sposob obraz wsi nie ma wiele
wspolnego z rzeczywisto$cia, ktorg ten sam odbiorca ma szanse¢ ujrzec,
pracujac na kotchozowej roli. Konstatacja danych empirycznych sama
z siebie nie spetnia kryterium prawdy, formutowanego przez jezyk kultury
totalitarnej. W kulturze tej prawda jest to, co pasuje do szablonu mitolo-
gicznego, ktory w definicji realizmu socjalistycznego ukryty zostal w ha-
Sle ,,rzeczywistos¢ w rewolucyjnym rozwoju”. Dlatego Stefan Morawski
w ksigzkowej wyktadni zasad socrealistycznej krytyki filmowej dowodzié
bedzie, ze tak definiowana prawda jest kryterium realizmu w ogole:

Realizm to tyle, co odzwierciedlenie prawdy zyciowej. Prawda ta za$
[...] wiaze si¢ z uchwyceniem walki nowego ze starym. Walke te twor-
ca-realista uymuje zawsze z punktu widzenia narastania elementéw no-
wych. Znaczy to, ze jego postawa wobec tego, co stare, jest krytyczna,
ze nawet jesli nie dostrzega nowych zjawisk rodzacych si¢ w zyciu, to
jednak im sprzyja, oskarzajac przesady o zacofanie. Dlatego tez realista
nie moze tworzy¢ przeciwko postgpowi, dlatego tez kazde dzieto rea-
listyczne w wigkszym lub mniejszym stopniu sprzyja rozwijajacym si¢
postgpowym sitom spotecznym. Mozemy zatem stwierdzié, ze kryte-
rium postgpowosci i kryterium realizmu pokrywaja
sie ze sobg [podkr. J.S.]7.

7 8. Morawski, op. cit., Warszawa 19535, s. 85.
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W wyktadni Morawskiego realizm socjalistyczny tym ma si¢ roz-
ni¢ od wszelkich innych realizmoéw, ze ,,w petni rozumiejac dialektyke
procesOw historycznych, dostrzega w masach ludowych gospodarza hi-
storii i przedstawia je jako site, ktorej niepodobna zwyciezy¢”®. A zatem
w pelni realizuje wzorzec mitologiczny wspolnoty definiujacej si¢ jako
socjalistyczna. Takie rozumienie prawdy legnie u podstaw totalitarno-
kulturowych wyznacznikow warto$ci artystycznej dzieta i przekazu arty-
stycznego w ogole. Przekaz taki nie begdzie si¢ opieral — jak w rozwinig-
tych kulturach innego typu — na znacznej odrebnosci kodu nadawcy od
kodow dostepnych odbiorcy, niepozwalajacej na jednoznaczne odczyty-
wanie komunikatu i na dokonywanie mechanicznych zmian w jego para-
metrach?!. Mickiewiczowskiego zdania ,,Wyplynatem na suchego prze-
stwor oceanu” nie da si¢ jednoznacznie przettumaczy¢ na jezyk komu-
nikacji codziennej. Mimo iz w oksymoronie ,,suchy ocean” domys$lamy
si¢ — dzigki danym z kolejnych wersow — 1aki, na zdaniu poety nie mozna
dokona¢ takich automatycznych operacji, jak na komunikacie ,,jade kosic¢
take”. Gdy ustyszymy takie stwierdzenie w mowie potocznej, mechanicz-
nie zmieniajac jego parametry, mozemy powiedzie¢: ,,sasiad powiedziat,
ze jedzie kosi¢ tgke”. Podobnego zabiegu nie da si¢ dokonac na zdaniu
autora Sonetow krymskich. Zdanie ,,poeta wyptynat na przestwoér suchego
oceanu” nalezatoby uzna¢ za nielogiczne, mieszajace porzadek przeka-
zu poetyckiego i potocznego oraz modalnoséci komunikatu poetyckiego
1 komunikatu poety — podmiot wypowiedzi poetyckiej nie jest bowiem
tozsamy z osobag jej autora.

W jezyku kultury totalitarnej Mickiewiczowskie zdanie bytoby nie
do pomyslenia, jako ze — jak powiedzielismy wyzej — jezyk ten dazy do
semiotycznego samozamknig¢cia, maksymalnej wydajnosci komunikacyj-
nej i niemoznosci pojawiania si¢ przekazow nie w pelni dekodowalnych
przez odbiorce. Ponadto w jego obrgbie przestrzen jezykowa nadawcy
i odbiorcy jest niemal identyczna. Komunikat w takim jezyku, jako wy-

80 Ibidem, s. 86.

81 Por. 10. JJorman, Cmpykmypa xyoosicecmeennozo mexcma, [w:] O6 uckyccmee.
Cmpyxkmypa xyodooxcecmeennozo mekcma. Cemuomuxa KUHO u npobremsvl KUHOICIMEMUKU.
Cmamou. 3amemru. Boicmynienus (1962—1993), Canxkr-Ilerepoypr 2000, s. 280.
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powiedz mitologiczna, pelni m.in. role wzorca zachowan dla cztonkow
wspolnoty (pamigtajmy: realizm socjalistyczny to ,,zadanie ideowego
przeobrazenia i wychowania pracujacych w duchu socjalizmu”). Musi
on zatem by¢ nie tylko jednoznaczny, ale i poddawac¢ si¢ wszelkim mo-
dulacjom. Odbiorca powinien umie¢ bezblednie aplikowac mitologiczng
wytyczng do sytuacji, w jakiej si¢ znajduje. Gdy na kartach powiesci do-
konuje si¢ nominacja bohateréw, on — gdy narracja juz si¢ zamknie, gdy
zostang postawione wszystkie kropki nad ,,i” — nie moze mie¢ watpliwo-
$ci, czy bohater ukazany jako dobry byt rzeczywiscie dobry, ani czy wrog
istotnie byt wrogiem. Gdy odbywa si¢ demaskacja prowokatora, odbiorca
nie moze nie by¢ pewnym co do znaczenia ukazywanych scen. Co wig-
cej, w swym codziennym zyciu winien umie¢ zastosowac filmowy czy
literacki wzorzec zachowan wobec prowokatora. W dodatku, w zgodzie
z zasada realizmu moralnego, odbiorca nie powinien mie¢ watpliwosci,
ze wszystko, co si¢ dzieje w pozytywnie nacechowanych przestrzeniach
$wiata przedstawionego, jest wzorem do nasladowania.

Potwierdzenie tej tezy odnajdziemy we wspomnieniu, ktére Grigorij
Aleksandrow zawarl w swym teoretycznym artykule o komedii radzie-
ckiej. Podczas zdje¢ do Cyrku rezyser dopilnowat wprawdzie, by arty-
$ci odtwarzajacy role bohaterow radzieckich postugiwali si¢ wylacznie
literackg wersja jezyka rosyjskiego, lecz jego uwadze umkneto to, ze
w scenie pisania listu jego wiasna zona — Lubow Ortowa — trzyma pioro
w sposob odbiegajacy od ogdlnie przyjetego. Na efekty niedopatrzenia
nie musiat dtugo czekac:

Skoro tylko film ukazat si¢ na ekranie, zaczety do nas naptywac listy od
nauczycieli. Jeden z nich napisat np. tak:

Drodzy towarzysze artysci. Porozniliscie nas z naszymi uczniami. My
ich uczymy w szkole, jak nalezy trzymac pioro przy pisaniu, a oni idg do
kina, oglgdajq film i po powrocie piszqg po swojemu. Gdy zwracamy im
uwage, ze piszq nieprawidtowo, uczniowie radzg nam is¢ do kina, bysmy
sie tam nauczyli, jak nalezy pisac.

Pojechalismy do szkoty, z ktorej przyszedt list, i spotkaliSmy si¢ tam
z dzie¢mi, ktore daty nam pionierskie stowo honoru, iz bgda pisac tak, jak
kaza nauczyciele.
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Przy okazji jednak dzieci prosity artystow, aby w filmach wszystko byto
przedstawiane tak, jak nalezy, nie moga bowiem powstrzymac si¢ od checi
nasladowania bohateréw filmowych. W tym wypadku dzieci miaty
racj¢, oczekujac od filmu radzieckiego wzordéw dla
swego zachowania, przyktadéw do nasladowania
w zyciu [podkr. J.S.]*.

Ton opowiesci Aleksandrowa kaze sadzi€, ze tworca rzeczywiscie
czut si¢ odpowiedzialny za pojawienie si¢ na ekranie jakiegokolwiek
niekanonicznego, nienormatywnego elementu zycia spotecznego — na-
wet, gdy norma dotyczyta sprawy z pozoru btahej. Nawiasem mowiac,
powyzsze wspomnienie po raz kolejny przywotuje w naszych rozwaza-
niach kontekst psychologii dzieciecej. Kontekst bardzo przydatny w roz-
wazaniach nad jezykiem kultury totalitarnej, w ktdérym ,.transcendentny
wobec rzeczywistosci ideal” nie przyczynia si¢ — jak w przypadkach roz-
patrywanych przez Mannheima — do ,,rozsadzania istniejgcego porzadku
bytu”, lecz staje si¢ kryterium weryfikacji warto$ci utworu literackiego
czy kinematograficznego, a nawet weryfikacji prawdziwosci przekazu
(oczywiScie w znaczeniu stowa ,,prawda” budowanym przez samag kultu-
re totalitarng). ,,Kolchozowe” komedie muzyczne Iwana Pyriewa — Boga-
ta narzeczona (boeamas neeecma, 1936); Gorg dziewczeta (Tpakmopuc-
mut, 1939); Swiniarka i pastuch (Ceunapxa u nacmyx, 1941) czy Wesoly
Jjarmark (Kybamnckue xosaxu, 1949) — nie sg realistyczne w znaczeniu,
ktore dzisiaj byliby$my sktonni nada¢ stowu ,,realizm”, lecz w znaczeniu
opisywanym przez Stefana Morawskiego. Nie przedstawiajg obrazu wsi
rosyjskiej, ukrainskiej lub dagestanskiej w ZSRR lat trzydziestych czy
czterdziestych w formie odpowiadajacej realiom owych czasow®. Uka-
zany w nich kompleks stosunkéw spotecznych réwniez trudno uznaé za
reprezentatywny dla 6wczesnej wsi radzieckiej, cho¢ Morawski stwier-
dzilby — a razem z nim wszyscy inni przedstawiciele socrealistycznej
krytyki filmowej — ze przedstawione przez Pyriewa stosunki uchodzg za
typowe (Nie ma realizmu bez typowosci — to tytul jednego z rozdziatow

82 G. Aleksandrow, Zasady radzieckiej komedii..., op. cit., s. 121.

% Na temat realiow wsi radzieckiej — zob. np. JI. Jlerncosa, Cyows6a pycckoii KpecmvsHKu
6 XX eexe. bpak. Cemvs. boim, Mocksa 2007.
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jego pracy)®. Podobnie Szeroka droga Konstantego Gordona (1949),
ukazujaca — okiem obiektywu zespotu Polskiej Kroniki Filmowej — zreby
powstajacej socjalistycznej Warszawy, przedstawia bardzo specyficzny
program stosunku do dziedzictwa kulturowego. W filmie wrogo$¢ wobec
wyburzen tkanki miejskiej, ocalatej z popowstaniowej egzekucji miasta,
ukazano w jednoznacznie negatywnym $wietle, uznajac taka postawe za
przejaw zacofania. Trudno jednak przypuszczaé, ze pod teza o koniecz-
no$ci oczyszczenia Warszawy z postburzuazyjnych naro$li podpisataby
sie¢ wigkszo$¢ Odwcezesnych mieszkancow stolicy. Piotr Zwierzchowski
w rozwazaniach o zrédlowej wartosci tego filmu pisze:

Przyjecie perspektywy opartej na takich kategoriach jak ,,prawda”, ,rea-
lizm” czy ,,obiektywnos¢”, ktére w potocznym rozumowaniu utozsamia-
my z dokumentem, jest abstrahowaniem od kontekstu epoki i funkcji filmu
w kulturze totalitarnej. Doszukiwanie si¢ w filmie Gordona niezgodnos$ci
z tzw. rzeczywisto$cig jest i banalne, i nieuwzgledniajace déwczesnego ro-
zumienia ,,rzeczywisto$ci” jako kategorii poznawczej®.

Stwierdzmy zatem, ze filmy Pyriewa prezentuja pro gram, mito-
logiczny wzorzec stosunkoéw spolecznych i obrazu zycia w kotchozach,
innymi stowy — opis typowosci kolchozowej, zewngtrznej wobec stanu
faktycznego. W swoisty sposob wyzwalajg one widza z uzaleznienia od
biezacej sytuacji dla transcendentnego wobec niej ideatu. W analogiczny
sposob z dotychczasowych przyzwyczajen i sadoéw estetycznych, z ogra-
niczen narzuconych przez pami¢¢ historyczna, uwalnia odbiorcow Szero-
kiej drogi eksponowany przez Gordona wzorzec postaw, majacy zrodto
w mitologii panstwa komunistycznego.

Rysuje si¢ tutaj kolejne podobienstwo migdzy psychika dziecigca
a charakterystyka uczestnictwa w kulturze totalitarnej. Wygotski bowiem
réwniez uzywa kategorii ,,wyzwolenia z uzaleznienia od sytuacji aktu-
alnej”, odnoszac jg do zabawy ,,na niby”’%, Wedlug niego we wczesnym
dziecinstwie przyjmowana w takiej zabawie reguta transcendentna wo-

84 S. Morawski, op. cit., Warszawa 1955, s. 31.
8 P, Zwierzchowski, op. cit., s. 222.
8 1., Wygotski, op. cit., s. 76.
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bec rzeczywisto$ci — taka np., ktora méwi, ze w zabawie ,,w czterech pan-
cernych i psa” stot jest niemieckim czotgiem, a klocek granatem przeciw-
pancernym — jest zawsze bardziej pociagajaca od rzeczywistosci. W ten
sposob staje sie tez ,,prawdziwsza”. Gdyby obserwujaca takg zabawe
przedszkolanke zaniepokoit fakt, ze jej wychowankowie rzucaja klocka-
mi, z pewnoscig ustyszataby, ze przedmiot, ktéry omytkowo bierze za
klocek, jest w istocie granatem, stuzagcym do obrony czotgu ,,102 Rudy”
przed atakiem ,,tygrysa”.

Dla dzieci w wieku przedszkolnym wypetnienie reguty w zabawie
,»ha niby” jest atrakcyjniejsze od natychmiastowego zaspokojenia prag-
nienia afektywnego, wyptywajacego wprost z rzeczywisto$ci. Krzywie-
nie si¢ na widok cukierka w zabawie, w ktérej pelni on role trucizny,
wezmie gore nad afektywnym pragnieniem natychmiastowego zjedzenia
stodyczy.

Juz na tym etapie rozwazan mozna si¢ pokusi¢ o zbudowanie para-
leli miedzy §wiadomoscig dziecka w zabawie ,,na niby” a $wiadomoscig
uczestnika kultury totalitarnej. Wprowadzmy jednak niezwykle interesu-
jacy z tej perspektywy casus zabawy dziewczynek, bedacych siostrami,
,»W siostry” — a wigc zabawy, gdzie wyznacznikiem regut jest rzeczywi-
$cie zachodzaca miedzy nimi relacja pokrewienstwa:

W zyciu dziecko zachowuje si¢ w okreslony sposob, nie myslac o tym,
iz jest siostrg swojej siostry. Nie robi ono czego$ dlatego, ze druga osoba
to jego siostra, z wyjatkiem moze tej sytuacji, kiedy matka mowi ,,ustap
jej”. W zabawie siostr ,,w siostry” obie skoncentrowane sa na tym, by od-
grywac swe pokrewienstwo. Ten fakt, ze dwie siostry zaczynaja bawié si¢
LW siostry”, prowadzi do tego, ze kazda z nich dzigki zabawie ,,otrzymuje”
okreslone reguty dotyczace wlasnego zachowania (w calej zabawie po-
winnam by¢ siostrg w stosunku do swojej siostry). Tylko dziatania zgodne
z regutami moga zosta¢ uznane za nalezace do zabawy.

Podczas zabawy wybierane sg takie sytuacje, ktore podkreslaja fakt,
iz dziewczynki sg siostrami: s3 podobnie ubrane, spaceruja trzymajac si¢
za rgee — a wige podejmuja te dziatania, ktore w jakikolwiek sposob pod-
kreslaja ich ,,siostrzane” pokrewienstwo wobec innych [...]. Starsza, trzy-
majac mtodsza za rgke, mowi jej o innych ludziach: ,,to jest ich, to nie na-
sze”, co rzeczywiscie oznacza: ,,Moja siostra i ja robimy to samo, jesteSmy
traktowane tak samo, a inni sg traktowani inaczej”. Potozono tu nacisk na



Mit versus utopia 93

jednakowos$¢, ktora dla dziecka wigze si¢ z pojeciem siostry i oznacza, ze
,»,moja siostra pozostaje ze mng w odmiennych stosunkach niz inni”. To,
co w zyciu dziecka pozostaje niezauwazalne, staje si¢ reguta postgpowania
w zabawie.

Wida¢ wigce, iz gdy zaplanujemy zabawe tak, ze, jak si¢ okazuje, nie
ma w niej sytuacji ,,na niby”, to pozostaje wlasnie reguta — dziecko zaczy-
na postepowaé w tej sytuacji tak, jak nakazuje dana sytuacja®’.

Jak widzimy, sytuacja podporzadkowania regule narzuconej dziecku
w $wiecie gry jest dla niego pociagajaca. Wygotski dowodzi, ze staje si¢
ona jednoczesnie zrodtem i warunkiem przyjemnosci. Staje si¢ tez ,,reguta
wewnetrzng, tzn. reguta wewnetrznego samoograniczania, samokontroli.
Zabawa — pisze psycholog — nadaje nowg forme¢ dziecigcym pragnieniom,
czyli uczy dziecko pragnaé, odnoszgc te pragnienia do fikcyjnego «ja»
—do roli w grze 1 jej regui”®,

Trudno nie ulec wrazeniu, ze kultura totalitarna generuje wobec swo-
ich uczestnikoéw sytuacje ,,na niby” analogiczng do opisanej przez Wy-
gotskiego. Realizm socjalistyczny kresli obrazy zabawy sportowej atrak-
cyjniejszej niz obraz pracy oraz wizje wiecznego urodzaju bardziej pocig-
gajacego niz realia bytowania na radzieckiej wsi. Codzienna aktywnos$¢
bohaterow Pyriewowskich komedii sprowadza si¢ do wesotego wspot-
zawodnictwa, wieczornych $piewdw i tancOw przy harmonii, wreszcie
— konkurdéw o przodujaca w pracy kotchoznice. Bohater wprawdzie moze
pas¢ ofiarg mitosnego nieporozumienia czy intrygi, lecz bedzie to jedyne
niebezpieczenstwo zwigzane z zyciem w kotchozie. Niedojrzaly ideowo
intrygant zawsze zostanie wy$miany, a skutki jego poczynan naprawione.
W typowym przedwojennym socrealistycznym dramacie filmowym — np.
w Miescie Mlodziezy (Komcomonwck, 1938, rez. Siergiej Gierasimow),
Legitymacja partyjna (Ilapmuiineiii 6unem, 1936, rez. Iwan Pyriew), Zie-
mia wola (Ynen npasumenvcmesa, 1939, rez. Aleksandr Zarchi) — jego
miejsce zajmie figura na wskro$ ztego sabotazysty, ktory gotéw jest po-
sung¢ sie do kazdej zbrodni. Jednak zto za kazdym razem zostaje wska-
zane, nazwane 1 wyeliminowane z ukazanej w kadrze wspdlnoty. Takie

87 Ibidem, s. 73-74.
88 Ibidem, s. 81.
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oczyszczenie, wespot z ptynaca zen nauka o koniecznos$ci bycia czujnym,
cementuje wspolnote. Lad i harmonia zyskuja potwierdzenie, sa ukazane
jako bezwzglednie prawdziwe. Swiadomos¢ bohatera ponownie zostaje
wprzegnigta w mitologiczny paradygmat, gloszacy: albo stajesz po stro-
nie przedstawionego przez nas dobra, uznajesz je za najwyzsza wartos$é
1 zgadzasz si¢ ofiarnie je chronié, albo nalezysz do $wiata zla i niczym nie
ro6znisz sie¢ od mrocznego zdrajcy-sabotazysty. Pamiec¢ o tym paradygma-
cie skutkuje odpowiednikiem reguty wewnetrznej samokontroli w dzie-
cigcej zabawie. Podobnie jak badacz psychologii dziecigcej w opisanym
przez Wygotskiego doswiadczeniu planowat zabawe podopiecznych,
ktorzy otrzymywali od niego jej reguly, jezyk kultury totalitarnej
stwarza dla uczestnikdéw tej kultury sytuacje ,,na niby”, okreslajac regu-
ly przez wskazanie wzorca mitologicznego. Pisarz, malarz czy rezyser,
opisujac $wiat ,.,tu” w kategoriach §wiata ,tam”, czyli transponujac ideal
na rzeczywisto$¢, dokonuje mitologicznej kreacji $wiata. Widzimy tutaj,
zetworczos$¢ socrealistyczna nie ma wiele wspdlnego
z przekazem artystycznym, leczmitologicznym. W mysl
ustalen religioznawczej szkoty mitu i rytualu powtarzanie opowiesci mi-
tycznej przez podmiot §wiadomos$ci mitologicznej automatycznie nabie-
ra cech rytualnych®. Dlatego mozna postawi¢ teze, ze proces two-
rzenia dzieta socrealistycznego funkcjonalnie zbliza
si¢ do rytuatu.

CHARAKTERYSTYKA CIEPLNA I WSPOLNY MIANOWNIK

Interesujacych charakterystyk jezyka kultury totalitarnej dostarcza-
ja narzedzia badawcze wynikajace z teorii goracych i zimnych §rodkow
przekazu Marshalla McLuhana®. Goracy $rodek przekazu to — w mysl tej
teorii — taki, ktory ,,przedtuza pojedynczy zmyst z «wysoka rozdzielczo$-
cia», za$ rozdzielczo$¢ taka — to stan silnego nasycenia danymi”. Autor
koncepcji wyjasnia:

8 Por. C. Bell, Ritual. Perspectives and Dimensions, New York — Oxford 1997, s. 5-8.

% M. McLuhan, Gorgce i zimne Srodki przekazu, [w:] idem, Zrozumie¢ media. Przedluze-
nia cztowieka, thum. N. Szczucka, Warszawa 2004, s. 57-67.
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Media gorace [...] nie pozostawiajg odbiorcom zbyt wiele do uzupetnienia
i w konsekwencji wywotuja u nich stabe zaangazowanie w to, co im poka-
zuja. Z mediami zimnymi jest inaczej. One zmuszaja odbiorc¢ do zaanga-
zowania si¢ i do uzupehiania®'.

Poniewaz kategoria nasycenia danymi jest stopniowalna, uczony nie
tworzy sztywnej galerii gorgcych i zimnych srodkow przekazu, lecz przy-
znaje poszczegdlnym mediom ,,charakterystyki cieplne” w odniesieniu
do innych mediéw. W taki sposob radio okazuje si¢ by¢ chtodniejsze od
telewizji, ale goretsze od telefonu, alfabet fonetyczny zas, ,,przykuwaja-
cy” brzmienie stowa do formy typograficznej, goretszy od pisma hierogli-
ficznego czy ideograficznego, ,,przykuwajacego” do znaku poszczegolne
pojecia, ale nie ich brzmienie.

Warto przeanalizowaé rzucony napr¢dce przez McLuhana przyktad
pary technik komunikacyjnych, znanych jako typologiczne okre$lenia
zaje¢ akademickich: wyktad i seminarium®?. Wyktad, jako forma przeka-
zu informacji praktycznie pozbawiona dialogiczno$ci 1 innych form in-
terakcji, wymaga od stuchacza mniejszego zaangazowania i mniejszego
stopnia refleksji nad przekazywanymi danymi. Dlatego McLuhan okresli
go jako medium duzo gorgtsze od seminarium — formy zaje¢ charaktery-
zujacej si¢ interaktywna praca prowadzacego 1 stuchaczy, majacg na celu
wywotanie refleksji nad omawianym materiatem. Przy zatozeniu, ze fi-
nalny tadunek informacyjny w ramach wyktadu i seminarium jest réwny,
to o ile w pierwszym przypadku zostaje on przekazany odbiorcy w goto-
wej formie, w drugim w znacznym stopniu jest on wypracowany przez
samego uczestnika zaj¢¢. Roznica stopnia ,,gotowosci” finalnego tadunku
bylaby tu zatem $cisle powigzana z r6znicg temperatury przekazu.

O jezyku kultury totalitarnej powiedzielismy wyzej, ze dazy do jed-
noznacznos$ci i semiotycznego samozamknigcia, a kompleksy jego zna-
kéw nie tworza nowych warto$ci znaczeniowych. StwierdziliSmy takze,
ze zamknigty charakter maja narracje socrealistyczne, niepozostawiajace
odbiorcy pola do dopowiedzen i uzupetnien. Wreszcie uznalismy, ze dla

N Ibidem, s. 57.
92 Ibidem, s. 58.
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dyskursu socrealistycznego charakterystyczny jest przekaz nie artystycz-
ny, zmuszajacy odbiorce do rozpoczgcia poszukiwan kodu pozwalajace-
go na rozszyfrowanie komunikatu, lecz mitologiczny, nakazujacy jedynie
opowiedzie¢ si¢ po jednej ze stron przedstawianego spolaryzowanego
$wiata. Zjawiska te sprawiaja, ze — w zgodzie z teorig McLuhana — je-
zyk kultury totalitarnej nalezy uzna¢ za medium goretsze od np. jezy-
ka dwudziestowiecznej zachodnioeuropejskiej kultury demokratyczne;j,
a realizm socjalistyczny, jako subjezyk jezyka kultury totalitarnej modelu
radzieckiego, za goretszy od wszystkich znanych jezykéw przekazu arty-
stycznego w przytaczanym wczesniej Lotmanowskim rozumieniu.
Powstaje pytanie o mozliwe skutki komunikacyjne tak wysokiej
temperatury przekaznikoéw totalitarnych. McLuhan zwraca uwage na
efekt informacyjnego ,,przegrzania”, powodujacego fizjologiczng, psy-
chologiczna czy kulturowa blokade czgéci odbieranej informacji®:

Intensywno$¢ lub wysoka rozdzielczos¢ rodzi specjalizacje¢ i fragmentary-
zacje zarbwno w zyciu codziennym, jak i w rozrywce. To wyjasnia, dla-
czego kazde intensywne do$wiadczenie musi by¢ ,,zapomniane”, ,,ocen-
zurowane” i doprowadzone do bardzo zimnego stanu, zanim zostanie
,nabyte” lub przyswojone. Freudowski ,,cenzor” jest nie tyle czynnikiem
moralnym, ile niezb¢dnym warunkiem uczenia si¢. GdybySmy w pelni
i bezposrednio odbierali kazdy bodziec docierajacy do réznych struktur
$wiadomosci, szybko przemieniliby$my si¢ w znerwicowane ludzkie wra-
ki, wykazujac op6zniong reakcj¢ lub wpadajac w panike®.

Wydobywanie komunikatu z informacyjnego szumu bedzie zatem
zachodzi¢ w kulturach kazdego typu. Gdy w Cyrku na arenie wyrasta
wielopietrowy ,,tort”, na ktorym etiude taneczno-gimnastyczng wykony-
wac bedzie kilkadziesiat 0sob, widz dostrzeze przede wszystkim Marion
Dixon, pozostali artySci za$ beda jedynie kolektywnym ttem, cho¢ 6w
kolektyw bedzie nieodzownym elementem budowy znaczen generowa-
nych za pomocg popisowego numeru radzieckich cyrkowcow. Podobnie
jednak wygladataby recepcja dziela powstatego poza jezykiem kultury

% Ibidem, s. 65—66.
% Ibidem, s. 58.
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totalitarnej. Gdy na ekranie pojawia si¢ jednocze$nie kilkadziesiat po-
staci, widz nie zacznie tapczywie studiowac zarysow wszystkich twarzy
naraz, lecz skoncentruje si¢ tylko na niektorych — i dzieje si¢ tak nieza-
leznie od tego, czy mamy do czynienia z artystami zakontraktowanymi
w Hollywood, Bollywood czy w Mosfilmie.

Sztuka socrealistyczna, transmitujac dane w wysokiej temperatu-
rze przekazu, cenzurowana jest przez naturalne dla kazdego cztowieka
wewngtrzne sito recepcji. Mimo iz na wszystkich poziomach przekazu
konstruowana jest jednoznaczno$¢ informacyjna, nie kazdy element ko-
munikatu dotrze do §wiadomosci odbiorcy. Jednak dla skutecznos$ci prze-
kazu w jezyku kultury totalitarnej wystarczy, by byt w nim rozpoznany
tadunek mitologiczny. Nie jest istotne, by widzowie filmu Aleksandrowa
potrafili bezbtednie zidentyfikowac wszystkie jezyki, w ktorych $piewana
jest internacjonalistyczna kotysanka dla malutkiego Mulata. Wazne jest
natomiast, by umieli bezbt¢dnie wskaza¢, gdzie w filmie przebiega grani-
ca migdzy dobrem i ztem.

Jezyk kultury totalitarnej nie bedzie si¢ jednak ograniczat jedynie
do wrodzonych, fizjologicznych czy psychologicznych filtréw potoku
informacji. Pojawi si¢ w nim rowniez wtasne specyficzne chtodziwo kul-
turowe. Teksty kultury totalitarnej beda zmniejsza¢ temperature potoku
informacji bez utraty jednoznacznos$ci komunikatow dzigki specyficznej
interakcji miedzy nimi samymi a ich odbiorcami. Odbiorcy beda bowiem
wciggani w role nadawcow, jak np. w Marszu entuzjastow z Jasnej drogi
Aleksandrowa (Ceemviii nymo, 1940):

K cranky nu ThI CKIOHSELIbCS,

B ckaiy am THI BpyOaemnbes,
Meura npekpacHas, euié HescHasl,
Vixe 30BET TeOs BIIEpEN.

Hawm Hert nperpan Hu B MOpe, HU Ha cy1ie,
Hawm He cTpauiHsl HY JIbJIbI, HU O0JIaKa.
[Tnamst gy cBoel, 3HaMs CTpaHbl CBOEH
MBeI ipoHecéM Yepe3 MUpHI U Beka!®

% ,Czy pochylasz si¢ nad maszyna,/ Czy wgryzasz si¢ w skale,/ Pickne, jeszcze niejasne
marzenie/ Juz ci¢ wota, by$ zmierzat naprzod.// Nie ma dla nas przeszkod ani na morzu,
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Tekst piesni przeprowadza odbiorce od narracji w liczbie pojedyn-
czej w zwrotce do liczby mnogiej w refrenie, czyli od planu jednostko-
wego do kolektywnego, a takze od narracyjnego podmiotu zewngetrzne-
go wobec odbiorcy do podmiotu zbiorowego. Zauwazmy, ze w zwrotce
podmiot zewnetrzny zwraca si¢ wprost do odbiorcy, dajgc do zrozumie-
nia, ze narracja dotyczy wlasnie jego. Dlatego kolektywny refren wyda-
je si¢ logiczna konsekwencja zwrotki. W nim dotychczasowy podmiot
i dotychczasowy odbiorca jednoczg si¢ w roli nadawcy komunikatu.
W polskim przyktadzie analogicznej tendencji zwrotka i refren zamienig
si¢ rolami:

Nasza Huto, zetempowska Huto,

ty w lipcowe noce nam si¢ $nisz.
Piorunami pracy tobie hucza

pracowite, uSmiechnigte dni [...].

Od czerwieni krew nam huczy w zylach
jak od ognia kazdy wielki piec.

Praca w Hucie bedzie sig¢ palita,

jak miliony rozpalonych serc [...].

Wigc, kolego, juz od dzisiaj

cegta buduj kazdy nowy dzien.
Razem z wiosna nabrat mocy zycia
najpigkniejszy sen’®.

Powyzsza tendencje mozna przedstawi¢ w jezyku matematyki za
pomocg utamkéw. Kazdorazowo wskazany w tekscie odbiorca komu-
nikatu — tokarz (,,k CTaHKy JH TBI CKJIOHsEIIbCs...”), gornik (,,B cka-
Iy nu THI BpyOaemrscs...”), uniwersalne ,,ty” w pies$ni radzieckiej oraz
zetempowiec i takiez ,,ty” w piesni polskiej — bedzie wartoscig liczni-
ka. Warto$¢ mianownika bedzie tozsama ze wspdlnotg przedstawiong
W narracji:

ani na ladzie,/ Nie straszne nam lody i chmury./ Ptomien duszy swej, sztandar kraju swego/
Bedziemy nie$¢ przez $wiaty i wieki”; A. JI”Axkruns, Mapw sumysuacmos, [w:] Crasum
genuyue CMAIUHCKUX iem..., op. cit., s. 57.
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T. Urgacz, Najpigkniejszy sen, [w:] Piesni kompozytorow polskich..., op. cit., s. 54.
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a) tokarz = gérmik ty
ZSRR ’ ZSRR ’ ZSRR

zetempowiec  ty
PRL > PRL

b)

W narracji nastgpi mechanizm wiaczenia podmiotu odbiorczego do
wspolnoty odbiorczo-nadawczej, ktoremu w zapisie tekstu bedzie odpo-
wiadat symbol pozostawania elementem zbioru (€):

a) tokarz c My . gornik c My ty c _my
ZSRR ZSRR ’ ZSRR ZSRR ’ ZSRR ZSRR

zetempowiec my ty my

b
) PRL € PRL ° PRL © PRL

Narracje obu zacytowanych pie$ni mozna przedstawi¢ za pomoca
bardzo nieskomplikowanych zdan:

a) ty e tokarz + gornik + ty c M
ZSRR ZSRR ZSRR
b) ty zetempowiec + ty E my
PRL PRL PRL

O kulturze totalitarnej powiedzieliSmy, ze preferuje goraca tempera-
ture przekazu. Przedstawione powyzej casusy §wiadczg o tym, ze kultura
taka generuje narracyjne techniki transformacji statusu uczestnika pro-
cesu komunikacyjnego. Gdy odbiorca komunikatu rozpozna siebie jako
licznik utamka o wspdlnotowym mianowniku (a zmusi go do tego — jak
powiedzieli§my wcze$niej — mitologiczny charakter j¢zyka komunikatu),
to wystarczy juz tylko, ze bedzie podazat za linig tej narracji, by zostat
inkorporowanym do jej kolektywnego podmiotu. Przez to komunikat, nie
tracagc jednoznacznosci, staje si¢ cze§ciowo wypracowany przez samego
odbiorce — i traci swoja temperature. Zauwazmy, ze gatunek piesni maso-
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wej bedzie odgrywat role chtodziwa dla goracych narracji totalitarnych.
Sens funkcjonowania piesni masowej w kulturze polega przeciez na
wspolnotowym uczestnictwie w narracjach mitologicznych. Ich warto$¢
informacyjna jest ograniczona, a funkcja przesuwa si¢ w kierunku wspot-
uczestnictwa, wspotprzezywania, uznania komunikatu z swoj. To wlasnie
paradygmat piesni masowej w finale Cyrku Aleksandrowa pomaga zbu-
dowa¢ efekt, o ktorym mowiliSmy w poprzednim rozdziale — wlania si¢
perspektywy ,,ja” (ja — Martynow, ja — Dixon, ja — taki jak Martynow, ja
— taka jak Dixon) w mobilizujgcg perspektywe ,,my”, gotowych do zmar-
szczenia brwi w sytuacji zagrozenia wspolnoty.

Jednak nie tylko piesn masowa bedzie wiaczaé¢ odbiorcg komunikatu
do jego wspoltworzenia. Innym technikom wlaczenia przyjrzymy si¢ juz
w kolejnym rozdziale.

Miasto. UWAG METODOLOGICZNYCH CIAG DALSZY

Jak stwierdziliSmy, jezyk kultury totalitarnej weryfikuje wszystkie
dostrzegalne elementy $wiata poprzez przytozenie do nich szablonu mito-
logicznego. Nie zna przy tym form neutralnych. Sprawia to, Ze jego natu-
ralng wlasnoscig jest ekspansja na wszystkie ptaszczyzny kultury. Wszak
tylko poprzez nadanie pozytywnej nazwy mozna przypisaé okreslony ele-
ment rzeczywisto$ci do Kosmosu — $wiata identyfikowanego jako ,,nasz”.
Zatem, by zosta¢ elementem ,,naszego” §wiata, tekst literacki, kinemato-
graficzny, architektoniczny czy po prostu kazdy tekst musi spetnié¢ kryte-
ria wynikajace z mitologicznej sztancy. Dlatego jezyk kultury totalitarnej
w oficjalnej przestrzeni publicznej bedzie — jak pisze Wojciech Tomasik
— wszechogarniajacy i totalny, subjezyk tekstow okre§lanych (zgodnie
z kryteriami tej samej kultury) jako artystyczne stanowi¢ za$ bedzie ,,to-
talne dzieto sztuki” lub ,,dzieto sztuki totalnej™’. Dzieto takie realizowac
bedzie totalitarnokulturowy dogmat homogenii — jednolitego korpusu
tre$ci transmitowanych w przestrzeni kultury oficjalnej, w tym réwniez
braku zréznicowania owych tresci pod katem poszczegdlnych grup od-

77 W. Tomasik, op. cit., s. 191.
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biorcow. W efekcie nieuprawnione bedzie klasyfikowanie poszczegol-
nych tekstow kultury totalitarnej jako przejawoéw tzw. kultury wysokiej
lub niskiej. Zresztag nawet na poziomie autorefleksji kultura totalitarna
starata si¢ podkresla¢ brak tej dychotomii, majacej — wedlug Wielkiej en-
cyklopedii radzieckiej (Bonvwas cosemckas suyukaonedusi) — cechowaé
kulture burzuazyjna, nie za$ socjalistyczng®®. Homogenicznos¢ kultury
totalitarnej i ,,totalny” charakter kreowanego przez nig uniwersum ko-
munikacyjnego umozliwiaja badaczowi poruszanie si¢ po niej na zasa-
dzie hipertekstualnej (w znaczeniu filozoficznym i literaturoznawczym).
O ile tylko 6w badacz spelni pewne przestanki natury metodologiczne;j.
Jego celem musi by¢ bowiem analiza proceséw i mechanizméw kultu-
rowych, nie za$ doglebny opis wybranego pojedynczego tekstu. Musi
si¢ tez porusza¢ w obrgbie zamknictego systemu semiotycznego tekstu
kultury totalitarnej. Przy spelnieniu tych wymogow badacz moze — uzyj-
my tu terminologii komputerowej — otwiera¢ poszczegodlne hipertacza,
ktére przenosza go w inne miejsca zasobdéw kultury. Podréz za pomocg
takich laczy przypomina jednak bardziej klikanie linkdéw wewnetrznych
w bardzo duzym dokumencie tekstowym czy tez poruszanie si¢ po elek-
tronicznym katalogu biblioteki lub archiwum niz przemieszczanie si¢
w catej przestrzeni Internetu, ktérego niezmierzone zasoby dynamicz-
nie si¢ zmieniaja i nalezg do konkurencyjnych wobec siebie systemow
semiotycznych. W dodatku sg one takze otwarte na kazdy nowy system
semiotyczny, ktorego specyfika umozliwia wykorzystanie sieci globalnej
jako platformy komunikacyjnej. Nawet jednak zamknigty zasoéb biblio-
teczny czy archiwalny wymaga strategii poruszania si¢ po nim. Dlatego
ponizej uzasadni¢ klucz wedrowki hipertekstualnej, ktorg zaproponuje
czytelnikom niniejszej pracy w kolejnym rozdziale. Przyjrzymy si¢ w nim
fenomenom, o ktérych Lotman pisat nastgpujaco:

Przeobrazenie lasu w ziemig orna, osuszenie bagien czy nawodnienie pu-
styni, czyli dowolne przeksztatcenie pejzazu niekulturowego w kulturo-
wy, moze by¢ [...] rozpatrywane jako przeksztalcenie nie-tekstu w tekst.
W tym sensie istnieje zasadnicza roznica mig¢dzy np. lasem i miastem.

% Por. Kynemypa, [w:] Bonvwas cosemckas snyuknonedus, b. Beenenckuii, t. 24, Mocksa
1953, s. 30-31.
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To ostatnie niesie w sobie utrwalona w znakach spotecznych informacje
o roznorakich stronach zycia ludzkiego, a zatem jest tekstem — w takim
stopniu, jak i dowolna struktura wytworzona®.

Zajmiemy si¢ tekstami miast — z natury rzeczy bardzo ztozonymi,
majacymi ogromng site przyciggania i ogniskowania innych tekstow.
Sam tylko najbardziej rzucajacy si¢ w oczy komponent tekstow miej-
skich, czyli przestrzen architektoniczna, jest znakomitym materialem
analizy mitologii wspdlnot, ktére owa przestrzen tworza. Dzieje si¢ tak
niezaleznie od tego, czy postuguja si¢ przy tym jezykiem kultury totali-
tarnej, czy tez nie:

Przestrzen architektoniczna zyje podwojnym zyciem semiotycznym.
Z jednej strony modeluje uniwersum: struktura $wiata zbudowanego i za-
mieszkalego przenosi si¢ na §wiat jako taki. Z drugiej strony, przestrzen ta
modelowana jest przez uniwersum: $wiat tworzony przez cztowieka od-
twarza jego wyobrazenie o globalnej strukturze $wiata. Wigze si¢ z tym
wysoki symbolizm wszystkiego, co w taki czy inny sposob nalezy do two-
rzonej przez cztowieka przestrzeni, w ktorej zamieszkuje!'®.

Tymczasem tekst miasta to nie tylko tkanka architektoniczna i ur-
banistyczna, ale i symboliczna oraz onomastyczna. To nie tylko pamigé
spotecznosci miejskiej o wlasnej historii, ale i miejsce miasta w pamieci
historycznej wspolnoty szerszej — panstwowej czy narodowej. To zarow-
no funkcje miejskich urzadzen publicznych w zyciu wspolnotowym, jak
i funkcje miasta w strukturze kraju. To naroste wokoét niego teksty lite-
rackie, kinematograficzne, muzyczne i inne. Wreszcie to takze dynamika
powiazan wszystkich miejskich subtekstow, ktora w przypadku miasta
funkcjonujacego w kulturze totalitarnej pozwoli nam zglebi¢ reguly rza-
dzace takim wtasnie typem kultury.

W zadnej jednak pracy niepodobna zglebi¢ catosci tak poteznego
w swoich rozmiarach tekstu, jak tekst miejski, nawet gdy jest ograniczo-
ny zasiggiem wystepowania kultury totalitarnej. Do dalszych rozwazan
przyda si¢ zatem klucz do$¢ szczegdtowy, pretekst do podjecia konkret-

2 10. Jlotman, Kynemypa u ungpopmayus, [w:] idem, Cemuocgpepa..., op. cit., s. 399.

19 Idem, Apxumexmypa 6 xonmexcme Kynomypol, [w:] idem, Cemuocgepa..., op. cit., s. 676.
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nych poszukiwan. Pretekst ten zawarlem w tytule ksigzki, tu za$ zilustru-
j¢ go dwoma $wiadectwami postrzegania ikony architektonicznej powo-
jennej Warszawy. Oba fragmenty dotycza wrazen poznawczych z polowy
lat pig¢dziesigtych, cho¢ pochodzg z wypowiedzi formutowanych wspot-
czesnie 1 — inaczej niz wickszos$¢ cytatow w tej ksigzce — nie sg tekstami
powstatymi na bazie jezyka kultury totalitarnej. Zaden z nich nie zaska-
kuje czytelnika, potwierdzajac raczej jego intuicje:

Kompletnym szokiem, z ktorego nie moglem si¢ wydoby¢ przez dlugi
czas, a na dobrg sprawe¢ po dzi$§ dzien, byt widok podarku, widok Patacu
Kultury. Czutem si¢ przygnieciony [...]. Dla mnie to byt symbol wtadz-
twa nad Warszawg, co$ gorszego niz sobor wzniesiony na placu Saskim
[...]. Wige szedlem przez miasto w poczuciu obcosci, czujac, ze ten wielki
gmach postawiony w $rodku miasta, na wielkim pustym placu, pozbawio-
ny $§rodowiska, pozbawiony zaplecza spotecznego w postaci siatki starych
warszawskich ulic, bedzie zmienial zachowania ludzi'®".

Byt taki polski film, dos$¢ ghupi, o festiwalu mtodziezy w 1955 roku
w Warszawie. Ogladatem go, majac lat moze sze$¢, moze pig¢, w telewi-
zji. Pokazuja Warszawe: ruiny, jedzie pociag z mtodzieza i nagle — stoi ten
Patac. Pytam ojca, co to jest, dlaczego t o tam stoi. A on na to, ze to Dwo-
riec Kultury i Nauki. Pytam dalej, dlaczego on tak wyglada? Przeciez to
u nas takie stojg, na placu Smolenskim jest jeden... Ojciec kwa$ng ming
zrobit i powiedzial: ,,Bo nasi im tam zbudowali”. Dla mnie to byta bardzo
dziwna rzecz, ze w absolutnej zagranicy — bo dla mnie od poczatku Polska
to byta zagranica, nie kawatek imperium — nagle stoi co$ takiego'®.

Pierwszy z powyzszych cytatéw jest oczywiscie swiadectwem pol-
skim, drugi — rosyjskim. Fragment polskiej wypowiedzi pochodzi z wy-
wiadu-rzeki z Wiadystawem Bartoszewskim — w czasach, ktorych doty-
czy narracja, cztowiekiem w pelni uksztaltowanym i zyciowo niezwykle
doswiadczonym. Autorem wypowiedzi rosyjskiej jest Wasilij Szczukin

100 W, Bartoszewski, Wiadystaw Bartoszewski — Skqd pan jest? Wywiad rzeka, rozmawiat
M. Komar, Warszawa 2006, s. 185. Dzigkuje dr. Dariuszowi Maciakowi za zwrdcenie mo-
jej uwagi na ten fragment.

102 Wypowiedz W. Szczukina w: Warszawski czakram. Dyskusja panelowa, [w:] Patac
Kultury i Nauki. Miedzy ideologiq i masowg wyobraznig, red. Z. Grgbecka, J. Sadowski,
Krakow 2007, s. 11.
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— wowczas kilkuletni mieszkaniec Moskwy. Powyzsze zestawienie wy-
kazuje, ze zar6wno uczestnik i nosiciel kultury polskiej, jak réwniez
uczestnik i nosiciel kultury rosyjskiej, bedac ludzmi o catkowicie r6znych
statusach uczestnictwa w swoich kulturach, kierujac si¢ diametralnie
ré6znymi pobudkami, mogli odbiera¢ bryle centralnego warszawskiego
gmachu jako cialo w strukturze Warszawy nieuzasadnione. Jako cos, co
wskazywato na stolice ZSRR, odsytato do wzorcéw radzieckich (wska-
zuje 1 odsyta zreszta do dzisiaj, co w Polsce skutkuje powracajaca co jakis
czas dyskusjg o tym, czy nalezy go rozebraé, czy pozostawic¢!'®). Skoro
zatem i w Warszawie, i w Moskwie Patac Kultury i Nauki mégt uchodzi¢
za co$ wlasciwego architekturze radzieckiej, skoro w polskim i rosyjskim
odbiorze jego sylwetka kierowata skojarzenia tak réznych odbiorcoéw
ku Moskwie, to z wzajemnej zaleznosci Patacu Kultury i moskiewskich
gmachow wysoko$ciowych warto uczynic klucz dociekan semiotycznych
1 antropologicznych. Klucz ten mozna takze wzbogaci¢ o kontekst wzor-
ca architektonicznego zaréwno warszawskiego ,,PeKiN-u”, jak i jego sio-
strzanych gmachow moskiewskich. Idgc po nitce do kigbka, warto zglebic¢
funkcje, jakie wysokosciowce te petnity w strukturze miast, w ktorych
byly lokowane; zbada¢ funkcje owych miast w kulturze oficjalne;j ich kra-
jow; zanalizowaé ewentualne wzajemne zaleznosci i budowli, i miast,
w ktorych si¢ znajduja, 1 panstw, w ktorych znajdujg si¢ owe miasta.
Analizujac te funkcje oraz zalezno$ci mozna zglebia¢ takze mechanizmy
funkcjonowania kultury totalitarnej, tym bardziej, ze w tekstach kultury
totalitarnej socrealistyczne gmachy wysokos$ciowe byly — jak si¢ okaze
w kolejnym rozdziale — figurg opisu $wiata.

103 A, Haska, Rozebra¢ czy zostawi¢? Sobor pod wezwaniem $w. Aleksandra Newskiego
a Patac Kultury, [w:] Patac Kultury i Nauki. Miedzy ideologiq..., op. cit., s. 51-58; D. Ma-
ciak, Palace or People? Architekci z Hong Kongu w Warszawie w 1981 roku. Przyczynek
do dziejow nieudanej dekonstrukcji Patacu Kultury i Nauki w Warszawie, [w:] Miasta
nowych ludzi. Architektoniczna i urbanistyczna spuscizna komunizmu, red. Z. Grgbecka,
J. Sadowski, t. I (,,Obdz. Problemy Narodow Bylego Obozu Komunistycznego” 2007,
nr 48), Warszawa 2007, s. 197-213.



Rozdziat II1
WIDOKOWKA Z MIASTA SOCJALISTYCZNEGO

TEKST METROPOLITALNY

Miasto jest modelem $wiata i narracja o §wiecie. Idac przez miasto,
poruszamy si¢ po tekscie ztozonym z niestychanej liczby znakéw réz-
norodnej natury. Jest to tekst majacy swoje subteksty, na ktore z kolei
mogg si¢ sktada¢ subteksty jeszcze nizszego rzedu. Jest to takze kom-
pleks komunikatéw zakodowanych za pomoca r6znych technik komuni-
kacyjnych. Lotman pisze:

Bedac stykiem roznych kodow i tekstow o charakterze narodowym, spo-
tecznym czy stylowym, miasto dokonuje réznorakich hybrydyzacji, prze-
kodowan, translacji semiotycznych, ktore przeksztalcaja je w generator
nowych informacji. Zrodlem takich kolizji semiotycznych jest nie tylko
synchroniczne rozmieszczenie réznych konstrukcji semiotycznych, ale
réwniez diachronia: obiekty architektoniczne, miejskie obrzgdy i cere-
monie, sam uktad miasta, nazwy ulic i tysigce innych reliktéw zesztych
epok wystepuja w charakterze programow kodowych, ktore stale od nowa
generuja teksty historii. Miasto jest mechanizmem, ktoéry wcigz od nowa
rodzi swoja przeszto$é. Przeszto$¢ ta uzyskuje mozliwos¢ wspotwystepo-
wania ze wspotczesnoscia w sposob jak gdyby synchroniczny. W tym sen-
sie miasto — podobnie jak kultura — jest mechanizmem przeciwstawnym
czasowi'.

Gdy w Warszawie idziemy po Krakowskim Przedmie$ciu, znajdu-
jemy sie w obrebie narracji o kilku kosmogoniach miasta-§wiata. O kos-

'10. Jlorman, Cumgonuxa Ilemepbypea u npobremor cemuomuku 2opooa, [w:] idem, Uc-
mopus u munonoeus pyccroul Kynomypul. Cemuomuka u munonozus Kynemypul. Texcm xak
cemuomuyeckasi cucmema. Cemuomuxa 0b1moeo2o nogedenus. Mcmopus numepanmypul
u kynomypst, Cankt-IlerepOypr 2002, s. 212-213.
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mogonii Warszawy-stolicy opowiada kolumna Zygmunta, o kosmogonii
Warszawy w powojennym i popowstaniowym okresie jej historii — od-
budowane kamienice. Mit wladzy przekazuje Zamek Krolewski, beda-
cy przez kilka dziesigcioleci wielkim nieobecnym na placu noszacym
jego imi¢ — a byla to przeciez nieobecno$¢ znaczaca, semantycznie
nasycona. Nieco dalej na poludnie na tym samym Krakowskim Przed-
mie$ciu uniwersytecka brama wprowadza nas w zasigg narracji o nauce
polskiej — w zaborze rosyjskim, w II Rzeczypospolitej, pod okupacja
hitlerowska, w marcu 1968 roku i we wspotczesnosci. Kontynuowaé
te narracje bedzie palac Staszica i pomnik Kopernika. Zanim jednak
do niego dojdziemy, miniemy pomniki Mickiewicza, Prusa, kardynata
Wyszynskiego, by¢ moze tez zwrocimy uwage na odwrocong do nas
plecami statue Pitsudskiego. Wraz z tymi rzezbami przeméwig do nas
opowiesci konstytuujace tozsamos$¢ wspolnoty, ktoéra — wychowana czy
inkulturowana przez te przestrzen — nastepnie sama jg tworzyta. Beda
to opowiesci o tozsamosci kulturowej, duchowej, politycznej, a nawet
cywilizacyjnej. Opowiesci stanowigce element pamigci historycznej
1 wspotgenerujace te pamigc.

Krakowskie Przedmie$cie przeméwi do nas nie tylko gmachami i po-
mnikami, ale rOwniez swoja wlasng nazwa, osiemnastowiecznym kostiu-
mem odbudowanych elewacji, a takze barami i restauracjami — legendg
baru ,,Uniwersyteckiego”, bardziej znanego pod nazwg ,,Karaluch”, czy
legendg pobliskiej ,,Harendy”. Przemowi szyldami sklepow i ksiggarni.
I jasnogranitowym chodnikiem, ktory podkresla reprezentacyjno$¢ tego
miejsca, a przy okazji utrwala §wiadectwa kultury zycia codziennego jego
uzytkownikow (np. placki rozdeptanej gumy do zucia i plamy thuszczu po
popularnych kebabach). Ulica przeméwi wszystkim, co Lotman uznat-
by za przejaw przeksztalcenia krajobrazu niekulturowego w kulturowy.
Problem w tym, ze niekulturowe na Krakowskim Przedmiesciu sg bodaj
tylko zjawiska atmosferyczne. Krople padajacego deszczu —w momencie,
gdy dotkna powierzchni jezdni czy chodnika — z semiotycznego punktu
widzenia przeksztalcajg si¢ z nie-tekstu w tekst, dlatego ze sposob, w jaki
woda odprowadzana jest z ulicy, determinuja urzadzenia wypracowane
przez kultur¢ w jej najszerszym rozumieniu.
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Miasto jest narracjg dla jego mieszkancow, zapisem ich wspolnoto-
wej mitologii i narzedziem jej transmisji, materig podlegajgcg zmianom
pod wptywem dziatan zinkulturowanych przez nig samg jednostek. Jed-
noczesnie jednak jest narracja dla tych, ktérzy nie sa cztonkami zamiesz-
kujacej je spotecznosci. Miasto opowiada o sobie zarowno przyjezdnym,
jak i tym, ktorzy pozostaja w jego zasiggu poprzez szereg zalezno$ci eko-
nomicznych, administracyjnych czy kulturalnych.

Zorganizowana wycieczka po miescie jest technikg odczytania nie-
ktérych zawartych w nim tekstow czy tez — nauka czytania miasta, lekcja
zaznajamiajacg z kodami niezbednymi do odszyfrowania niektorych ko-
munikatéw. Tekst stanowi rowniez sama wycieczka. Wybor trasy zwiedza-
nia 1 sposobu opisu prezentowanych obiektéw (czyli wybor metanarracji
— narracji o narracji) tez jest tekstem. Ze szkoly pamigtam takie prezen-
towane mojej klasie metanarracje o Warszawie, jak wycieczki ,,szlakiem
legend warszawskich” i Traktem Krélewskim. Dzi§ mozliwe jest zwiedza-
nie stolicy m.in. ,,szlakiem powstanczym?”, spajanym przez narracje Mu-
zeum Powstania Warszawskiego, oraz np. szlakiem martyrologii Zydow.

Metanarracja jest rOwniez plan miasta, pozwalajacy zdekodowac
jego uktad przestrzenny. Prostsza formg takiej narracji bedzie klasycz-
na mapka eksponujgca nazwy ulic i placow, bardziej ztozong — mapa
turystyczna, na ktorej odwrocie mozna znalez¢ opisy wybranych obiek-
tow 1 reklamy restauracji oraz klubow. Podobnie metanarracja begdzie
widokoéwka. Prostsza, gdy po prostu kupimy jg na pamiatke. Bardziej
ztozona, gdy opiszemy na niej swoje wrazenia z podrézy i wyslemy do
znajomych.

Narracja dla wszystkich mieszkancoéw regionu czy kraju jest metropo-
lia. Nie mam tu na my$li miasta spetniajgcego formalne kryteria metropo-
litalnosci, ktére moga by¢ formutowane np. w tekstach ustawodawczych,
chocby takie, jak liczba mieszkancow?. Jak twierdzg urbanisci, obecnie

2 Podczas pisania tego tekstu w Polsce toczyta si¢ dyskusja nad projektami ustawowe-
go usankcjonowania obszarow metropolitalnych. Wydaje si¢ konieczne, by w projekcie
ustawodawczym istniaty sztywne formalne kryteria metropolitalnosci (takie jak np. licz-
ba mieszkancow), nie za$ funkcjonalne, ktore sg podstawa rozwazan natury semiotycznej
i kulturoznawczej. Tekst ustawy jest przeciez pisany dla konkretnego kraju (a zatem dla
konkretnej grupy realiow kulturowo-cywilizacyjnych) i w konkretnym czasie.
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w warunkach europejskich liczba ta wynosi okoto miliona®. Kluczowym
zastrzezeniem jest jednak fraza ,,obecnie w warunkach europejskich”.
Istot¢ metropolitalnodci okresla si¢ bowiem za pomoca kryteridw funk-
cjonalnych, zgodnie z ktérymi interesujgcy nas fenomen to ,,duze mia-
sto, stanowigce centrum gospodarcze i kulturalne wigkszego obszaru™.
Oczywiscie w $redniowieczu spetniane tych kryteriow wygladato inaczej
niz w XX wieku. Co si¢ z tym wigze, wyznaczniki formalne, formulowa-
ne z perspektywy czternastego i dwudziestego stulecia, beda odmienne.
Ponadto wyznaczniki te beda pozostawa¢ w Scistej korelacji z realiami
poszczegolnych cywilizacji. Europejski ,,milion” wyda si¢ nikla warto$cia
w realiach wspoétczesnego Dalekiego Wschodu. Kazdorazowo jednak me-
tropolia — ze wzgledu na powigzania gospodarcze i kulturowe — stanowié
bedzie narracje dla absolutnej wickszo$ci mieszkancéw danego obszaru.

Polska perspektywa przyzwyczaja nas do utozsamiania pojecia
»~metropolia w skali calego kraju” (badz tez ,,najwazniejsza metropolia
kraju”) ze stolica. Faktycznie, w warunkach europejskich centrum ad-
ministracyjne kraju najczesciej bedzie spelniac¢ kryteria metropolitalno-
$ci. Wyjatkiem bylo jednak Bonn w czasie jego stoteczno$ci — najpierw
w zachodnich Niemczech w realiach pojattanskiego porzadku $wiata,
a nastepnie w pierwszych latach po zjednoczeniu kraju, zanim jeszcze
siedziba wladz federalnych powrécita do Berlina. W 0g6lng tendencje
nie wpisze si¢ takze siedziba rzadu Konfederacji Szwajcarskiej — Ber-
no, pozostajace wyraznym centrum gospodarczym i kulturalnym jedynie
w skali swojego kantonu.

Dwa wymienione wyzej miasta wydajg si¢ by¢ wyjatkami potwier-
dzajacymi regule. Europejska ,,stolicocentryczno$¢” nie znajduje jednak
analogii w kregu poétnocnoamerykanskiej i australijskiej odnogi cywiliza-
cji zachodniej. Waszyngton, wchodzacy wprawdzie w sktad obszaru me-
tropolitalnego wraz z Baltimore, powtarza casus Berna i Bonn. Pod wzgle-
dem znaczenia gospodarczego i kulturalnego wielokro¢ ustepuje Nowemu

3 B. Podhalanski, Centrum metropolii a centrum miasta, ,,Czasopismo Techniczne” 2008,
z.4-A,s. 70.

* Za: Ibidem. Por. takze: Metropolia, [w:] Encyklopedia powszechna, red. A. Nowak, Kra-
kow 1999, s. 636.
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Jorkowi, a pod wzgledem liczby mieszkancow plasuje si¢ dopiero w srod-
ku trzeciej dziesiatki najwickszych miast USA. Podobnie status metropolii
nie nalezy si¢ kanadyjskiej Ottawie czy australijskiej Canberze.

Polska ,,stolicocentrycznos$¢” jest zatem z catg pewnoscig uwarunko-
wana praktyka europejska, cho¢ nie tylko — réwniez wschodnioeurope;j-
ska spuscizng kultury totalitarnej. Otoz jezyk kultury totalitarnej sprawia,
ze stolica musi by¢ metropolig w skali catego panstwa. Metropolia jest
bowiem no$nikiem mitologii wspolnotowej, ktéra stanowi najistotniejszy
sktadnik wspolnego mianownika tozsamosci zbiorowej. Gtéwnym sktad-
nikiem mianownika w utamku my/ZSRR bedzie radziecka metropolia,
czyli Moskwa, a w polskim przypadku (my/PRL) oczywiscie Warszawa.

Wtasciwosci metropolii jako osrodka ogniskujacego m.in. gospo-
darcze i kulturalne zycie wspolnoty pozostajacej w jej zasiegu przekla-
daja si¢ rowniez na wlasciwosci samej wspolnoty. Narracje metropolii
i narracje o metropolii maja przelozenie na narracje generowane przez
catg wspdlnotg, takze te, ktore dotycza zewngetrznego opisu tej wspolnoty.
Spoteczenstwo danego kraju czy obszaru bedzie si¢ identyfikowac z nar-
racjami generowanymi przez metropoli¢. Bedzie ona modelem wspolno-
towego $wiata i jego metonimig. W historii jezyka polskiego okreélenia
»Moskal” czy ,,Moskwicin” mialy charakter metonimiczny, bedac prze-
ciez projekcja jednego atrybutu wspolnoty etniczno-politycznej — nazwy
jej metropolii — na cala wspodlnote. Dzi$, gdy moéwimy o ,,stosunkach Ber-
lina i Moskwy”, nie mamy na mysli relacji zachodzacej migdzy dwoma
organizmami miejskimi, lecz migdzy dwiema wspdlnotami polityczny-
mi. Moskwa i Berlin s3g modelami §wiatow dwoch wspolnot politycznych
— podobnie jak figura radzieckiego cyrku w filmie Aleksandrowa byta
modelem calego $wiata radzieckiego.

Jednak gdy bedziemy méwic o stosunkach rosyjsko-amerykanskich,
to w odniesieniu do Stanéw Zjednoczonych nie uzyjemy metonimii
»Nowy Jork”, lecz ,,Waszyngton” (skadinad samo okreslenie ,,amerykan-
ski” w uzytym tu znaczeniu jest metonimig, cho¢ o odmiennej charak-
terystyce). Wynika to z oczywistego faktu, ze w opisie §wiata polityki
mig¢dzynarodowej przedmiotem projekcji jest osrodek wiadzy politycz-
nej, nie za§ cywilizacyjno-kulturowa wizytowka wspolnoty. Takie rozej-
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$cie si¢ wspolnotowych atrybutow, jakimi sg siedziba wtadzy politycznej
i metropolia, nie zachodzi w jezyku kultury totalitarnej. W nim bowiem
ofrodek wiadzy musi by¢ centrum homogenicznej mitologii wspolnoty.
Wynika to poniekad z zasady realizmu moralnego, ktéra uniemozliwia
umiejscowienie centrum politycznego poza centrum gospodarczym, kul-
turalnym i kazdym innym. Centrum moze by¢ tylko jedno:

MockBe CBOHM ITECHH, TFO00BE U 3a00THI
[punocut Coserckuit Hapon:

Tam mapTuu Boisi, TaM cepALe Hapoza,
Tam Cranus Jr00MMBI JKUBET .

Powyzsza tendencja uprawnia do wymiennego uzywania terminow
»stolica” 1 ,,metropolia” w odniesieniu do praktyki kultury totalitarne;.

O jezyku kultury totalitarnej powiedzieliémy, ze ma mitologiczng
natur¢. Dokonany w nim opis $wiata ma charakter rozpoznawania figur
mitologicznych w osobach, przedmiotach czy zjawiskach. Dlatego kazda
narracja w jezyku kultury totalitarnej musi by¢ mitologiczna. Tam, gdzie
w realiach kultury totalitarnej generowana jest narracja niemitologiczna,
mamy do czynienia ze sferg niezdominowang przez jezyk tej kultury.

Miasto kazdorazowo jest tekstem eksponujacym okre§lone mity
zamieszkujacej go wspdlnoty. Nie oznacza to jednak, ze wszystkie ge-
nerowane w nim komunikaty sg komunikatami mitologicznymi. Inna
sprawa, ze elementy niemitologiczne moga z czasem nabieraé charakteru
mitologicznego. By zaistniata taka sytuacja, wystarczy, Ze miejsce o mer-
kantylnej czy praktycznej proweniencji — takie jak pub czy restauracja
— zostanie we wspolnotowej pamigci potaczone z takimi figurami, jak
np.: ,tutaj siadywat ten i ten”, ,,tutaj wydarzyto si¢ to i to”, ,,tutaj przez
lata serwowali to 1 to”. Wspomniana warszawska ,,Harenda” jest od dzie-
sigcioleci generatorem folkloru miejskiego (ilez anegdot o Maklakiewi-
czu i Himilsbachu wigze si¢ wlasnie z tym miejscem) i uniwersyteckiego

® ,Moskwie swe pie$ni, mito$¢ i troski/ Przynosi nardd radziecki./ Tam jest wola partii
i serce narodu,/ Tam mieszka kochany Stalin”, B. Jle6enes-Kymau, Ilecns o cmonuye, za:
http://www.sovmusic.ru/download.php?fname=mostalin (dost¢p z dnia 29 grudnia 2008
— fonogram).
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(anegdoty o przesiadujacych tam profesorach i o ich stabos$ciach trwajg
w pamieci zbiorowej kazdego uniwersyteckiego wydziatu majacego sie-
dzibg na Krakowskim Przedmiesciu). Zapewne réwniez bar ,,Uniwersy-
tecki” nie bez kozery przeksztalcit si¢ w ,,Karalucha”.

Podobnie jak kazda inna narracja tworzona w jezyku kultury tota-
litarnej, takze i narracje miejskie majg zawsze mitologiczny charakter.
Mitologia nie bedzie tu tylko jednym z wielu elementdéw narracji, lecz
ko$écem i sensem istnienia miejskich narracji totalitarnych. Miasto jest
oczywiscie tekstem zbyt ztozonym, by w takim wtasnie jezyku mogtly
by¢ stworzone wszystkie subteksty. Przywotywany w poprzednim roz-
dziale jezyk znakéw drogowych, bez ktérego niepodobna wyobrazi¢ so-
bie jakiegokolwiek wspodtczesnego miasta, nie generuje przeciez — mimo
pewnych podobienstw natury semiotycznej czy morfologicznej do jezyka
kultury totalitarnej — mitologicznych komunikatéw. Kultura totalitarna
bedzie jednak miata olbrzymie zdolnosci transformacji komunikatéw
generowanych w innych jezykach na komunikaty jej wlasnego jezyka.
Mechanizm transformacji sprowadza si¢ do przylozenia szablonu mitolo-
gicznego do wybranego obiektu, a nastgpnie umieszczenia obiektu opa-
trzonego wartos$cig ujemna lub dodatnig — przy uzyciu stosownej reguty
syntaktycznej — w komunikacie mitologicznym.

Zwro¢my uwage na schemat przedwojennej zabudowy fragmentu
Warszawy (il. 14). Stanowi on ilustracje tez zawartych w Szescioletnim
planie odbudowy Warszawy —ksigzkowej edycji programowego wystapie-
nia Bolestawa Bieruta na konferencji warszawskiej PZPR w 1949 roku®.
Schemat ten zostat tam przetransformowany na komunikat jezyka kultury
totalitarnej. Jak? Obok grafiki widnieje komentarz sktadajacy si¢ z dwoch
rownowaznikéw zdan. Pierwszy z nich identyfikuje obraz: ,Przedwo-
jenna zabudowa $rédmiescia”, drugi za$ jest swiadectwem weryfikacji
mitologicznej i nadania ujemnej wartosci: ,,Najwiekszy zysk dla speku-
lanta, najgorsze warunki dla mieszkancéw’’. Kontekstem powyzszego
komentarza jest prezentacja osiagni¢¢ pierwszych lat budownictwa so-

¢ Pierwsze wydanie ksigzkowe (albumowe): B. Bierut, Szescioletni plan odbudowy War-
szawy, Warszawa 1950.

7 Ibidem, s. 79.
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Il. 14. ,,Przedwojenna zabudowa $rodmiescia. Najwiekszy zysk dla spekulanta, naj-
gorsze warunki dla mieszkancow”. Tekst jezyka nietotalitarnego w transformacji na
jezyk kultury totalitarnej. Ilustracja z wydania albumowego Szescioletni plan odbu-
dowy Warszawy B. Bieruta (Warszawa 1950)
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cjalistycznego. W rezultacie powstaje mitologiczny komunikat, nominu-
jacy przedwojenng zabudowg jako element Chaosu i przeciwstawiajacy
ja Kosmosowi zabudowy socjalistyczne;j.

Kultura totalitarna jako kultura monopolu mitologicznego dazy do
przetransformowania na swoj jezyk wszystkich zastanych w tek$cie mia-
sta narracji mitologicznych. Dotyczy to oczywiscie miast powstatych
przed narodzinami kultury totalitarnej, nie za$ lokowanych w czasie jej
funkcjonowania i w zgodzie z jej jezykiem (jak Komsomolsk nad Amu-
rem czy Norylsk w ZSRR i Nowa Huta w Polsce). Taka transformacja
oznacza¢ bedzie zasysanie do wiasnej narracji mitologicznej wczes-
niejszych narracji, przy jednoczesnej ich homogenizacji. Transformacja
schematu zabudowy Warszawy na jezyk mitologii Polski Ludowej ozna-
cza przeciez zachowanie jedynie formalnych cech tekstu stworzonego
w innym jezyku. Przedtotalitarny tekst powstat przez zestawienie znakow
o innej morfologii i zdaf o innej sktadni niz morfologia i sktadnia jezyka
kultury totalitarnej. Z funkcjonalnego punktu widzenia tekst ten jest juz
kompletnie innym komunikatem niz ten, ktory zostat zakodowany przez
nadawce. Dlatego tez méwig tu o transformacji, nie za§ o trans-
lacji komunikatu na inny j¢zyk. Translacja przeciez oznacza funkcjo-
nalne odwzorowanie wyj$ciowego komunikatu w innym jezyku, nie za$
— jak w tek$cie Bieruta — zacytowanie jego formalnej struktury i nadanie
mu nowych funkcji. Zauwazmy, ze mechanizmu transformacji tekstow
przedtotalitarnych na system jezyka kultury totalitarnej §wiadomi byli te-
oretycy realizmu socjalistycznego. Oto jedna z tez Edmunda Goldzamta,
polskiego apologety metody socrealistycznej w architekturze:

Wiaczenie zabytkow w jednorodny zespdt wspodtczesny nie pomniejsza
ich wyrazu architektonicznego. Przeobrazenie ich w zwigzku z po-
wstaniem nowego otoczenia i zwigzaniem z nadrzgdnym zespolem wspot-
czesnym prowadzi [...] do spotggowania ich monumentalnosci i stotecz-
nego charakteru, do wydobycia ich walorow demokratycznych i §wieckich
[podkr. J.S.]5.

8 E. Goldzamt, Architektura zespolow Srodmiejskich i problemy dziedzictwa, Warszawa
1956, s. 442-443.
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Dzigki takiemu wiasnie mechanizmowi autor socrealistycznej roz-
prawy o dziedzictwie architektonicznym Polski moze rozpatrywaé jako
no$niki ,,waloré6w demokratycznych i $wieckich” teksty kultury, kto-
rych pierwotnym zatozeniem byta ekspozycja chrzescijanskiego sacrum
w tkance miasta. Tak rzecz si¢ ma w przypadku warszawskiego kosSciota
$w. Anny na Krakowskim Przedmie$ciu, ktdrego transformacja na jezyk
nowej kultury oficjalnej mogta si¢ dokona¢ m.in. poprzez pojawienie si¢
w jego sasiedztwie Trasy W-Z:

Wznoszac si¢ dzi§ nad magistrala na wysokosci 10-12 m, oparty na pig-
trzacych si¢ murach oporowych i malowniczych oskarpowaniach w oto-
czeniu tarasow i monumentalnych schodow, kosciot sw. Anny stat si¢ wiel-
komiejskim akcentem pelnym ekspresji i patosu. [...] Caly zespot stat si¢
elementem miasta, uwypuklajac zawarte w nim $wieckie, demokratyczne
nuty®.

Dodajmy, ze pozytywne warto$ciowanie materialnego dziedzictwa
kultury chrze$cijanskiej, wpisanego w teksty jezyka kultury totalitarne;j,
nie jest jedynie polska specyfika i ze uzyskato sankcje w teoretycznych
tekstach radzieckich:

Z czasow najdawniejszych dotrwaty do naszej epoki gtownie budynki cer-
kwi, katedr, klasztorow, meczetdw itd. [...] Kazdy z zachowanych zabyt-
kow takiego typu, bedac najdoskonalszym przyktadem dawnego budowni-
ctwa i architektury, jest niestychanie cenng pomoca w studiach nad kultura
materialng narodow ZSRR.

Nietotalitarne znaki i komunikaty przetransformowane na jezyk
kultury totalitarnej ulegaja homogenizacji, stajac si¢ zmiennymi w struk-
turze znakdéw zamknietego systemu semiotycznego. Wilasnie zamknigty
charakter systemu jezyka determinuje mitologiczng homogeni¢ wystepu-
jacych w nim tekstow, w tym rowniez tekstow miasta. Wspotwystepowa-
nie w strukturze miasta tekstow odnoszacych si¢ do mitologii innych niz

? Ibidem, s. 445.

19 H. Cobones, [lamsmuuxu apxumexmypol 8 ancambne 2opooa, [w:] Ilpobnema ancaméis
6 cosemckoui apxumexmype. Cooprux cmamelii, red. K. Tpane3nnkos, Mocksa 1952, s. 72.
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ta zapisana w mitologicznym szablonie jezyka kultury totalitarnej nieod-
wolalnie otwieraloby miejski system semiotyczny.

Miasto kultury totalitarnej, w obrebie operowania jezyka tej kultury,
jest zatem homogeniczng narracja mitologiczng. Tymczasem w warun-
kach kultury nietotalitarnej miasto w naturalny sposob stanowi hetero-
geniczng narracj¢ zawierajaca subnarracje odnoszace si¢ do réznorakich
mitologii. Dla poszczegoélnych dzielnic z ich mitologiami stanowi ono
pluralistyczng plaszczyzne ich wspotwystgpowania. Mieczystaw Ko-
zaczko, uzywajac terminu ,,mit” w odniesieniu do kompleksu narracji
wspolnotowych, pisze:

Procesy miejskiej samoorganizacji odbywaja si¢ wedlug cybernetycznej
reguly — tzw. ,,prawa dekompozycji”. Regula ta jest zakodowana w kon-
strukcji miasta od czaséw lokacji samodzielnych struktur spotecznych.
Spotecznosci te tworzyly wlasne dzielnice, zajmujace stosowna do swej
liczno$ci przestrzen. Przestrzen t¢ wyposazaly we wlasne ,,centrum za-
rzadzania” oraz inne, niezb¢dne i charakterystyczne urzadzenia, jak targ
rybny, rynek weglowy, port rzeczny, wlasng szkole, sukiennice, warszta-
ty tkackie itp. Wszystkie te elementy osadzaty si¢ w glebokiej strukturze
kodu [urbanistycznego — przyp. J.S.] [...]. Wraz ze wspolng nazwa (np.
Garbary) niosty wspolnotowy mit'.

Przestrzen stworzona na takiej zasadzie z czasem moze si¢ sta¢ sub-
tekstem narracji miejskiej wyzszego rzedu, nie tracgc jednak — z punktu
widzenia zamieszkujacej ja wspdlnoty — swej tozsamosci i pozostajac
nos$nikiem tekstow mitologicznych danej spoteczno$ci. Mechanizm
taki nie zachodzi w przypadku tekstow miejskich budowanych za po-
mocg jezyka kultury totalitarnej. Lokacja miasta socjalistycznego ,,na
surowym korzeniu” bedzie kreacjg przestrzennego nosnika mitologii
homogenicznej, ktora jest z kolei projekcja mitologii wspolnoty naj-
wyzszego rzedu — wspdlnoty panstwowej. Z kolei tekst miasta zasta-
nego przez kulture totalitarng musi ulec transformacji na jej jezyk, to
za$ oznaczac bedzie transformacje¢ zapisanych w miejskich narracjach

"' M. Kozaczko, Przestrzenne mity miast komunizmu, [w:] Miasta nowych ludzi..., op. cit.,
s. 17. Por. R. Domanski, Przestrzenna samoorganizacja gospodarki. Podstawa tadu prze-
strzennego, ,,Przeglad Geograficzny” 1984, z. 1-2, s. 142.
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komponentéw mitologicznych na narracje homogeniczng i totalitarng.
Proces ten z innej perspektywy mozna opisa¢ jako bezposrednig pro-
jekcje mitologii wspolnoty najwyzszego rzgdu na narracje mitologiczne
wspolnot nizszego rzedu. Projekcje taka da si¢ przedstawié jako proces
sprowadzania kilku utamkow do jednego mianownika — tak, by nieza-
leznie od licznika ,,utamka tozsamos$ci”, w mianowniku kazdorazowo
znalazta si¢ np. znana nam z wcze$niejszego wywodu wartos¢: ,,ZSRR”
lub ,,PRL”.

Projekcja takiego typu oznaczac bedzie strategie redukcji wewnatrz-
wspolnotowych stopni tozsamosci. Monopol mitologiczny bedzie ho-
mogenizowaé tozsamo$¢ jednostkowa z tozsamoscia cztonka wspolno-
ty najwyzszego rzedu, co oznacza zanik tych typow tozsamosci, ktore
w sytuacji nietotalitarnej posredniczg migedzy tozsamos$cig jednostkowa
a tozsamoscia cztonka wspolnoty panstwowej, badz tez tych, ktore inter-
feruja z nimi. Podobnie jak w rownaniu matematycznym — sprowadzenie
dwoch utamkoéw do jednego mianownika moze powodowacé zanik ich do-
tychczasowych mianownikow:

1 1 3 2 3+2

2 3 6 6 6
gornik " hutnik _ gomik n hutnik _ gornik + hutnik
Donbas ~ Magnitogorsk ZSRR ZSRR ZSRR

We wspoélnocie posiadajacej metropolig, a przez to majacej swoj wlas-
ny model w postaci tekstu miejskiego, kultura totalitarna przeprowadza
projekcje mitologii metropolitalnej na mitologie przestrzenne wszystkich
uczestnikow wspdlnoty najwyzszego rzedu, innymi stowy — dokonuje ho-
mogenizacji wszystkich mitologicznych narracji miejskich wystepujacych
we wspolnocie. Homogenizacja dokonuje si¢ przy tym z zastosowaniem
wzorcow zawartych w mitologii metropolii. Jak juz powiedzieli$émy, zasa-
da realizmu moralnego nakazuje kulturze totalitarnej postawi¢ znak réw-
nos$ci miedzy metropoliag — mitologiczng metonimia wspdlnoty — a stolicg
— metonimig o charakterze politycznym. Mit metropolitalny, majacy wtas-
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ciwos$¢ projekcji na pozostate mity przestrzenne, uzyskujac status mitu
stolecznego, zyskuje rowniez sankcj¢ administracyjng i autorytet nalezny
centrum administracyjnemu. Dzigki takiemu wyposazeniu semiotyczne-
mu tekst stoteczny otrzymuje przywilej organizacji pozostalych tekstow
miejskich wedtug wlasnych wyznacznikow strukturalnych. Nie oznacza to
wecale, ze np. w ZSRR kazdy tekst miejski bedzie si¢ starat upodobni¢ do
moskiewskiego pod wzgledem takich atrybutéw formalnych, jak: zwar-
tos¢ czy wysokos$¢ zabudowy, szerokos¢ ulic, powierzchnia placoéw itp.
Wrecz przeciwnie. Organizacja tekstu miejskiego w zgodzie z moskiew-
skim wzorcem mitologicznym bedzie oznaczata konieczno$¢ dostosowa-
nia formalnych atrybutow tekstu do miejsca, jakie zajmuje we wspolnoto-
wej hierarchii tekstow miejskich, uwarunkowanej administracyjnie, poli-
tycznie i1 kulturowo. Charakterystyczny przyktad takiej organizacji przy-
tacza Wiadimir Papierny. Wicepremier ZSRR Wtas Czubar, wystgpujac
w 1937 roku na Pierwszym Wszechzwigzkowym Zjezdzie Architektow
Radzieckich, w taki oto spos6b mowit o niedopuszczalnos$ci przenoszenia
rozwigzan stotecznych do miast o nizszej randze administracyjnej:

Na potrzeby Domu Rad w Nalczyku — centrum Kabardo-Batkarskiej
ASRR - zaprojektowano ogromny budynek o wartosci okoto 40 milionow
rubli. W Moskwie [...] taki budynek moze by i byl na swoim miejscu. Ale
w wypadku niewielkiego miasta, nawet bedacego stolica republiki autono-
micznej, taka gigantomania jest nie na jego kieszef, nie wy-
nika z zadnej koniecznos$ci i w ogdle niczemu nie
stuzy [podkr. Papiernego — J.S.]'"%

Papierny komentuje:

Zwroémy uwage na zaznaczone stowa. Wymieniono tu trzy przyczyny, ale
prawdziwa jest ta trzecia: ,,Niczemu nie stuzy”. Umieszczenie budynku
typu moskiewskiego w Nalczyku przeczy odczuwanej przez wszystkich,
cho¢ w zaden sposob nie nazywanej, hierarchicznej strukturze przestrze-
ni. Druga przyczyna — ,,nie wynika z zadnej konieczno$ci” — to jedynie
konstatacja braku szczegdlnych powodow do zlekcewazenia tej hierarchii.
Wreszcie pierwsza przyczyna — ,,nie na jego kieszen” — to w ogole nie

12 Cyt. za: B. Ianepusii, op. cit., s. 108.
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przyczyna, lecz konsekwencja dwoch poprzednich, panstwo bowiem ma
teraz tylko jedna kieszen i jesli budynek kosztujacy 40 miliondow rubli nie
jest zbyt kosztowny, by stanaé w Moskwie, to nie jest tez zbyt kosztowny
dla jakiegokolwiek innego miejsca w Zwigzku Radzieckim'?.

Realizm moralny podpowiada, ze tekst metropolitalny jako model
wspolnoty bedzie — podobnie jak cyrk w komedii Aleksandrowa — zbio-
rem przymiotow Kosmosu, czyli desygnatdow pozytywnego bieguna
opozycji binarnych, ktére w jezyku kultury totalitarnej sa figurami opisu
$wiata. Co wigcej, bedzie ogniskowac wokat siebie wszystkie pozytywne
przymioty w stopniu najwyzszym. Wlasnie dlatego w stynnym Polonezie
warszawskim, do ktorego stowa napisat Jerzy Ficowski, Warszawa bedzie
miejscem, w ktorym bezapelacyjnie ,,najpigkniej pltynie czas”.

Stolica nie moze nie by¢ punktem odniesienia dla wszystkich innych
miast. Homogeniczna mitologia sprawia, ze w obrebie wspdlnoty uczest-
nikéw kultury totalitarnej stolica jest miarg wszechrzeczy'*. Znakomicie
obrazuja to stowa radzieckiego marszu Wedlug czasu moskiewskiego (I1o
Mmockoeckomy epemenu, 1954). Struktura jego tekstu czyni z odbiorcy
wspoadawce komunikatu, odnoszacego kazda czynno$¢ wspolnotowsq
do rytmu zycia metropolii:

CBoit paboumii CTaHOK MBI ITyCKaeM BCerna
[To mockoBckoMy BpemeHu!

Mel B nanékue pencel BeAEM moes3aa

ITo MockoBckoMy BpeMeHH!

M5l Beerja HaYMHAEM | IIPa3JHUK, U TPYX
ITo MOCKOBCKOMY BEpHOMY BpeMeHH!

U coBeTckue JIToAH K modeaM Uiyt

ITo MockoBCKOMY BpemeHu!'>

3 Ibidem.

4 Wielka encyklopedia radziecka w hasle Topoo (Miasto) jednym tchem eksponuje takie
przymioty Moskwy, jak: najwigkszy osrodek przemystowy Zwigzku Radzieckiego, cyta-
dela leninizmu, osrodek najbardziej przodujacej nauki, ostoja walki o pokdj, Iopoo, [w:]
Bonvwas cosemckas snyukionedus, t. 12, op. cit., s. 202.

5 ,Swoje maszyny uruchamiamy zawsze/ Wedtug czasu moskiewskiego!/ Prowadzimy po-
ciggi w dalekie trasy/ Wedlug czasu moskiewskiego!/ I $wigto, i prace rozpoczynamy zawsze/
Wedlug doktadnego czasu moskiewskiego!/ I ludzie radzieccy krocza ku zwyciestwom/ We-
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Ze wzgledu na nieprzystawalno$¢ realiow geograficznych polski
wariant kultury totalitarnej pozbawiony byt komponentu, ktéry umownie
mozna okresli¢ jako watek synchronizacji czasu. Brak stref czasowych
nie pozwolil wyksztatci¢ si¢ obyczajowi podawania przez radio czasu
z uscisleniem geograficznym typu ,,w Warszawie jest siodma trzydzie-
$ci”. Tymczasem w ZSRR taka wlasnie okoliczno$¢ w naturalny sposob
wzmacniata znany doskonale i w Polsce (vide ,,caty naréd buduje swoja
stolice”) efekt wspotuczestnictwa w zyciu metropolii. Tanie¢ Morozowa,
glowna bohaterke Jasnej drogi Aleksandrowa, widz poznaje w momen-
cie, gdy za poSrednictwem sieci megafonowej glos spikera radiowego
obwieszcza, ze w Moskwie wybita piata. Tania rozpoczyna swoj dzief
wiasnie ,,wedlug czasu moskiewskiego”. Wykonywanie obowigzkow
postugaczki zaczyna w rytm nadawanego przez centralne radio marszu
i instruktazu gimnastyki porannej. Tym samym zespala swoja aktywno$¢
z rytmem zycia radzieckiej stolicy.

Skoro stolica jest modelem $wiata, wyposazonym w same superlaty-
wy, obdarzonym atrybutem zwierzchnos$ci administracyjnej i,,depozytem
wladzy” zajmujacej centralne miejsce w homogenicznej mitologii wspol-
noty, to stosunek do centrum administracyjnego kraju bedzie stosunkiem
do catego wspolnotowego $wiata. Oznacza to, ze nie mozna szanowac
panstwa, nie szanujac jego stolicy; nie mozna szanowaé wladzy (,,sta¢ na
platformie wtadzy radzieckiej”, by uzy¢ radzieckiej sztampy), nie szanu-
jac jej geograficznej reprezentacji etc. Mozna si¢ pokusi¢ o odstoniecie
totalitarnego schematu myslowego: ,,kto nie kocha Moskwy, ten nie jest
prawdziwym bolszewikiem”. Uprawdopodabnia go ponizszy cytat — re-
fren piosenki Lebiediewa-Kumacza:

Jleiics mecHs cepeOpsHHOIN nTHLIEH,
OOGroHsii B HeOecax caMoJIET;

KT0 1moeT 0 COBETCKOI CTOMHIIE,
Tor o CranuHe mecHro moer'®,

12

dhug czasu moskiewskiego!” M. MarycoBckuit, [1o mockoeckomy epemenu, za: http://www.
sovmusic.ru/download.php?fname=msktime (dost¢p z dnia 29 grudnia 2008 — fonogram).
16 Plyf, piesni, niczym srebrny ptak,/ Wyprzedzaj w niebie samolot,/ Kto $§piewa o stolicy
radzieckiej,/ Ten §piewa piesn o Stalinie” B. Jlebene-Kymau, Ilecuss o cmonuye, op. cit.
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Widzimy tu, ze mitologicznie uwarunkowana powinno$¢ wobec
wspolnoty (taka jak np. Spiewanie piesni o jej charyzmatycznym liderze)
jest automatycznie powigzana z powinnoscia wobec stolicy, wykonanie
powinno$ci wobec stolicy za$ przektada si¢ na dziatanie na rzecz jej
poszczego6lnych przymiotow. W Polsce doby planu trzyletniego (1947—
1949) hutnicy Slaska i Zagltebia Dgbrowskiego wielokrotnie przekrocza
kolejne normy produkcyjne po to, by w maksymalnie krétkim czasie
wykonaé stalowa konstrukcje mostu, ktéry ma stangé w Warszawie
i usprawni¢ komunikacje wewnetrzng stolicy. Most ten ma si¢ tez sta¢
ogniwem reprezentacyjnej arterii, zmieniajacej oblicze miasta. W doku-
mentalnym filmie Konstantego Gordona Szeroka droga (1949) narrator
stwierdza:

Cztery tysiace robotnikow, majstréw, inzynierow $laskich stangto u boku
czterotysigeznej armii Trasy W-Z. Zlaczyla ich jedna wspdlna troska,
przynagla jedna wspolna mysl: jesli spo6znig si¢ z przgstami, most nie sta-
nie przed zimg. Zima wstrzyma prace na Wisle. Warszawa nie otrzyma
potaczenia z Praga'’.

W budowe tej trasy gospodarka kraju i panujacy w nim jezyk kultury
wprzegaé bedg cate spektrum grup zawodowych. Wykonawcy poszcze-
gblnych ogniw Trasy ukazywani sg w oficjalnej kulturze jako patrioci.
Wykonujac prace dla stolicy, dziatajg na rzecz calego narodu, ktoérego
modelem jest Warszawa. Ich widoczny wktad w budowe Trasy przekta-
da si¢ na ich udziat w formowaniu tego subtekstu stolicy, ktory stanowi
wspolnotowg narracj¢ o metropolii. W filmie Gordona o mechanizmie
tym $§wiadcza choc¢by nastepujace stowa:

Przez poéttora roku cata Polska zyta Trasa. Dzi$ jest Trasa calej Polski chlu-
ba. Budowali ja wszyscy we wszystkich zakatkach kraju. Na ziemi i pod
ziemig. Na wodzie i pod wodg. W hutach i kamieniotomach. W kopalniach
i fabrykach. W pracowniach artystow i uczonych. Ze wszystkich stron Pol-
ski prowadzita szeroka, przez caty kraj wiodaca trasa powszechnej ofiar-
nosci, solidarno$ci, wysitku i entuzjazmu.

7 Tu i dalej: Szeroka droga, rez. K. Gordon, Zesp6t Polskiej Kroniki Filmowej, Warszawa
1949.
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W finale Szerokiej drogi odbiorca ustyszy:

Budujemy Polske¢ socjalistyczng. Symbolem tej jasnej, szerokiej drogi
jest Warszawa, ktora si¢ odbudowuje. Jest dowodem, ze za stowami idzie
czyn. Zbudowalismy Tras¢ W-Z. Idziemy dalej trasa socjalizmu.

Warszawa jako model §wiata wspdlnotowego jest rowniez modelem
jego ustroju. Dlatego tez wspotuczestnictwo w budowie Trasy W-Z auto-
matycznie przektada si¢ na status wspotuczestnictwa w budowaniu zre-
boéw nowego sprawiedliwego tadu.

TORTURA INFORMACYJNA I TEMPERATURA PRZEKAZU

Kultura totalitarna ma ambicj¢ kreacji przestrzeni miejskiej. Nieza-
leznie od tego, czy lokuje miasta od podstaw, czy tez zastaje je i transfor-
muje ich teksty na swdj wilasny jezyk, pozostawia widoczne §lady swo-
jego panowania. Socrealistyczna tkanka architektoniczna w Warszawie
jest tatwo rozpoznawalna na tle wszystkich innych komponentoéw miasta.
A zaliczaja si¢ do nich elementy zachowanej tkanki przedwojennej, to, co
zrodzita socjalistyczna kultura architektoniczna i urbanistyczna lat sze$¢-
dziesigtych, siedemdziesiatych i osiemdziesiatych, wreszcie — tkanka
nabudowana po powrocie kraju na tory gospodarki wolnorynkowe;j. Nie
bedac specjalista, mozna bez problemu na ich tle wytowi¢ i rozpoznaé
architekture powstata na bazie jezyka kultury totalitarnej. Nie trzeba oka
architekta czy historyka sztuki, by umie¢ przeprowadzi¢ paralele migdzy
wygladem Marszatkowskiej Dzielnicy Mieszkaniowej a wizerunkiem
socrealistycznych osiedli na Pradze, Woli czy Ochocie.

Istniejg oczywiscie stylistyczne wyrdzniki architektury realizmu
socjalistycznego, nieco odmienne w przypadku poszczegoélnych narodo-
wych wariantéw kultury totalitarnej (funkcjonalnymi aspektami tej od-
mienno$ci zajmiemy si¢ dalej). Rozpoznanie obiektow tej architektury
jest mozliwe juz na poziomie refleksji nad skalg bryl, §wiadectwem za$
obecnosci urbanistycznego subjezyka kultury totalitarnej w tkance miasta
sg specyficzne zaleznosci przestrzenne migdzy tymi brytami.
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Kozaczko przydaje tkance miasta realizmu socjalistycznego charak-
terystyke przeskalowania i ubdstwa informacyjnego. Czyni to na pod-
stawie analizy regul syntaktycznych uzywanych przez jezyk urbanistyki
tradycyjnej i socjalistycznej w celu budowy tekstu przestrzennego mia-
sta. Jako uniwersalne reguty syntaktyczne, w zgodzie z ktorymi dokonu-
je si¢ budowa zdania w takim tekscie, Kozaczko wskazuje konfiguracje,
zaggszezenie i skupienie obiektéw, ktdorymi sa w tym przypadku rozréz-
nialne typy przestrzenne, takie jak domy czy place. Analizujac tkanke
tradycyjnego matego miasteczka, Kozaczko stwierdza:

Konfiguracja formuje wstepnie wngtrza urbanistyczne tak, by mogty
si¢ efektywnie polaczy¢ (w uporzadkowana sie¢ okreslonego typu, np.
szachownicowa lub promienista). Zaggszczenie taczy wloty do wngtrz
urbanistycznych, tworzac wezly sieci komunikacyjnej (skrzyzowania).
Skupienie hierarchizuje przestrzen, ogniskujac ja wokot srodka struktury,
zazwyczaj rynku'®.

Z kolei duze miasto powstaje — stwierdza Kozaczko — przez konfigu-
racje, taczenie 1 skupienie dawnych miasteczek, teraz dzielnic, w duza ca-
1o$¢ o charakterze policentrycznym. Takze i ta calo$§¢ moze si¢ sta¢ czescia
wigkszego uktadu. Wazne jest, czy stadium skupienia (dzielnica, miasto)
jako nosnik wspdlnotowej narracji mitologicznej odwzorowuje skale,
gwarantujaca skuteczne i komfortowe odczytanie komunikatow przez po-
szczegolnych cztonkdow wspolnoty. Autor zauwaza, ze zdekodowanie kaz-
dego znaku wymaga, by byt on ,,dostrzezony, wyodrgbniony z kontekstu,
wreszcie mentalnie skonfigurowany przez odbiorce komunikatu”"?. Umoz-
liwia to odpowiedni rozmiar tekstu, czyli — w danym przypadku — jego
przestrzenna skala, uwarunkowana czes$ciowo fizjologicznie, a czgsciowo
cywilizacyjnie, historycznie i kulturowo. Jest to skala tradycyjnych prze-
strzennych struktur samoorganizacji wspélnoty. Odwzorowujac ja, trady-
cyjne uktady urbanistyczne miasteczka/dzielnicy w swoich parametrach
przestrzennych jednorazowo nie przekraczaja wymiaru 250 m, mieszczac
si¢ na przestrzeni o powierzchni nie wigkszej niz 6,25 ha. W przypadku

8 M. Kozaczko, op. cit., s. 12.
Y Ibidem.
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miasta powstalego w wyniku ich konfiguracji nieprzekraczalny jednorazo-
wo wymiar wynosi 800 m, a przestrzen — 64 ha.

Pojemnos$¢ informacyjng takiego miasta Kozaczko okresla na 12 bi-
tow. Wynika to stad, ze kazdy obiekt kodu urbanistycznego mozna opisaé
za pomocg zero-jedynkowe;j triady, odpowiadajacej trzem regutom syntak-
tycznym (obecnos¢ jakiejkolwiek konfiguracji obiektu wzgledem innego to
,»17, jej brak — ,,0”; zlaczenie obiektu z innym — ,,1”, brak potaczenia —,,0”;
pozostawanie obiektu w skupieniu w wickszg catos¢ —,,17, niepozostawanie
—,,0”)%. Gdy dwa domy letniskowe beda rozrzucone po polance w przypad-
kowy sposob (bo jeden z whascicieli lubi stoneczny zar, drugi — odpoczynek
na skraju lasu), kazdy z nich otrzyma trzybitowa charakterystyke o wartosci
000. Gdy w miescie lub miasteczku powstang trzy sgsiedzkie domy zwro-
cone wejsciem w strone ulicy, kazdy z nich otrzyma charakterystyke 111.
Poniewaz — argumentuje Kozaczko — kazdy obiekt takiego opisu moze by¢
substratem do powstania obiektu wyzszego rzedu, to pojemno$¢ informa-
cyjna obiektu wyzszego rzgdu zwigksza si¢ o kolejne 3 bity?!.

Tekst tradycyjnego policentrycznego miasta zawiera w sobie narra-
cje mitologiczne przestrzennych struktur samoorganizacji nizszego rzgdu
(dzielnic). Strukture mitologiczng tekstu miasta socrealistycznego okre-
$lilismy jednak jako homogeniczna. Wtasnie ta homogeniczno$¢ sprawia,
ze tkanka miejska, zbudowana zgodnie z wymogami jezyka kultury totali-
tarnej, bedzie miata mniejsza pojemnos¢ informacyjna. Homogenicznosc¢
przestrzennych narracji mitologicznych wymaga bowiem monocentrycz-
nosci. Tkanka urbanistyczna wyposazona w jeden tylko centralny uktad
odniesienia uniesie zaledwie 9 bitow informacji przestrzennej. A zatem
duzy twor miejski uzyska pojemnos¢ informacyjna charakterystyczna dla
miasteczka, ktdrego powierzchnia w nietotalitarnych realiach kulturo-
wych nie przekroczylaby 6,25 ha.

Kozaczko przytacza przyktad projektu zatozenia placu Stalina
w Warszawie (czyli otoczenia Patacu Kultury i Nauki; il. 15) przygoto-
wanego w latach 1953-1954 przez zespot pracowni ,,Srédmiescie” na
podstawie wczesniejszych projektéw konkursowych. Zespot placow oka-

2 Ibidem, s. 13.
2! Ibidem, s. 12.
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lajacych PKiN, ograniczony ulicami: Marszalkowska, Swietokrzyska,
Marchlewskiego (dzi$ Jana Pawta II) i Alejami Jerozolimskimi oraz pie-
rzejami zewngtrznej obudowy prostokata tworzonego przez te arterie, od-
powiada rozmiarem powierzchni tradycyjnego miasta policentrycznego.
Jego zawarto$¢ informacyjna jest jednak mniejsza od zawartosci takiego
miasta, gdyz pojemno$¢ informacyjna tak skonstruowanego monocen-
trycznego uktadu $rédmiejskiego wynosi nie 12, lecz 9 bitéw, co oznacza,
ze zatozenie jest przeskalowane.

Ludzka skala percepcji przestrzeni publicznej wynosi ok. 100-120 m.
Tekst miejski przekraczajacy ten wymiar rodzi efekt poréwnywalny do
zdania wydrukowanego w ksiazce, zajmujacego kilka czy kilkanascie li-
nijek. Jezeli zdanie jest skomplikowane i wielokrotnie podrzg¢dnie ztozo-
ne, przecietny czytelnik, zanim dobrnie do kropki, zdgzy zapomnie¢ tresé
pierwszych jego czlonow. Sens catosci bedzie dla niego niezrozumialy.
Tekst zatozenia placu Stalina dziala jednak jak zdanie, w ktorym kazdy
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Il. 15. Zatozenie placu Stalina — ilustracja z pracy Edmunda Gol-
dzamta Architektura zespotow srodmiejskich i problemy dziedzictwa
(Warszawa 1956)
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czton przekazuje z grubsza t¢ samg informacje. Poruszajgc si¢ po jego
przestrzeni, odbiorca pozostaje w zasiggu wciaz tylko jednej centralnej
narracji mitologicznej. Bedac skazanym na niezmiennie powtarzajace si¢
bodzce, cztowiek odczuwa informacyjny dyskomfort podobny do tego,
jaki mieli prawo odczuwa¢ Gombrowiczowscy uczniowie, styszac w na-
uczycielskiej tyradzie niezmienne ,,Stowacki wielkim poetg byl”. Taki
sposob transmisji mitu McLuhan uznalby za wybitnie goracy, Kozaczko
za$ widzi w nim informacyjng torture®.

Tkanka miasta realizmu socjalistycznego jest medium charaktery-
zujacym si¢ wysoka temperaturg przekazu. Zalozenie placu Stalina od-
dziatywa na odbiorce nie jak akademickie seminarium, lecz jak wyktad
(zgodnie z kategoriami przykladu przytoczonego w poprzednim rozdzia-
le**). Zaprogramowana przez urbanistow przestrzen nie stawia pytan i nie
wymaga odpowiedzi, lecz sama referuje mitologiczny porzadek. Nie naka-
zuje odbiorcy zdefiniowac si¢ wobec konstrukcji §wiata zakodowanej w jg-
zyku przestrzeni miejskiej, lecz przedstawia mu gotowa opowies¢ o jego
statusie. I spetnia McLuhanowskie kryterium ,,wysokiej rozdzielczo$ci”
przedtuzenia zmystu, cho¢ niska pojemno$¢ informacyjng socjalistyczne-
go kodu urbanistycznego w pierwszej chwili sktonni byliby$Smy uzna¢ za
wyznacznik sytuacji wrecz przeciwnej. Tymczasem, idgc ponad szesciuset-
metrowym odcinkiem ulicy Marszatkowskiej, migdzy Alejami Jerozolim-
skimi a Swictokrzyska, wciaz znajdujemy si¢ w zasiegu jednej dominanty
przestrzennej: Patacu Kultury. Przez wigksza czgé¢ tego odcinka nie mu-
simy odwracac gtowy, by go dostrzec. Nawet jednak, gdy — dochodzac do
skrzyzowania ze Swietokrzyska — stopniowo tracimy go z pola widzenia,
mamy $wiadomos¢, ze wcigz znajdujemy si¢ W przestrzeni zorganizowanej
w calosci przez jego bryle i ze wystarczy lekko odwrdci¢ glowe, by znow
dostrzec jego sylwete dominujaca nad przestrzenig catego zalozenia, a przy
okazji nad przestrzenig calego miasta (tym aspektem zajmiemy si¢ poznie;j).
A przeciez w sytuacji miasta tradycyjnego na analogicznym odcinku prze-
strzen kilkakrotnie dostarczytaby nam nowych typdw bodzcow wizualnych,

2 [bidem, s. 22. Por. K. Lorenz, Regres czlowieczenstwa, tham. A Tauszynska, Warszawa
1986, s. 130; M. Porebski, Sztuka a informacja, Krakow — Wroctaw 1986, s. 16.

% Por. s. 95.
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przeprowadzajac nas od centrum jednej dzielnicy do centrum drugiej. Dla-
tego tez zatozenie placu Stalina ma charakter wybitnie goracy, dtugofalowo
serwujac odbiorcy gotowy, niewymagajacy uzupelien komunikat.

Monumentalizacja urbanistyki sprawia zatem, ze tkanka miejska
tworzona w jezyku kultury totalitarnej jest przeskalowana i tym samym
jest tkanka tortury informacyjnej, skazujaca odbiorce na informacyjny
dyskomfort. ,,Zgodnie cho¢by z prawem przekory Henri Louisa le Cha-
teliera — pisze Kozaczko — taki dyskomfort powoduje reakcje odrzucenia
informacji stale wpajanych?*. Taka wtasnie reakcj¢ odrzucenia McLu-
han nazywa blokada przed informacyjnym przegrzaniem, szukajac jej
analogii we Freudowskim wewnetrznym cenzorze. Tego rodzaju blokade
wspaniale zilustrowat Gombrowicz, opisujac reakcj¢ ucznia Gatkiewicza
na dtugi i ucigzliwy passus o Stowackim:

— Ale kiedy ja si¢ wcale nie zachwycam! Wcale si¢ nie zachwycam! Nie
zajmuje mnie! Nie moge wyczytaé wigcej jak dwie strofy, a i to mnie nie
zajmuje. Boze, ratuj, jak to mnie zachwyca, kiedy mnie nie zachwyca?®

Uczen Galkiewicz staje okoniem wobec informacji rownie goracej,
co uktad urbanistyczny otoczenia Patacu Kultury. Ciag narracyjny o pol-
skim wieszczu jest zbyt dtugi jak na jeden aksjomat mitologii narodowej,
w dodatku skonstruowany tak, by zosta¢ przyjetym bezapelacyjnie, bez
posrednictwa jakiejkolwiek interakcji odbiorcy i nadawcy, podczas kto-
rej ten ostatni miatby szans¢ samodzielnie doj$¢ do wniosku zbieznego
z prezentowang tezg. W intencji nadawcy jednak nie jest to teza, lecz
narracja mitologiczna niepodlegajgca dyskusji:

NAUCZYCIEL

Galkiewicz, to jest niedopuszczalne. Wielka poezja, bedac wielka i bedac
poezja, nie moze nie zachwycaé nas, a wigc zachwyca.
GALKIEWICZ

A ja nie mogg. I nikt nie moze! O Boze!*

2 M. Kozaczko, op. cit., s. 22.
% W. Gombrowicz, Ferdydurke, Krakow 1993, s. 43.
% Ibidem, s. 44.
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Zauwazmy tutaj, ze zasada narracji mitologicznej eksponujacej
aksjologie, ktora nie podlega dyskusji, cechuje jezyk kultury totali-
tarnej od poczatkdOw jego narastania w narracjach kultury oficjalne;.
Juz w roku 1926 Stalin, lansujac teori¢ budowy socjalizmu w jednym
kraju, wytoczy dziata swej retoryki przeciwko Zinowjewowi. Ten bo-
wiem pozostawal adwokatem koncepcji gltoszacej (w zbieznosci z teo-
rig ,,permanentnej rewolucji” Trockiego), ze tylko ekspansja rewolucji
jest gwarantem powodzenia budowy spoteczenstwa socjalistycznego.
W dyskusji na zjezdzie WKP(b) Zinowjew jako argument wysuwal po-
dobnie brzmigca tez¢ samego Stalina, zawartg w stynnej broszurze Pod-
stawy leninizmu. W jednym z kolejnych swoich tekstow programowych
dyktator ZSRR replikowat:

Jezeli teraz, prawie dwa lata po walce ideologicznej w partii i po rezolu-
cji przyjetej na XIV Konferencji partyjnej (kwiecien 1925 r.), Zinowjew
uwaza za mozliwe w swym stowie koncowym na XIV zjezdzie partyjnym
(grudzien 1925 r.) wywleka¢ dawne, zupelie nie wystarczajace sformu-
towanie z broszury Stalina, pisanej w kwietniu 1924 r., jako podstawe do
rozstrzygnigcia rozstrzygnietej juz kwestii zwycigstwa socjalizmu w jed-
nym kraju — to ta swoista maniera Zinowjewa $wiadczy jedynie o tym, ze
zaplatat si¢ on ostatecznie w tym zagadnieniu. Ciggna¢ parti¢ wstecz, gdy
poszta juz ona naprzdd, pomijaé rezolucje XIV Konferencji partyjnej po
zatwierdzeniu jej przez plenum KC — znaczy to beznadziejnie ugrz¢znaé
W sprzecznosciach, nie wierzy¢ w spraw¢ budownictwa socjalizmu, zbo-
czy¢ z drogi Lenina i da¢ $wiadectwo swej wilasnej klesce?.

U Gombrowicza argumentem za wielkoscig poezji jest to, ze zostata
uznana za wielka. Stalin natomiast dowodzi, ze koncepcja budowania so-
cjalizmu w jednym kraju nie przeczy jego wtasnym wcze$niejszym tezom
o konieczno$ci zwycigstwa rewolucji w innych krajach. Nie przeczy dla-
tego, ze uznano, iz nie przeczy. Inne sg wprawdzie instancje, do ktorych
w swoich wywodach odwotuja si¢ nauczyciel i1 Stalin (zresztg ten drugi
juz wkrotce zostanie okrzykniety Wielkim Nauczycielem). W pierwszym
przypadku bedzie to niesprecyzowane blizej uniwersum wspdlnotowej

27 J. Stalin, Przyczynek do zagadnier leninizmu, [w:] idem, Dziefa. Tom 8. 1926. Styczer
— listopad, bd. o thumaczu, Warszawa 1950, s. 74.
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aksjologii, w drugim — fakt ustanowienia i potwierdzenia dogmatu przez
bardzo konkretne instancje partyjne. Troska komunistycznego panstwa
pozostawato, by ustanowione w taki czy pokrewny sposob dogmaty
(juz wkroétce Stalin sam stanie si¢ instancjg potwierdzajacg shusznosé
jego wlasnych stéw) nie napotykaly ,,reakcji odrzucenia informacji stale
wpajanych”. Chodzi tutaj o taka reakcje, z jaka, ku swojemu ostupieniu
i trwodze (,,Galkiewicz, ja mam zong i dziecko!”?®), zetknat sig¢ Gombro-
wiczowski belfer.

Tu wtasnie w sukurs przychodzi wypracowana przez kulture tota-
litarng strategia wigczenia odbiorcy komunikatu do roli wspdtnadawcy.
Strategia ta schtadza goracy, jednoznaczny, mitologiczny komunikat
do stanu umozliwiajacego petng jego przyswajalnos¢. Omowilismy juz
z grubsza, jak ona dziala w przypadku piesni masowej, teraz zas wroci-
my do miejskich tekstow kultury i przeanalizujemy, jak owo wlaczenie
przebiega w przypadku komunikatoéw urbanistycznych i architektonicz-
nych.

CALY NAROD BUDUJE SWOJA STOLICE

Szarlinski: Popatrz tam. Ladna chatupa, co?

Ruczajowna: Aha...

Szarlinski: Moja! No tak! Ja ja o — tymi r¢kami... Naturalnie nie cala
inie ja sam...

Ruczajowna: Rozumiem, znam si¢ na tym. Juzem prawie murarka!

Szarlinski: Cieszysz sig, co?

Ruczajowna: No a jakze. Powiedzie¢ w takiej §licznej Warszawie:
,»,moja chatupa”!?

Powyzszy dialog otwiera najstynniejszg sceng filmu Przygoda na
Mariensztacie (1953) w rezyserii Leonarda Buczkowskiego. Kulminacja
tej sceny bedzie tzw. mariensztacki walczyk w nocnej scenerii odbudowy-
wanego miasta. Jak przygoda, to tylko w Warszawie... — te stowa, w §lad
za bohaterami filmu (oraz za wykonawcami $ciezki dzwickowej, czyli

2 W. Gombrowicz, op. cit., s. 44.
¥ Tu i dalej: Przygoda na Mariensztacie, rez. L. Buczkowski, Polska 1953 (lista dialogowa).
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za Ireng Santor i Panstwowym Zespotem Pie$ni 1 Tanca ,,Mazowsze”),
beda mogli odtad $piewa¢ widzowie Przygody. Sa one typowa ilustra-
cja ,,stolicocentrycznos$ci” jezyka kultury totalitarnej. Przeciez w czasie,
gdy film wchodzit na ekrany (premiera w 1954 1.), ,,caty nar6d budowat
swoja stolicg”, realizujac zatozenia gospodarczego Planu Szescioletnie-
go (1950-1955) i nadajac metropolii oblicze socjalistyczne, nakreslone
przez Bieruta w przywotywanym juz stynnym programowym wystapie-
niu z 1949 roku. ,,Stolicocentrycznos¢”, czyli obecno$é homogenicznej
mitologii metropolitalnej w oficjalnej kulturze, byta torturg informacyj-
ng w skali ogdlnopolskiej. Zamiast niepodlegajacej dyskusji wielkosci
Stowackiego pojawita si¢ tu réwnie bezdyskusyjna wielkos¢ Warszawy
(bedaca zreszta aksjomatem nie tylko kultury modelu totalitarnego, lecz
kultury oficjalnej PRL do samego konca jej funkcjonowania).

Strategia schtodzenia komunikatu, przydania mu interaktywnosci
1 wypracowania jego cze$ci przez samego odbiorce nakazywata, by odbior-
ca 6w byl jednym z desygnatow kolektywnego podmiotu tekstow Warsza-
wy. Nawet wowczas, gdy byly to teksty nie werbalne, lecz przestrzenne,
czy tez gdy byt to korpus tekstow zwigzanych z odbudowa stolicy:

Budowalismy Warszawe w dziefi i w nocy,
Budowalismy Warszawe ile mocy —

Kolejarze przy transportach,

Robotnicy w halach, w portach,

Po wsiach — chtopi sypiac w ziemig ziarna zb6z*.

Piosenka, z ktorej pochodzi powyzszy fragment, jest tekstem repre-
zentujacym jezyk kultury totalitarnej w Polsce w szczytowym stadium
jej rozwoju. Ale aktywacja kolektywnych narracji rozpatrywanego typu
dokonywata si¢ juz u progu okresu kultury totalitarnej. ,,Piaskarz war-
szawski, drwal podhalanski, hutnik ze Slqska, szklarz z Piotrkowa — cata
Polska buduje Warszawe” — glosit tekst narracji filmu dokumentalnego
Stanistawa Urbanowicza Budujemy Warszawe z 1946 roku®'. Stwierdze-

* H. Kotaczkowska, Nasza Warszawo, [w:] Archiwum Polskiego Radia — Fonoteka Mu-

zyczna, nagr. z maja 1952, sygn. PD 78 (fonogram).

' Budujemy Warszawe, rez. S. Urbanowicz, Polska 1946 (tekst narratorski).
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nia takiego typu w Polsce przedodwilzowe;j stang si¢ figura opisu $wiata,
a usankcjonuje ja sam Bierut w styczniu tego samego roku, stwierdzajac
na inauguracyjnej sesji Naczelnej Rady Odbudowy m.st. Warszawy, ze
»hie kazdy moze by¢ mieszkancem Warszawy, ale kazdy obywatel pan-
stwa musi czu¢ si¢ wspotobywatelem stolicy”*2. Elementem takiej wias-
nie figury opisu rzeczywistosci jest przytoczony wyzej dialog Janka Szar-
linskiego i Hanki Ruczajéwny. ,,Powiedzie¢ w takiej §licznej Warszawie:
«moja chatupa»!” — ta kwestia bohaterki to wyraz imperatywu formu-
lowanego przez jezyk kultury totalitarnej. Widz filmu Buczkowskiego
poznaje Hanke wowczas, gdy zjawia si¢ ona w stolicy po raz pierwszy
w zyciu, bedac jeszcze robotnica PGR-u przyodziang w stroj opoczynhski.
Wtedy jeszcze nie wiadomo, ze Warszawa stanie si¢ sitg sprawcza jej
znajomosci, flirtu, a potem — jak nalezy si¢ spodziewac — rOwniez 1 zwigz-
ku z Jankiem. Sitg sprawcza i — nomen omen — cementujaca, Zzwazywszy,
ze bohaterowie filmu sg murarzami. Ruczajéwna wiasnie jako murarka
— obok drwala, hutnika i szklarza — dotaczy do galerii reprezentantow
,»catego narodu budujacego swojg stolice”.

»Styszysz? Tosmy tanczyli, pamigtasz?” — powie w stynnej scenie
nasza bohaterka do Szarlinskiego, gdy na Rynku Mariensztackim roz-
legna si¢ nuty slynnego walczyka. Jankowi i Hance przypomna one ich
pierwszy taniec — wilasnie tu, na tym rynku. Szarlinski stara si¢ przypo-
mnie¢ sobie stowa piosenki. ,,W Warszawie codziennie od...” — probuje.
»Nie, nie, nie” — prostuje Hanka. I $piewa:

W mym mie$cie codziennie od rana
Przezywasz to samo co krok:

Zdumienie: ulica nieznana,

Ol$nienie: nieznany ci blok... [podkr. J.S.]%

Ta scena to nie tylko dialog o wlasciwych stowach piosenki. To row-
niez — a w kontekscie naszych rozwazan: przede wszystkim — §wiade-

32 Za: B. Olszewska, E. Olszewski, Plan odbudowy i przebudowy Warszawy, ,,Przeglad
Budowlany” 1946, nr 3—4 (cyt. za przedrukiem Wydawnictwa Naczelnej Rady Odbudowy
m. st. Warszawy, s. 12).

33 L. Starski, Jak przygoda to tylko w Warszawie, [w:] Przygoda na Mariensztacie..., op. cit.
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ctwo wlaczenia Hanki do grupy autoréw tekstu warszawskiego. Miasto,
po ktorym bohaterowie odbywaja romantyczny spacer, przestaje by¢ dla
Ruczajéwny zewnetrznym wobec niej miejscem zwanym Warszawa,
miejscem o obiektywnej charakterystyce stolicy i metropolii kraju, i za-
czyna by¢ jej miastem, jej Warszawg postrzegang subiektywnie. Taka,
w ktorej wkrotce i ona, jak wczedniej Szarlinski, bedzie mogta powie-
dzie¢: ,,Zobacz, moja chatupa”. Taka, o ktorej mogtaby zaspiewac wespot
z zespotem ,,Mazowsze”: ,,Dzieto naszych serc i rak,/ Nasza duma, nasza
stawa!”3, albo zanuci¢ razem z Chorem i Orkiestrg Rozgtosni Warszaw-
skiej Polskiego Radia:

Dzi$ idziemy warszawskimi ulicami,

Stonce w szybach, stofice w sercach — i nad nami.
Z kazdym domem si¢ witamy,

Jak z kims$ bliskim, dobrze znanym,

W kazdym domu — czgstka pracy naszych rgk™®.

Warszawa — taka, jakg ja widzi Hanka Ruczajéwna czy podmiot
liryczny powyzszej piosenki — nie jest jedynie miejscem absorbujacym
prace, lecz obiektem mitoéci. Podobnie dzieje si¢ w wierszu Tadeusza
Kubiaka Rzecz o Trasie W-Z, gdzie stolica to nie tylko odbiorca materia-
tow budowlanych:

Oto Huta Batory, jak mitosny list —
wysyta ponad Wiste — czysta, jasng blache,
Huta Bankowa — katowniki,

Huta Labedy — uniwersale,

Huta Zawiercie — ptaskowniki,

Stalowa Wola — stal [podkr. J.S.].

Warszawa jako kulturowy i cywilizacyjny magnes begdzie polskim
wcieleniem tendencji charakterystycznych rowniez dla radzieckiej kul-

*J. Ficowski, Polonez warszawski, [w:] Warszawa w piosenkach ,, Mazowsza”. Glos z for-
tepianem, Krakow 1973, s. 21.

% H. Kolaczkowska, Nasza Warszawo, op. cit.
36 T, Kubiak, Rzecz o Trasie W-Z, [w:] idem, Czlowiek jest blisko, Warszawa 1949, s. 57.
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tury totalitarnej od poczatkoéw jej krystalizacji na przetomie lat dwudzie-
stych i trzydziestych. Zanim wobec polskich widzéw Buczkowski zasto-
suje torture informacyjng imputujaca, ze ,,jak przygoda, to tylko w War-
szawie”, widzowie radzieccy juz od kilkunastu lat bedg $piewac w §lad za
bohaterami Swiniarki i pastucha (1941) Iwana Pyriewa:

U B xakoii cropoHe s HE Oyny,

Ilo xaxoil Hu npoiiny g Tpome —
Jlpyra s HEKOT/Ia HE 3a0yay,

Ecnu ¢ vuM noapysxuicst B Mockse™.

To gtéwny refren (gtowny, bo istnie¢ bedzie tez jego wariant zawie-
rajacy ,,imperatyw mobilizacyjny”) stynnej po dzi$ dzien piesni o trud-
nym do przetlumaczenia tytule Xopowo na mockosckom npocmope™,
ktéremu na uzytek niniejszego wywodu nadam polski odpowiednik Jak
wspaniale jest w wielkiej Moskwie. Piesn ta puentuje losy Gtaszy No-
wikowej 1 Musachiba Gatujewa scementowane przez radziecka stolice.
Moskwa jak magnes przyciagneta i potaczyta robotnicg kotchozowa z da-
lekiej Pétnocy 1 dagestanskiego gorala, a w przytoczonym tekscie piosen-
ki matropolia wystepuje w charakterze transcendentnego gwaranta rela-
cji miedzyludzkich nawigzanych w jej majestacie. Ide¢ przytoczonego
tekstu mozna sparafrazowac¢ stowami: ,,Co Moskwa ztaczyta, czlowiek
niech nie rozdziela”.

O ile w przypadku Warszawy w Przygodzie na Mariensztacie pod-
stawowym fabularnym uzasadnieniem magnetycznych wlasciwosci me-
tropolii byt koncept odbudowy angazujacej caty naréd, o tyle w Swiniar-
ce i pastuchu formalnym zrodlem cigzenia jest otwarty z wielka pompa
w 1939 roku kompleks Wszechzwigzkowej Wystawy Rolniczej*. Odwie-

37 W jakich stronach bym nie byt,/ Jaka droga bym nie szedt —/ Nigdy nie zapomng przy-
jaciela/ Jesli zaprzyjaznitem si¢ z nim w Moskwie”.

% B. T'yceB, Xopowio na mockoeéckom npocmope, http://www.sovmusic.ru/download.
php?fname=prostor3 (dostep z dnia 29 grudnia 2008 — fonogram). O konstancie przestrze-
ni w kulturze rosyjskiej zob. JI. Jluxaués, op. cit., s. 10-12; ¥O. CrenanoB, Koncmarnmeoi.
Crnosapbe pycckou kyremypsi, Mocksa 2001, s. 150-170.

¥ W dwadzie$cia lat pozniej przemianowana na Wystawe Osiagnig¢ Gospodarki Narodo-
wej (BpicTaBka I0CTHXEHHI HAPOJIHOTO XO03sIHCTBA), obecnie noszaca nazwe Ogolnorosyj-
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dzajacy ja obywatele radzieccy mieli mozno$¢ zapoznania si¢ z osiag-
ni¢ciami gospodarki rolnej i powigzanymi z nia gatgziami przemyshu po-
szczegblnych republik zwiazkowych. Dla kultury totalitarnej wazniejszy
byt jednak inny aspekt semiotyczny owego centrum wystawienniczego.
Byt nim swoisty generator procesu wigczania odbiorcow komunikatow
wystawy do statusu kolektywnego nadawcy. Kazdy, kto odwiedzat pawi-
lon wtasnej branzy czy republiki, miat si¢ czu¢ wspotautorem ekspozycji
1 wspélnadawca komunikatu.

Hnet ToHKOpyHHOE CTA0,
CTenHo JOpOroi mbuls.
[MTieHnYHBIM HAPSIOM,
XMeTbHBIM BUHOTPAIOM

TopnsaTcs canel 1 mosns.

U Bce, 4TO HA BETPEHHBIX CKIOHAX
PacTuiu MbI B COJIHIIC M OXKIb, —
B annesx 3eneHbIX,

B nBopuax-naBmiIbOHAX

Ha BrICcTaBKE c1aBbI HaAemb™.

Wszechzwigzkowe centrum wystawiennicze to oczywiscie jedno
z wielu mozliwych uzasadnien fabularnych magnetyzmu stolicy panstwa
radzieckiego. Niektore z nich z dzisiejszej perspektywy mogg si¢ wyda-
wac wrecz ekscentryczne. W Nowej Moskwie Aleksandra Miedwiedkina
(Hoeass Mocksa, 1938*") mtody inzynier Alosza Konoplanikow pokonuje

skiego Centrum Wystawienniczego (Bcepoccuiickuii BBICTaBOUHBIN LIEHTD).

4 _Idzie stado cienkorunne,/ Wzbijajac pyt nad stepowg droga./ Strojem pszenicznym,/ Upa-
jajacymi winogronami/ Szczycg si¢ ogrody i pola./ I wszystko, co na wietrznych stokach/
Pielggnowalismy w stoncu i deszczu —/ W zielonych alejach,/ W patacach — pawilonach/
Odnajdziesz na wystawie chwaty”; JI. Omaunun, Boicmaeka ciassi, www.bcxb.ru (portal
o historii WWR; dostep z dnia 29 grudnia 2008).

# Film, cho¢ spelniatl kryteria sztuki totalitarnej, nie zostat przez wiadze dopuszczony
na ekrany kin. Mogg jedynie spekulowa¢, dlaczego tak si¢ stato. Z cala pewnoscia nie
ze wzgledu na uchybienia natury poprawnosci politycznej, poniewaz caly szereg epi-
zodoéw ma charakter hotdu sktadanego Stalinowi. Swiadomoé¢ morfologii jezyka kul-
tury totalitarnej mogta podpowiada¢ recenzentom filmu, ze np. ukazany w nim watek
mitosny jest zbyt wodewilowy, a za mato ideowy. Zanik elementu ideowego w watku
mitosnym byt niezwykle cigzkim zarzutem. Bole$nie odczuwali go nawet tworcy tych
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3000 km, by w Moskwie zaprezentowac... model stolicy. To ,,zywy mo-
del”, kolektywne dzieto zespotu inzynierow, co ciekawe — inzynier6w mo-
skiewskich, ktorzy z dala od swego miasta, w chwilach wolnych od pracy
nad budowg fikcyjnego Wypinska, poswigcaja si¢ tworzeniu konsoli pro-
jekeyjnej, ukazujacej przemiany, ktore dokonujg si¢ w metropolii. Wszyst-
ko to toczy si¢ w tym samym czasie, gdy trwa wielka rekonstrukcja stolicy
wedtug Generalnego Planu Rekonstrukcji Moskwy (ktory z czasem stanie
si¢ inspiracja dla Szescioletniego planu odbudowy Warszawy wpisanego
w Plan Szeécioletni). Tkanka miejska monumentalizuje si¢ i wypetnia za-
tozeniami socrealistycznymi. Tworzenie ,,zywego modelu” pelni funkcje
rytuatu uczestnictwa w misterium przeobrazenia metropolii.

Alosza juz w drodze do stolicy poznaje Zoj¢, ktora u celu wyprawy
—zgodnie z tym, czego nalezy si¢ spodziewac — okaze si¢ jego odwzajem-
niong mitoscia. I juz w drodze mtody inzynier uczestniczy jako nadawca
w uniwersum tekstow moskiewskich, $piewajac:

B kakom ObI st HU ObUT TaJIEKOM Kparto,
Kaxoii ObI HH mET CTOPOHOIHA,

51 BIKY POZIHYFO CTOJIHILY MOKO

U cribltny st ropoJ; poaHO*.

Rysuje si¢ tu zatem obraz Moskwy jako pewnego bytu transcenden-
tnego, uczestniczacego w zyciu kazdego obywatela, czyli kazdego po-
tencjalnego wspotnadawcy powyzszego komunikatu. A takze jako meta-
fizycznego centrum mocy. W dalszych stowach piesni radziecka stolica
jest nie tylko uniwersalnym wzorcem, lecz takze inspiracjg do tworczosci

filmoéw, ktore z czasem stawaty si¢ czg$cia kanonu socrealistycznego kina radzieckie-
go. Por. np. Joxnaonas 3anucka navanvnuxa ynpasienus nponaeanowl u azumayuu L[K
BKII(6) I'®. Anexcanoposa cexpemapsam L[K BKII(6) A.A. Anopeesy, A.A. JKoanosy,
I'M. Manenkosy ,,O nonodcenuu oen ¢ gulnyckom kunoguiomos”, [w:] Kuno na eoui-
ne. [oxymenmol u ceudemenvcmea, red. B. ®omun, Mocksa 2005 (wydanie krytyczne),
s. 20-23; Henpasnenas cmenocpamma cmynumenvho2o ciosa cekpemaps L{K BKII1(6)
A.A. JKoanosa na cosewanuu kunemamoepaghucmos ¢ LIK BKI1(6), [w:] Bracmb u xyoo-
Jlcecmeennasl..., op. cit., s. 470-472.

42 W jak dalekim kraju bym nie byt,/ I w jakich stronach bym si¢ nie znalazt,/ Widz¢ ko-
chang moja stolic¢/ I stysz¢ me rodzime miasto”. M. UcaxoBckuid, [Tecus o Mockee, [W:]
Hoeas Mocksa, rez. A. Miedwiedkin (A. Mensenkun), ZSRR 1938 (lista dialogowa).
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1 zrodtem niezbegdnej dla niej sity (,,MockBa okpbUISeT JIF0O0TO U3 Hac/
U yuur paborare u xuth’*). To wlasnie te metafizyczne whasciwosci
Moskwy uczynity Alosz¢ wspdtautorem ,,zywego modelu” stolicy, ktory,
podazajac pod opieka mtodego inzyniera do metropolii, bedzie niczym
ofiara dzigkczynna zlozony na oftarzu centrum narracji mitologicz-
nych*,

W konteks$cie filméw eksponujacych kulturowy magnetyzm stolicy
ZSRR warto zatrzyma¢ si¢ — tym razem juz na dluzej — nad komedia
muzyczng Aleksandrowa Wolga-Wolga. Wérdd przytaczanych wczesniej
przyktadoéw tekstow ,,stolicocentrycznych” film ten posiada najbardziej
ztozong strukture narracji. Ze Swiniarkq i pastuchem oraz Nowq Moskwg
faczy go fabularny atrybut Moskwy jako gwaranta szcze$cia dwojga bo-
haterow. Listonoszka Strietka i ksiegowy Alosza, ktorych w pierwszych
scenach poznajemy jako par¢ zakochanych, juz wkrotce zaczng si¢ zacie-
kle ktoci¢ 1 nawzajem na siebie obraza¢. Jednak w finale, odbywajacym
si¢ w scenerii moskiewskiej, ich ktotnia skupi si¢ juz tylko na watku: ,.kto
kogo bardziej kocha — ty mnie czy ja ciebie?”, chwile potem zaniknie za$
w ogole, by widz rozstat si¢ z bohaterami w pelni pogodzonymi i szcze¢$-
liwymi. Metropolia jako gwarant spelnienia w mitosci to jednak tylko
jeden z interesujacych nas aspektow dzieta.

Kolejny to prezentacja wynikow realizacji inwestycji infrastruktu-
ralnej o wielkim znaczeniu propagandowym: kanatu Moskwa-Wotga®.
O otwartej w lipcu 1937 roku drodze wodnej*, ktorej urzadzenia (przede

#_Moskwa uskrzydla kazdego z nas/ I uczy pracowac i zy¢”.

* W piesni Isakowskiego miarg metafizycznej sity Moskwy jest rowniez sita jej promie-
niowania poza wspoélnote radziecka. Por. zwrotke: ,,MOCKOBCKOE COITHIIE TIOBCIOY TOPHT,/
IoBcrony nyun cou nb€Tr./ Hemapom B Mcnanuu ropox Maapun/ MockoBckue NMECHH
noér” (,,Moskiewskie stonce swieci wszgdzie/ I wszystko opromienia./ Nie na darmo mia-
sto Madryt/ Spiewa moskiewskie pie$ni”). Radziecka stolica przyjmuje tu na siebie rolg
metonimicznego nosnika komunistyczne;j ,,dobrej nowiny” dla wszystkich, ktorzy pozosta-
ja w swiecie kapitalistycznego czy — jak tu — faszystowskiego Chaosu.

4 0d 1947 roku droga wodna nosi nazwe ,,Kanat im. Moskwy””.

* Poczatek jej eksploatacji zbiegt si¢ w czasie z absolutnym apogeum represji stalinow-
skich. Kanat powstat przy olbrzymim udziale pracy wiezniéw Dmitlagu ([[mumposckuii
UCNOTHUMENbHO-MPYO0BOU aazepyb, /Imumposnae, /[mumaae), miejsca osadzenia niemal
200 000 wigzniéw. Dmittag byt zgrupowaniem obozoéw GULAG-u powotanym specjalnie
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wszystkim dworzec rzeczny w podmoskiewskich Chimkach) impono-
waly monumentalnym rozmachem, tekst okoliczno$ciowej publikacji
glosit:

Kanat ten, jako najwazniejsze ogniwo Stalinowskiego planu rekonstrukcji
drég wodnych Kraju Rad, wzbogaca nasza stolicg o wielkie przestrzenie
wodne, nowe parki, stadiony itp. Poza tym, swoim obliczem architekto-
nicznym, swoja wyrazistoscig artystyczng odzwierciedla on wielko$¢ i he-
roiczng tre$¢ naszej epoki®’.

Powyzszy tekst wskazuje, ze wlasciwos¢ wspotuczestnictwa w bu-
dowaniu komunikatéw stolecznych nie jest jedynie prerogatywa ludzi,
lecz moze by¢ rowniez przymiotem materii. W takim sposobie postrze-
gania kanatu, ktorego Swiadectwo stanowi przytoczony fragment, wody
Wotgi uczestnicza w przeobrazeniu Moskwy (podobnie jak kilka lat p6z-
niej podhalanski drwal wezmie udziat w przeobrazeniu Warszawy). Woda
jako potencja i bogactwo Kraju Rad wzbogaca i upigksza stolice. Kanat
Moskwa-Wotga jest gwarantem funkcjonowania takiego krwiobiegu zy-
ciowej sity.

Powyzsza charakterystyka semantyczna sprzyja antropomorfiza-
cji zywiotu, a z takim wiasnie procesem mamy do czynienia w filmie
Aleksandrowa. Po pierwsze, kanal Moskwa-Wolga jest jego niemym
bohaterem, bo to jego przebieg i jego wody organizujg fabulte filmu. Po
drugie, bohateréw poznajemy w fikcyjnym prowincjonalnym miastecz-
ku Mietkowodsk (tadunkowi semantycznemu tej nazwy odpowiadalby
mniej wigcej ,,Drobnobrzeg”), potozonym nad jednym z doptywéw Wot-
gi. Z tutejszej przystani rozpoczng oni swa droge do stolicy. I wlasnie tu
zabrzmi po raz pierwszy Piesn o Wotdze (Ilecns o Bonee), bedaca lejtmo-
tywem filmu. Jak na piesn z przedwojennego Aleksandrowowskiego fil-
mu przystato, autorem stow jest Wasilij Lebiediew-Kumacz. Zacytujmy
jej wigkszy fragment:

w celu budowy kanatu. Zob. Cucmema ucnpasumensrno-mpyooswix nazepeit 6 CCCP, red.
M. CmupHoB, Mocksa 1998.

47 Bmopou cmanunckuil kanai, [w:] Apxumexmypa kanana Mockea-Bonea, Mocksa 1939,
s. 16.
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MHoro nieceH Haj Boiroli 3BeHeo,
Jla HamieB OBLT y TIECEH HE TOT:
[Ipexne mecHH TOCKa HaIIIa T1eja,
A Temepb HamIa pagoCcTh MOET.
PasopBanu mbl cepble Tyuw,

Han crpanoro BecHa paciigena,

U, xak Bonra, pekoro Moryuei
Hamra BonbpHas )KHU3HE ITOTEKIA!

ref.: KpacaBuna HapogHas,
Kak mope, monHoBoaHa,
Kak Poguna, cBoGoaHast, —
[Hupoxka,

I'my6oxa,

CunpHa!

MB5I cABUTaeM M TOPHI U PEKH,

BpeMs cka30k NPUILIO HasABY,

U o Bouire, cBOOOHOM HaBEKH,
Kopabmu npurisiBaior B MOCKBY.

OT MockBsI 10 BopoT CTalMHTPaICKUX,
Kak GonpImas sxuBas pyka,

Bce Hapons! npuBeTCTBYeT OpaTcKu
Bcenapoanas Bosra-pekas.

Zauwazmy, ze gdy w refrenie utworu rzeke poréwnuje si¢ do ,,pick-
no$ci swego ludu”, zostaje ona wyposazona w cechy antropomorficzne.
Fakt ten pozostaje w ciaglo$ci i z rosyjskimi narracjami kultury ludowej,
opisujacymi Wolge jako siostre innych rzek czy jezior®, i z poetycko-

4 Wiele piesni brzmiato nad Wotga,/ Ale za$piew byl zupelnie inny:/ Wezesniej piesni
$piewatl nasz smutek,/ A teraz Spiewa nasza rado$¢./ Odgonili$my szare chmury,/ Nad kra-
jem rozkwitta wiosna,/ I niczym Wolga, niczym wielka rzeka/ Poplyneto nasze petne wol-
nosci zycie!// ref.: Pigkno$¢ swego ludu,/ Jak morze petnowodna,/ Wolna jak Ojczyzna,/
Szeroka,/ Glgboka, Silna!// Przenosimy i gory, i rzeki,/ Czas basni nastal na jawie,/ I po
Woltdze, juz wolnej na wieki/ Statki przyptywaja do Moskwy./ Od Moskwy do wrot Stalin-
gradzkich,/ Jak wielka zywa r¢ka,/ Wszystkie narody wita bratersko/ Wotga — rzeka catego
ludu”; B. JIebenes-Kymau, ITecns o Bonee, [w:] idem, H36pannoe, op. cit, s. 43—45.

T, Koxxuna, H. Jlekomuesa, ,,Pex, ozep kpaca, 2nasa, yapuya...” ‘Bonea’ kax npeyeden-

mHubI 3HAK pycckoil Kytemypol, http://www.russianedu.ru/magazine/archive/rub/3/6.html
(dostep z dnia 29 grudnia 2008).



138 Widokowka z miasta socjalistycznego

-piesniarska tradycja obrazowania Wolgi jako matki (pozostajaca w ko-
relacji z konceptem matki-ziemi rodzacej, implikujgcym to, ze rzeka jest
ozywczym darem owej matki®). , Bonra-Bonra, Mats pojgnas,/ Bonra,
pycckas peka” (,, Wotgo-Wotgo, kochana matko,/ Woltgo, rosyjska rze-
ko”) — glosza przeciez stowa wiersza Dymitra Sadownikowa (1883), ko-
jarzone czesciej z melodig stynnej piesni, ktorej staty si¢ tekstem, niz
z nazwiskiem dziewigtnastowiecznego literata. Pie$n ta zabrzmi zresztg
w jednym z epizodow analizowanego filmu. Z kolei w cytowanym powy-
zej tekscie Lebiediewa-Kumacza mozna rozpoznaé obrazy wielkiej rzeki
dzielacej bol z cigzko pracujacym u jej brzegow ludem, kojarzone przez
uczestnikow rosyjskiej kultury literackiej z poezja Nikolaja Niekrasowa.
Poete tego radziecka krytyka literacka zaliczy zreszta do zelaznego ka-
nonu literatury postgpowej (czyli: do dorobku literackiego pozytywnie
zweryfikowanego przez wzorzec mitologiczny), stawiajgcej kamienie
milowe na drodze, ktorej zwienczeniem bedzie realizm socjalistyczny.
Z kolei do kanonu postgpowego malarstwa trafig Burfacy na Woldze 1lji
Riepina (bypraku na Bonee, 1873) — obraz interpretowany jako esencja
bolu i niedoli towarzyszacej pracy ludzkiej w carskiej Rosji. Zreszta ze-
stawienie tego ptétna z kadrami Wolgi-Wolgi sprawia wrazenie antytezy
analogicznej do tej, ktora zawart Aleksandrow w korespondencji finatu
jego Cyrku z finatem The Circus Chaplina (il. 161 17, por. il. 11 2).
Kolektywny podmiot liryczny piesni z filmu Aleksandrowa wspomi-
na o Wotdze wspdtodczuwajace;j. Jej korytem ptynely tzy ludu, a wraze-
nie jest takie, ze to ,,Judowa pigknos$¢” ptacze nad swymi dzie¢mi. Mat-
czyne tzy to w kulturze rosyjskiej figura opisu losu cztowieka®'. Inaczej
niz w polskiej tradycji pie$ni zotnierskiej, gdzie tesknota krystalizuje si¢
w obrazie ukochanej dziewczyny, rosyjscy zohierze, partyzanci, tutacze
czy skazancy w tekstach pie$ni wojennych wspominajg swoje matki®.
Obrazy spotkan z matkami, nie za$ z dziewczynami, wizualizujg zawarte

50 Por. przypis 33 w rozdziale I, s. 37.

51 Por. 10. Crenanos, JKenwunoi-Mamepu. Conoamckue mamepu, [w:] idem, op. cit.,
s. 803-805.

52 Teza Zuzanny Grebeckiej, zawarta w referacie Biafe roze i chabry z poligonu — wqtek
kobiecy w piosence militarystycznej przedstawionym na konferencji naukowej Wojna prze-
zyta i wyobrazona: obraz wojny w kulturze popularnej (Spata, listopad 2008).



Il. 16. ,,Wczeéniej nad Wotga niosta si¢ piesn naszego smutku...” Ilja Riepin, Bur-
tacy na Woldze (Bypraku na Bonee, 1873; fragment)

Il. 17. Kolejna piesn nad Wolga. Tym razem jednak jest to ,,piesn rado-
$ci”. Wolga-Wolga w rezyserii Grigorija Aleksandrowa (Bozrea-Bonea,
ZSRR 1938). Na pierwszym planie Pawel Oleniew
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w tych tekstach pragnienie powrotu do domu. Piesn o Woldze odnosi si¢
do tradycji piesni wojskowej poprzez figure ,,Stiepana z Jemielianem”
— Stiepana Razina i Jemieliana Pugaczowa. Figura ta wystepuje w zwrot-
ce, ktora nie pojawia si¢ wprawdzie w filmie, lecz wystgpuje w samo-
dzielnych fonogramach i w wersji literackiej:

CnoBHO Ty4H, MTEYaJILHO U JOJITO
Hap crpanoit npoxonunu Beka,

W cne3zamu karunacs Bonra —
HeoObsTHas Halia peka.

He cnaBanacsk mnensm u oOMaHaM
Tomy6ast nopora cTpaHsl —
Hezapapom Crenan ¢ EMenssHomM
Buu3 o Bore Bouiu yenHb’’.

Przywddcy dwoch wielkich buntéw chlopskich sa tutaj metonimia
catych buntowniczych armii, a poprzez to — ogétu ciemigzonych. Prze-
ciez ,,przedtem”, w czasach przedrewolucyjnych nad Wotga niosta sie,
jak mowig stowa piesni Lebiediewa-Kumacza, ,nasza” piesn i ,nasz”
smutek. Zatem kazdy z ,,nas” — cztonkow radzieckiej wspdlnoty — ma
prawo odnajdywac¢ si¢ w figurze dwoch pozytywnie nominowanych hi-
storycznych postaci.

»Stiepan z Jemielianem” to element, ktory, uwypuklony w Piesni
o Woldze, nieco zmigkcza ,,rusocentryzm” kultury totalitarnej ZSRR. Obie
postaci reprezentowaty zywiot kozacki (Razin to kozak donski, Pugaczow
— jaicki), nietozsamy przeciez z rosyjskim etnosem, cho¢ uczestniczacy
w budowaniu rosyjskiej tradycji panstwowej. Niemniej jednak tekst wot-
zanski jest bezsprzecznie tekstem rosyjskim. Wotga jako granica etnosu ru-
skiego opisywana jest juz w kronikach z X wieku, Powolze stanowito za$
jeden z istotnych osrodkow kultury najpierw ruskiej, potem — rosyjskiej>.

% Niczym chmury smutno i dlugo/ Nad krajem plynety wieki/ I Izami ptyneta Wotga —/
Nasza nieogarniona rzeka./ Nie poddawala si¢ fancuchom i ktamstwom/ Biekitna droga
kraju —/ Nie na darmo Stiepan z Jemielianem/ Sptawiali si¢ po Woldze”; B. Jle6enes-Ky-
mad [lecns o Bonee, op. cit., s. 43—45.

5 Por. T. Koxwuna, H. JlekomiieBa, op. cit.; M. Tumodees, Pexu 6 cemuocepe nayuu. ciy-
yaii Poccuu, http://timland.narod.ru/nation/rivers.htm (dostep z dnia 29 grudnia 2008).
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Notabene, status tego centrum umocni si¢ wraz z kreacja narracji stalin-
gradzkich w kulturze radzieckiej, poczawszy od przemianowania Carycy-
na w 1925 roku i lokacji wielkich inwestycji socjalistycznych w miescie.
Narracje te, obecne juz w czasie pracy Lebiediewa-Kumacza nad Piesnig
0 Woldze, ktora je zarowno konstatuje, jak i wspoltworzy, zyskajg jeszcze
na znaczeniu w wyniku wojennych losow miasta i jego funkcji w tekstach
zwiazanych z Wielka Wojna OjczyZzniang oraz z odbudowa Stalingradu.

Semiotyczna proweniencja wspomnianego ,,rusocentryzmu” przy-
pomina oczywiscie rodowdd semiotyczny ,,moskwocentryzmu” i sg to
w gruncie rzeczy dwa wymiary tego samego zjawiska. Zasada realizmu
moralnego podpowiada, ze skoro Moskwa jest metonimia calej radzie-
ckiej wspdlnoty politycznej, centrum narracji mitologicznych i najwyz-
szym punktem hierarchii miast, to analogiczne miejsce w hierarchii
republik zwiazkowych zajmuje Rosyjska Federacyjna Socjalistyczna
Republika Radziecka, bedaca metonimia catego panstwa®’. Bedzie ona
roOwniez centrum narracji mitologicznych, co z czasem zostanie uwy-
puklone w pierwszych stowach tekstu hymnu ZSRR autorstwa Michat-
kowa: ,,Cor03 HepyIUMbIH pecryOnuk cBoOOaHbIX/ CIUIOTHIIA HABEKU
Benukas Pychk...”. Stowa te, mowiace, ze to wielka Ru$ ztaczyta na wsze
czasy ,,zwiazek wolnych republik”, to przeciez ekspozycja totalitarnego
mitu kosmogonicznego ZSRR, ktorego bohaterem jest zywiol rosyjski
(mitu wpisujacego si¢ zreszta znakomicie w mit o wiele starszy, ukazuja-
cy Ru$ moskiewska jako osrodek, ktory od XIV wieku jednoczy wszyst-
kie ziemie ruskie)*®.

* RFSRR bedzie w kulturze totalitarnej tak silng metonimig ZSRR, ze niekiedy ogdlno-
radzieckie instytucje nie b¢da wymagaty w Rosji administracyjnej samodzielnosci. ,,Ani
w Zwiazku Pisarzy — pisze Wiadimir Papierny — ani w Zwigzku Architektoéw Radzieckich
nie istnialy oddziaty RFSRR, podczas gdy istniaty oddzialy wszystkich pozostatych re-
publik. Zarzady centralne tych organizacji byly jednoczesnie zarzgdami RFSRR”. Autor
Kultury Dwa wyjasnia, ze o ile oddzial rosyjski w Zwigzku Pisarzy powstatl po chruszczo-
wowskiej odwilzy, to struktura radzieckiej organizacji architektow zachowala strukture
z czasOw stalinowskich na dobre — B. [Tanepssrid, op. cit., s. 111.

5 Lata Wielkiej Wojny OjczyZnianej — czasu zbrojnej konfrontacji pafistw stalinowskiego
i hitlerowskiego — bgdg okresem skokowego poglebiania si¢ ,,rusocentryzmu” radzieckiej
kultury oficjalnej. Zagrzewajac czerwonoarmistow do obrony ojczyzny w przeddzien
pierwszej rocznicy wybuchu rewolucji, przypadajacej na okres radzieckiej defensywy,
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Na podobnej zasadzie do statusu metonimii ZSRR aspirowaé be-
dzie Wotga, ktora, bedac w kulturze rosyjskiej najsilniejszym genera-
torem tekstow operujacych motywem rzeki, z czasem zacznie orga-
nizowaé narracje mitologiczne calej wspdlnoty radzieckiej. ,,Stiepan
z Jemielianem” to figura odpowiadajgca w tekScie Piesni o Woldze za
reprezentacj¢ catej historii wspdlnoty politycznej, a $ci$lej — kanonu

Stalin podkreslat konieczno$¢ obrony ZSRR jako depozytariusza rosyjskiej tradycji lite-
rackiej, artystycznej, politycznej i militarnej. W sama rocznice (7 listopada 1941) rozwi-
nat watek tradycji militarnej, ktéra w jego przemoéwieniu uzyskata atrybuty w postaciach
Aleksandra Newskiego, Dymitra Doniskiego, Kuzmy Minina, Dymitra Pozarskiego, Alek-
sandra Suworowa i Michaita Kutuzowa. 1 stycznia 1944 byl dniem inauguracji nowego
hymnu. Tekst Siergieja Michatkowa zastapit wowczas stowa Miedzynarodowki. Z kolei
zwycigstwo nad Niemcami Stalin powitat toastem za zdrowie narodu rosyjskiego — ,,naj-
wspanialszego narodu sposrod wszystkich narodow wchodzacych w sktad Zwigzku Ra-
dzieckiego i sily kierowniczej ZSRR”. Wkrotce potem okazalo si¢, ze rosyjski charakter
,,sity kierowniczej” implikuje rosyjsko$¢ samego Stalina. Na wies¢ o kapitulacji Japonii
radziecki przywodca powiedziat: ,,My, ludzie rosyjscy starszego pokolenia, czekali$my na
ten dzien czterdziesci lat”, zob. U. Cranun, Ha éac cmompum eeco mup. Peub Ha kpacHou
nrowjaou 6 Mockee 7 nosabps 1941 200a, [w:] Croso mosapuwy Cmanuny, red. P. Ko-
conamnoB, Mocksa 2002 (wydanie krytyczne przemowien Stalina), s. 200-202; idem, 3a
300posve pycckozo Hapooa! Tocm na npuéme 6 Kpemne 6 uecms KOMaHOYIOWUX 8OUCKAMU
Kpacnoit Apyuu 24 mas 1945 200a, [w:] ibidem, s. 211-212; idem, Mot nobeounru. O6-
pawenue k napoody 2 cenmsops 1945 2ooa, [w:] ibidem, s. 212-216. Por. J. Druznikow,
Puszkin, Stalin i inni poeci, [w:] idem, Rosyjskie mity: Od Puszkina do Pawlika Morozowa,
thum. F. Ociepka, M. Putrament, Warszawa 1998, s. 75-94. W powyzszym kontekscie za-
uwazmy, ze przesladowania etniczne w ZSRR rozpoczely si¢ w dobie kultury totalitarne;.
Poprzedzajaca ja kultura rewolucyjna definiowata wroga za pomoca klucza klasowego,
nigdy za$ etnicznego. | jeszcze uwaga o interesujagcym publicystycznym komentarzu do
zagadnienia. W jednym ze swych esejow znany rosyjski krytyk literacki Benedykt Sarnow
wspomina reakcje swego sgsiada — starego bolszewika z pigkng karta rewolucyjng — na
Stalinowski toast z 1945 roku. Ot6z przyjat on tres¢ toastu z entuzjazmem, a w odpowiedzi
na pytanie o taktownos¢ takiego przemowienia miat si¢ wyrazic: ,,Ech, moj mity!... Gdyby$
wiedzial, jak my$my zyli!... Przeciez ja si¢ dwadziescia lat batem powiedzie¢, ze jestem
Rosjaninem!”. Sarnow w komentarzu stwierdza, ze jesli chodzi o dwadziescia lat, to sgsiad
przesadzit, bo od konca lat trzydziestych atmosfera zycia publicznego dawata przyzwole-
nie na takie stwierdzenia. Zastrzega jednak: ,,Iwan Iwanowicz dobrze pamigtat czasy, gdy
stowo «Rosjanin» byto niemal synonimem stowa «biatogwardzista». W zargonie politycz-
nym czasow jego mtodosci stowa «jestem Rosjaninemy brzmiaty mniej wigcej tak, jak
gdyby powiedziat: «Jestem zwolennikiem jednej niepodzielnej Rosji». A wypowiedzie¢
co$ takiego na glos w owym czasie mogt co najwyzej jakis oficer Denikina”, b. Capros,
Benuxuu pycckuii napoo, [w:] idem, Haw cosemckuii Hosos3. Manenvkas sHyukioneous
peanvrozo coyuanuszma, Mocksa 2005, s. 56-57.
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elementow wspdlnotowej pamigci historycznej (ktore zostaty poddane
takiej samej weryfikacji, jak elementy kanonu literackiego i malarskie-
£0). Z kolei obecna w narracji o rzece wspdlnotowa rados¢, ktora zastg-
pita wspolnotowy smutek, to metonimia rewolucyjnej zmiany kondycji
catej wspolnoty. Zmiana ta miala lec u podstaw kosmogonii panstwa
radzieckiego. ,,Caryca rzek rosyjskich”’ bedzie zatem w strukturze
tekstu Lebiediewa-Kumacza pehita rolg podobng do tej, jaka w narra-
cjach wspdlnotowych pelni Moskwa’®. Bedzie ona swoistg ,,metropo-
lig” wérod radzieckich rzek.

W tym momencie moze si¢ zrodzi¢ pytanie, czy w ramach homoge-
nicznej kultury totalitarnej, funkcjonujacej na podstawie jednego syste-
mu mitologicznego i jednego jezyka, moze wystepowac wiecej niz jedno
centrum narracji mitologicznych — Wolga i Moskwa. Ot6z ewentualna
sprzecznos$¢ jest pozorna. Wolga nie jest konkurencja dla Moskwy. Za-
uwazmy, ze kultura totalitarna aktywuje ,,metropoidalny” (funkcjonalnie
podobny do metropolitalnego) obraz Wotgi nie w opozycji do miejskie-
go tekstu stolicy, lecz paralelnie wzgledem niego. Obraz ten pojawia si¢
w kulturze totalitarnej z okazji otwarcia kanatu Moskwa-Wotga. Pod-
kreslenie ,,metropoidalnego” statusu Wotgi nastepuje wowczas, gdy uzy-
skuje ona potaczenie z rzeka Moskwa, gdy dwie metropolie — ta wlasciwa,
miejska, i ta paralelna, wotzanska — mogg zespoli¢ si¢ w warstwie symbo-
licznej, funkcjonalnej i praktycznej, komunikacyjnej. Wowczas, gdy ma
szans¢ zosta¢ ukazana paralela miedzy monumentalizmem stolicy z jej
socrealistycznym kostiumem (wypracowanym, kulturowym), monumen-
talizmem wielkiej rzeki (wrodzonym, naturalnym) a monumentalizmem
ich tacznika — kanatlu (syntezy natury i kultury). Ze swymi funkcjami
metonimicznymi i ,,metropoidalnymi” Wotga zaczyna by¢ Moskwa w in-
nym, ,,wodnym” wymiarze.

57 Por. T. Koxuna, H. Jlekomriesa, op. cit.; M. Tumodees, op. cit.

¥ W tym kontekscie por. fragment Piesni o OjczyZnie Lebiediewa-Kumacza: ,,Bcrony
JKH3Hb M BOJIBHO U HPOoKo,/ Touno Boira mosHasi, Tedet./ MoJobIM Be3zie y HAaC A0pPO-
ra,/ Crapukam Be3zie y Hac mouetr” (,, Wszgdzie zycie swobodnie i szeroko/ Plynie niczym
wielka Wolga./ Przed mtodymi wszystkie drogi stoja u nas otworem,/ Staruszkéw wszg-
dzie czeka u nas szacunek™), B. Jlebene-Kymau, I1ecus o Pooune, [w:] idem, H36pannoe,
op. cit., s. 8.
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Warto w tym kontek$cie podkresli¢, ze Strietka z filmu Aleksandro-
wa stosuje wobec Wolgi analogiczna strategi¢, co pozytywni bohaterowie
tekstow kultury totalitarnej wobec rzeczywistej metropolii. Piesn o Wol-
dze wychodzi wilasnie spod jej piora. Mietkowodsk, z ktérego bohaterka
pochodzi, nie jest wcale miasteczkiem nadwolzanskim. Statkom, wyru-
szajacym z tamtejszej przystani, doptynigcie do koryta ,,carycy rzek” zaj-
muje dobre kilka dni. W swej twdrczosci Strietka nie jest zatem patriotka
lokalnej rzeki, lecz rzeki ,,metropoidalnej”. Parafrazujac cytowany wczes-
niej marsz Wedtug czasu moskiewskiego, mozemy stwierdzi¢, ze Strietka
definiuje swoja tozsamos¢ ,,podtug biegu Wolgi”, a taka strategia i tak na-
biera charakteru moskwocentrycznego, gdyz wilasnie do stolicy prowadza
drogi, plany, losy i ambicje bohateréw stynnej komedii muzyczne;.

Stwierdziliémy zatem funkcjonalne podobienstwo figury metropolii-
-Moskwy w narracjach oficjalnej kultury radzieckiej i ,,metropoidalne;”
figury Wolgi w narracji omawianego filmu. Mechanizmy kultury totali-
tarnej wymuszaja na jej uczestnikach przenoszenie mitologicznie uwa-
runkowanych powinno$ci wobec panstwa na znak metonimiczny. Posta-
wa wobec metropolii i ,,carycy rzek” bedzie tutaj postawa wobec panstwa
1 catej wspolnoty panstwowej. Milos¢ do Moskwy 1 Wotgi bedzie mitos-
cig do panstwa i wspolnoty, a przedmiotowy czy roszczeniowy stosunek
wobec nich — postawg roszczeniowg wobec panstwa. Strietka, kochajac
,»picknos¢ ludu” i dokumentujac 6w stosunek plynaca Piesniq o Woldze,
jest bohaterem pozytywnym i propanstwowym. Przedmiotowy stosunek
1 wobec stolicy, 1 wobec wielkiej rzeki uosabia w filmie Aleksandrowa
przywolywana juz we wczesniejszych rozwazaniach postac tepego karie-
rowicza Iwana Bywatowa. Sposrod tych wszystkich mieszkancoéw Miel-
kowodska, z ktorymi widz zapoznaje si¢ w filmie, Bywatow jest bohate-
rem najwyzej umiejscowionym w hierarchii biurokratycznej. Co wigce;j,
marzy on, by jego biurokratyczny status wzrost.

Porzucajac na chwile §wiat przedstawiony Wolgi-Wolgi, mozemy
stwierdzi¢, ze w kontek$cie kompleksu zjawisk kulturowych dwczesnego
panstwa radzieckiego Bywatow nie byt w swym dazeniu odosobniony.
W jego postaci realizowaty si¢ naturalne dla hierarchicznej kultury tota-
litarnej wektory dosrodkowe. Tyle tylko, ze w jezyku tej kultury zacho-
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wanie zdeterminowane takim wektorem byto nominowane jako zjawisko
pozytywne jedynie w przypadku, gdy realizowato aktualny wzorzec
uczestnictwa w tekstach metropolitalnych. Do takich wzorcow mogta
naleze¢ odbudowa czy przebudowa stolicy, realizacja okre§lonych in-
westycji infrastrukturalnych etc., nigdy za$ subiektywnie motywowana
ambicja.

O stosunku kultury totalitarnej do przejawdéw dzialan wprawdzie
zgodnych z dynamika tej kultury, lecz motywowanych subiektywnie,
$wiadczg przytaczane przez Wtadimira Papiernego losy pewnej oficjalnej
wypowiedzi na temat ,,moskwocentrycznos$ci” panstwa radzieckiego. Na
Pierwszym Wszechzwiazkowym Zjezdzie Architektow Radzieckich dun-
ski architekt Harold Hals w swym wystapieniu stwierdzil:

Styszatem, Zze macie takie powiedzenie o Moskwie: w Zwigzku Radzie-
ckim sg trzy klasy ludnosci: 1) mieszkajacy w Moskwie, 2) w drodze do
Moskwy i 3) majacy nadziej¢ na znalezienie si¢ w Moskwie™.

W protokole ze zjazdu powyzsza wypowiedz zostata poddana zna-
czacym zmianom redakcyjnym. Kwerenda dokumentéw z Centralnego
Archiwum Literatury i Sztuki ZSRR pozwolita Papiernemu stwierdzi¢, ze
z protokotu poczatkowo wykreslono stowo ,,klasy”, nad ktorym nadpisano
»grupy”. Pézniej skresleniu ulegt caty fragment, ktory zostal zamieniony
na stwierdzenie: ,,Wszyscy obywatele ZSRR daza do tego, by znalez¢ si¢
w Moskwie”®. Kultura totalitarna, transformujac na swoj jezyk pozatota-
litarny komunikat, nie mogta sobie pozwoli¢ na usankcjonowanie innej
wizji §wiata niz ta, ktora wynikata z jej mitologii. Natura jezyka kultury
totalitarnej sprawia przeciez, ze pojawienie si¢ w protokole stowa ,,klasa”
w odniesieniu do spoteczenstwa radzieckiego byloby jednoznaczne z kre-
acja rzeczywistosci jakze odmiennej od mitologicznego wzorca, bedace-
go przeciez kryterium ,,socjalistycznej prawdy”. Podobnie rzecz si¢ miala
w przypadku niejednoznacznej, czy wrecz frywolnej, tezy o stosunku oby-
wateli do ich stolicy. Pozostawienie jej w tek$cie generowanym przez kul-

% Za: B. TlanepHsii, op. cit., s. 83.
0 Za: ibidem, s. 83.
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ture totalitarng sankcjonowatoby istnienie w powszechnym wymiarze nie-
koncesjonowanych przez nig motywacji do znalezienia si¢ w Moskwie.

Takiego wlasnie typu motywacja cechuje Bywalowa. Zgodnie z Zar-
tobliwg typologia przytoczong przez Halsa bohater nalezy do trzeciej
klasy spotecznej w ZSRR, cho¢ postrzega siebie jako reprezentanta dru-
giej. Bywatow stoi na czele miejscowego Zarzadu Drobnego Przemystu
Chatupniczego i odpowiada za wytworstwo instrumentoéw muzycznych.
Swoje obecne zajgcie traktuje jako irytujaca przeszkode w osiagnieciu
upragnionego celu (,,Do Moskwy!” — krzyczy, niczym bohaterki Trzech
siostr Czechowa), miejsce pracy za$ jako zestanie. Filozofie t¢ znakomi-
cie ilustruje monolog jego sekretarki:

Pracuj¢ pod waszym kierownictwem od pigciu lat. Od tego czasu zmie-
niliSmy dwadziescia instytucji, z kazdym dniem coraz bardziej i bardziej
zblizajac si¢ do Moskwy. I oto nagle, w chwili, gdy do Moskwy pozo-
staje raptem trzy czy cztery tysiace kilometrow, takiego cztowieka biora
i rzucaja na odcinek jakiegos... jakiegos... zupetnie drobnego przemystu
chatlupniczego!®!

Wypowiadajac te stowa, bohaterka wznosi rgce ku niebu i powtarza
koronng fraze swojego szefa, ktora zasili zresztg skarbnice skrzydlatych
fraz rosyjskiego kina: ,,Het! IIpocto xouercst pBats u Metats!” (,,Nie!
Chciatoby si¢ rwac i rzucac z wsciektosci!”).

Fabule Wolgi-Wolgi mozna rozpatrywac jako narracje o dwoch ty-
pach motywacji towarzyszacych dazeniu do znalezienia si¢ w metropo-
lii. Motywacja Bywatowa, niesankcjonowana przez kultur¢ totalitarng
(cho¢, paradoksalnie, przez nig samg zdeterminowana) i nieznajdujgca
oparcia w mitologicznym wzorcu wspolnoty, przeciwstawiana jest mo-
tywacji pozytywnych bohaterow, ktérzy w niemalej liczbie wyruszaja
z Mietkowodska do Moskwy. Ich celem jest udziat we wszechzwigzko-
wej olimpiadzie amatorskiej tworczosci artystycznej, celem Bywatowa
— kariera. Obie motywacje zostang w filmie ukazane paralelnie: uwaga
widza skupia si¢ na wspolnej drodze ich reprezentantéw do radzieckiej
stolicy. Obie juz uzawigzania fabuly zostaly opatrzone odmiennymi

! Bonea-Bonza, rez. G. Aleksandrow (I. Anekcanmpos), ZSRR 1938 (lista dialogowa).
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charakterystykami legalnosci. Gdy widz poznaje Bywatowa, ten jak na
szpilkach wyczekuje na telegram z Moskwy, ktory mialby mu oznajmic
upragniona nowing: koniec zsytki, poczatek zycia stotecznego. Telegram
wreszcie nadchodzi, lecz zawarta w nim nowina daleka jest od oczekiwa-
nej. Do Moskwy na artystyczng olimpiad¢ zapraszani sg przedstawiciele
muzykow-amatoréw z Mietkowodska. Bywatow w koncu i tak pojedzie
do stolicy, podajac si¢ za §wiatlego animatora ruchu muzycznego, lecz
jego status jest jasny: to nie jego wzywa Moskwa. Zapraszany jest
kolektyw muzykow, Bywatow zas, wsiadajac wraz z nimi na statek, rosz-
czac sobie prawo do selekcji artystow i do statusu kierownika wyprawy,
jestewidentnymuzurpatorem.

Moskwa w filmie Aleksandrowa ma jednak wtasciwos$¢ bytu dema-
skujacego uzurpatoréw i intruzéw. Przypomnijmy: to ona jest centrum
narracji mitologicznych. Jest metonimia wspolnoty, pozostaje zatem
depozytariuszem wszystkich przymiotow panstwa radzieckiego, a tak-
ze generuje 1 multiplikuje teksty wzorcowe. Ponadto wlacza odbiorcow
tych tekstow do roli wspotnadawcow. Sprawia to, ze wyrok wydany
przez instancje ,,Moskwa” jest wyrokiem wydanym nie tyle w imieniu
wszystkich obywateli, co wprost przez nich.

Nuty Piesni o Woldze przybeda do radzieckiej stolicy szybciej niz
mietkowodscy artysci, pragnacy zaprezentowac olimpijskiej publiczno-
$ci niedawno stworzona pie$n. Zbieg okoliczno$ci sprawia, ze pierwszy
nutowy zapis utworu Strietki powstaje na papierze imiennym... Iwana
Bywatowa. Podczas sztormu na ogromnej rzece wiatr wywiewa kartki
ze statku, by zanie$¢ je wprost do szerokiej publicznosci. Gdy artysci do-
ptywaja do dworca rzecznego w Chimkach, ku swemu przerazeniu stysza
dobiegajace zewszad dzwigki utworu, ktory przeciez w Moskwie miat
mie¢ swoja premierg. Sztab olimpiady juz szuka Bywatowa, w ktorym
upatruje autora pie$ni. Karierowicz zdemaskuje si¢ sam — okaze sie, ze
piesn nie tylko nie wyszta spod jego piora, lecz takze nie jest w stanie
przej$¢ mu przez gardlo, nie wywotujac przy tym efektu komicznego.
Finat Wolgi-Wolgi to nominacja Bywalowa na posta¢ negatywng. Brzmi
w nim piosenka cytowana w poprzednim rozdziale®.

2 Por. s. 69.
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Moskwa nie ogranicza swej kompetencji nominacyjnej do wskazywa-
nia elementow wrogich i obcych. Olimpijskie jury az do skutku nie ustaje
w poszukiwaniach autora Piesni o Woldze. Strietka uzyskuje w koncu pu-
char zwycigzcy. Poza tym radziecka stolica, zdolna do uczynienia wszyst-
kich odbiorcow swoich tekstow nadawcami, za pomocg strategii wskazania
wspolnego mianownika godzi wszelkie konflikty i nieporozumienia, ktore
moga si¢ pojawia¢ miedzy bohaterami pozytywnymi. Scislej rzecz bio-
rac, daje do zrozumienia, ze w panstwie radzieckim (ktérego jest metoni-
mig) konflikty istniejgce migdzy prawymi obywatelami sg pozorne. Jest to
skadinad ilustracja marksistowsko-leninowskiej tezy o zacieraniu si¢ tzw.
sprzecznosci nieantagonistycznych w spoleczenstwie socjalistycznym®,

W Woldze-Woldze jako zdecydowanie pozytywna warto$¢ zostaje
ukazane wspotbrzmienie klasycznych i ludowych oraz starych i nowych
elementow tworczosci artystycznej. Droge do Moskwy bohaterowie roz-
poczynaja w dwoch sktéconych obozach. Po przeciwlegtych stronach ba-
rykady znajda si¢ nawet filmowi kochankowie. ,,Klasycy” wyruszaja do
stolicy zgrupowani pod batutg Aloszy, zespotowi ludowemu zas, gotowe-
mu tworzy¢ i wykonywacd radosne piesni masowe, przewodniczy Strietka.
Widz, obserwujacy rywalizujace kolektywy, gdy jednoczesnie wykonuja
swoj repertuar jeszcze w Mietkowodsku, wie juz, ze ich muzyka nie tylko
nie dysonuje, lecz harmonijnie si¢ uzupetnia. Bohaterowie zrozumiejg to
p6zniej niz widz — po drodze do Moskwy. Droga do centrum mitologicz-
nych narracji wspdlnotowych nabiera cech epistemologicznych, przyby-
cie do Moskwy za$§ wprost skutkuje poznaniem.

WSPOLUCZESTNICTWO W CUDZIE. DZWIGNIA ONTOLOGICZNA

Kultura totalitarna zasysa wszystkich odbiorcéw swoich komunika-
tow do ich wspotkreowania, bardzo dbajac o to, by powstajace w ten
sposob teksty mialy charakter wspolnotowy. Ogoélnonarodowe zaangazo-
wanie w odbudowg stolicy w aspekcie semiotycznym nie jest dzialaniem

 Aumazonucmuueckue u neawmazonucmuyeckue npomugopeuus, [w:] Kpamkuii puno-
coghckuil crnosapw, op. cit., s. 13—14.
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na rzecz zrujnowanej Warszawy. Odruchy o podtozu solidarnosciowym
czy spontanicznym nie s3 przedmiotem zainteresowania omawianego
typu kultury, nalezag bowiem do motywacji niekoncesjonowanych, nie-
odpowiadajacych ksztattom mitologicznej sztancy. Praca drwala pod-
halanskiego, $laskiego hutnika i piotrkowskiego szklarza w narracjach
odbudowy nie bedzie przedstawiana jako efekt motywacji o podtozu in-
dywidualnym, lecz jako efekt mitologicznie uwarunkowanej powinno-
$ci wobec wlasnej wspdlnoty. Drwal i szklarz, z racji przynaleznosci do
wspolnoty o homogenicznej mitologii, nie oddaja swej pracy jakiej$
Warszawie, lecz swojej Warszawie. Nie buduja oni centrum admini-
stracyjnego kraju, lecz swoja stolice®. Inzynierowie w filmowym Wy-
pinsku nie tworza modelu centrum administracyjnego, lecz ,,zywy mo-
del” ich Moskwy. Z racji zdolnosci jezyka kultury totalitarnej do opisu
$wiata jedynie poprzez wzorzec mitologiczny, z pola widzenia znikaja
ewentualne motywacje indywidualne, a praca drwali i szklarzy ukazana
zostaje w supozycji mitologicznej. Jezyk kultury totalitarnej ze wzgledu
na swoja natur¢ nie jest w stanie przyznac, ze kanat Moskwa-Wotga bu-
dowany byt rekoma wieznidow, ktorych zmuszono do niewolniczej pracy.
Jesli w jezyku tym pojawi si¢ figura wigznia jako budowniczego, to jedy-
nie w konteks$cie szansy odkupienia jego przewin wobec spoteczenstwa
socjalistycznego przez uczestnictwo we wspolnotowej kreacji §wiata.
Kultura totalitarna dba o to, by powstate narracje wspdlnotowe byty
trwate i efektywne, oraz by wcigz byly generatorami wlaczen. Kazdy
odbiorca wspolnotowego tekstu musi kompetentnie umie¢ odczyta¢ go
wlasnie jako tekst uczestnictwa. Nie wystarczy sitami narodu ra-
dzieckiego zbudowaé kanat taczacy wody wielkiej rzeki z systemem
komunikacji wodnej Moskwy, trzeba jeszcze, by kazdy pasazer statku
odczytywal swojg podroz jako skutek i dobrodziejstwo przynaleznosci
do radzieckiej wspolnoty panstwowej. Podréz bohaterow filmu Aleksan-

¢ Zasada pracy motywowanej mitologiczng powinno$cig wobec wspolnoty i wspotuczest-
nictwem w kreowaniu wspolnotowego tekstu zostata przedstawiona w krzywym zwier-
ciadle znanego peerelowskiego dowcipu o budowlancach: ,,Tylko solidnie, panowie, bez
fuszerki, bez wynoszenia materialow. Po prostu najlepiej, jak potraficie, bo dla siebie bu-
dujecie — miat instruowac¢ kierownik budowy swoja zatogg. — A co tu bedzie, panie maj-
ster? — pytaja zdziwieni murarze. — Izba wytrzezwien”.



150 Widokowka z miasta socjalistycznego

drowa z Mietkowodska do Moskwy jest podr6zg uczestnictwa.
Dzigki wspdlnocie panstwowej, ktora stworzyta infrastrukture transpor-
towa, Strietka i jej artystyczni sprzymierzency jada do swojej stolicy, by
tam wzig¢ udziat w olimpiadzie. To beneficjenci uczestnictwa we wspol-
nocie, a jednym z aspektow takiego statusu jest mozliwo$¢ odbycia drogi
do Moskwy. Oprawa piesniarska utworu, taczaca w jednym kolektyw-
nym podmiocie bohateréw filmu i jego widzoéw, podkresla i utrwala ten
efekt:

YTo MeuTasoch U XOTEeI0Ch — TO cObIBaeTCs, |[...]
CJIOBHO KOJIOC, Hallla PaJiOCTh HAJUBACTCS®.

Powstaty w jezyku kultury totalitarnej film jest zatem semiotycznym
pasem transmisyjnym, transportujgcym ,,ja” widzow do ,,my” beneficjen-
tow uczestnictwa. Poprzez bohaterow Wolgi-Wolgi widz staje si¢ nie tylko
beneficjentem podrézy, lecz takze beneficjentem szeregu mozliwosci roz-
winigcia 1 prezentacji wlasnej tworczosci artystycznej, uwarunkowanych
przez wilasciwosci wspdlnoty. Jednoczesnie staje si¢ tez beneficjentem
uczestnictwa we wspdlnotowej spusciznie kulturalnej. Co wigcej, w przy-
padku filmu Aleksandrowa owo semiotyczne zassanie gwarantuje widzowi
nawet udzial w koncepcie wiecznej mtodo$ci. Zacytowane powyzej wer-
sy to fragment piosenki Mfodziezowa (Monooéxcnas) ze stowami, oczy-
wiscie, Lebiediewa-Kumacza. Towarzyszy ona bohaterom plynacym po
falach rzeki ku Moskwie. Widz obserwuje, a poprzez wlaczenie rowniez
uczestniczy w ekstatycznym wykonaniu tego manifestu radosci i mtodosci,
w ktorym na ekranie spostrzega przedstawicieli zdecydowanie nie tylko
miodego pokolenia. W posta¢ Strietki, aspirujacg do statusu gtownego bo-
hatera ,,mlodziezowego”, wciela si¢ Lubow Orlowa (artystka dobijajaca
wowczas — moéwige kolokwialnie — czterdziestki), a wérod wykonawcow
stanowigcych kolektywny podmiot pies$ni spostrzegamy osoby co najmniej
w sile wieku. Symptomatyczny jest fragment $piewany w duecie przez
Strietke i rostego brodatego drwala (il. 18). Scena ta pozwala zrozumie¢,

% To, o czym marzyliSmy i czego$my pragneli, ziszcza sig,/ Niczym klos pecznieje nasza
rado$¢”, B. Jlebener-Kymau, Monooéxcnas, [w:] idem, H3bpannoe, op. cit., s. 56.
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ze koncept mtodosci jest tu funkcjonalnie pokrewny kategorii prawdy w te-
orii realizmu socjalistycznego. Nie jest w zadnym stopniu determinowany
sytuacja biezacg czy kondycja biologiczng. Jest transcendentny i w formie
idealnej aplikowany do rzeczywistosci, czyli — ukazujacy ja w ,,rewo-
lucyjnym rozwoju”. Stanowi zatem figure wzorca mitologicznego, ktora,
zastosowana do opisu okreslonego elementu rzeczywistosci, nominuje go,
ergo — stwarza dla $§wiata. Stwarza go jako element, ktoremu — w zgodzie
ze wzorcem — nalezy si¢ charakterystyka mtodos$ci.

11. 18. Wolga-Wolga: ,,mtodziez radziecka” $piewa Mfodziezowg. Wsie-
wolod Sanajew i Lubow Orlowa

Dzigki strategiom kultury totalitarnej kanal Moskwa-Wolga gwa-
rantuje zatem swoim uzytkownikom podr6z uczestnictwa, podobnie jak
,»pobyt uczestnictwa” zapewnia swoim gosciom Wszechzwiazkowa Wy-
stawa Rolnicza. Warto si¢ przyjrze¢ innemu tekstowi podobnego typu
— niestychanie waznemu, ktéry do dzi$ petni role istotnego komponentu
tekstu moskiewskiego, uchodzac za wizytowke tej metropolii: metru. Po-
siadajac szczegblng warto$¢ propagandowa, byto ono metonimia wiasci-
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wosci 1 Moskwy, 1 ZSRR, oraz wizualizacja statusu beneficjentéw tadu
radzieckiego. Spiewano o nim:

Mpl1 Bepuiu, Mbl 3HaJIH,
Uro, post KOTJIOBaH,

Mer TBO, TOBapui CTayivH,
OcymecTBiseM IUIaH |[...].

bsina Bona no ropuo,
XBaraja JIeBATh JIET

W cHuscs ropon HOBBIH,
Kak namsatauk mo6en’.

To Piesn o metrze (Ilecusi 0 mempo) z 1936 roku, stawigca moskiew-
ska kolej podziemna, ktora nosita wowczas imi¢ Lazarza Kaganowicza®.
Juz z zacytowanych powyzej stow przebija metonimiczny status tej in-
frastrukturalnej inwestycji, realizujacej koncept ,,snu o0 nowej Moskwie”.
Dodajmy tutaj, ze ,,sen o miescie” jest tradycyjng figura ekspozycji ideatu
tadu spotecznego, czgsto wykorzystywana w literackich utworach utopij-
nych. Figura ta ma wiele wcielen w rosyjskiej tradycji literackiej — z po-
wiescig Nikotaja Czernyszewskiego Co robi¢? (Ymo oeramw, 1863) na
czele. W najstynniejszym bodaj rozdziale tego utworu, Czwartym snie
Wiery Pawlowny, figura ta wspotwystepuje z inng — z patacem, wizuali-
zujacym w szeregu kultur (w tym: rosyjskiej) wyobrazenie o zyciowym
spetnieniu. Czestokro¢ wilasnie do patacéw doprowadza swych bohate-
row fabula bajek magicznych. W ,krélestwie za siedmioma gorami, za
siedmioma lasami” budowle ze ztota czy krysztatu reprezentujg wszystko
to, co dla odbiorcy bajki (cho¢ nie dla jej bohatera) pozostawaé bedzie
fantastyczne, wspaniate i niedostgpne®,

| Wierzyliémy, wiedzielismy,/ Ze drazac tunel/ My, towarzyszu Stalinie,/ Realizujemy
twdj plan.// Woda byta po szyje,/ WalczyliSmy z nig dziewigé lat/ I $nito si¢ nowe miasto/
Jako pomnik zwycigstw”, tu i dalej: H. bepennop, Ilecus o mempo, http://www.sovmu-
sic.ru/download.php?fhame=metro (dostgp z dnia 29 grudnia 2008 — fonogram).

W dobie budowy metra Kaganowicz, bedac sekretarzem KC WKP(b), nadzorowat reali-
zacje pierwszych linii. Od roku 1955 metro nosi imi¢ Lenina.

% Por. W. Propp, Historyczne korzenie bajki magicznej, ttum. J. Chmielewski, Warszawa 1976,
s. 314; A. CunsiBckui, op. cit., s. 25-36.
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Wtasnie patacami zostang okrzykniete wngtrza stacji moskiewskiej
kolei podziemnej, ktore zresztg szybko zyskaja status gtdéwne;j atrakcji tu-
rystycznej radzieckiej stolicy®. Stanie si¢ tak mimo tego, Ze na stacje wy-
konane z najwigkszym socrealistycznym przepychem (jak Komsomolska
okrezna czy Kijowska) pasazerowie beda musieli poczeka¢ az do ostat-
nich lat epoki stalinowskiej (odpowiednio: 1952 1 1953). Z wnetrz otwar-
tych w roku 1935 przebija jeszcze duch kultury modelu rewolucyjnego
i cechy konstruktywistyczne. Przeciez gdy zatwierdzano projekty archi-
tektoniczne stacji dwoch pierwszych linii, realizm socjalistyczny dopiero
si¢ ksztattowal’. Niemniej jednak kultura totalitarna bez najmniejszego
problemu poradzita sobie z transformacjg komunikatéw przedsocreali-
stycznych na swoj wlasny jezyk.

Okrzykniecie stacji metra patacami nie pozostawato bez zwigzku ze
standardem zycia w Moskwie. Wigkszosci jej mieszkancow nigdy wezes-
niej nie byto dane znalez¢ si¢ w rownie eleganckich wnetrzach, co wtas-
nie stacje kolei podziemnej. W dobie jej budowy wlasne mieszkanie sta-
nowito luksus zarezerwowany dla $cistej elity rekrutujacej si¢ z wysokich
funkcjonariuszy partyjnych, cztonkow aparatu bezpieczenstwa i warstwy
kierowniczej przedsiebiorstw. Perspektywy uregulowania kryzysu miesz-
kaniowego w sposob inny niz tylko przez wznoszenie barakéw pojawity
si¢ dopiero w latach pi¢édziesigtych’'. Spoteczny kontekst autentycznego
entuzjazmu wokot metra Wasilij Szczukin charakteryzuje w nastgpujacy
Sposob:

Na poczatku lat trzydziestych ponad 90% ludnosci Moskwy mieszkato
w barakach lub w mieszkaniach sublokatorskich, po kilka 0séb w jednym
pokoju, [...] asfalt zdazyt si¢ pojawi¢ tylko w $rodmiesciu, [...] po wodg
w wigkszo$ci gospodarstw domowych chodzito si¢ do studni, a obiad go-
towato na kuchenkach naftowych, bo gazu prawie nigdzie jeszcze nie do-

% Por. 0. ®enociok, Ympo kpacum nedxcnvim céemom... Bocnomunanus o Mockee 1920~
1930-bix 20006, Mocksa 2003, s. 62—66.

" Por. W. Szczukin, Na dét, do nieba. Utopijny dyskurs w architekturze i wystroju mo-
skiewskiego metra (1935—1954), [w:] Homo utopicus, op. cit., s. 205-220.

1. Xmenpuuikuid, Hemeykuti apxumexmop ¢ cmanunckom CCCP, [w:] P. Bontepc, Cne-
yuanucm ¢ Cubupu, thum. JI. Xmensuunkuit, HoBocubupck 2007, s. 12—-14 (wstgp krytycz-
ny do wspomnien niemieckiego architekta).
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prowadzono, a pod samymi murami Kremla palito si¢ w piecach drewnem.
Mozna wige [...] sobie wyobrazi¢, jak piorunujacy efekt wywieraty na
ludziach pierwsze stacje metra — te marmury, lampiony, kolumny, btysz-
czace porgcze! Po raz pierwszy w dziejach Rosji zbudowano nie obiecane
tylko, nie ,,wirtualne”, lecz prawdziwe palace, i nie dla wybrancow losu,
lecz dla wszystkich. Chlop i baba ze wsi, ztodziej i alkoholik, urzednik
,»na stanowisku kierowniczym” i nauczycielka z dalekiej prowincji mogli
za jedyne czterdziesci 6wczesnych kopiejek (jedna setna bardzo skromnej
pensji) wej$¢ do metra i nagle znalez¢ si¢ w Swiecie bogactwa i luksusu.
Dla wielu z nich bylo to pierwsze — i to na przestrzeni wielu pokolen! — do-
$wiadczenie konsumenckiego szczgécia lub przynajmniej zadowolenia’.

Metro moskiewskie na tle panujacych warunkéw bytowych byto
wigc sygnatem wysytanym do jego uzytkownikow, ze nadciaga czas reali-
zacji ideatu zapisanego w transcendentnym wzorcu. Ow wzorzec uzyskat
bezposrednia, materialng projekcje na rzeczywisto§é. Zgodnie z teorig
realizmu socjalistycznego formutowang w warunkach kultury totalitarnej
stacje metra ukazywaé mialy rzeczywisto$¢ w ,,rewolucyjnym rozwoju”.
Innymi stowy: to przepych metra stat si¢ figurg opisu $wiata. Nie ngdza
1 prymityw egzystencji w barakach, lecz wtasnie quasi-patacowe wnetrza
uzyskaty status prawdy (rzecz jasna, w charakterystycznym dla kultu-
ry totalitarnej rozumieniu stowa ,,prawda”). Podobnie prawdziwa miata
by¢ rado$¢ wspdtzawodnictwa przy siejbie, orce i plonach (uzyskujacych
zreszta w jezyku panujacej kultury militarystyczny atrybut ,.kampanii”
— ,,kampania posiewowa”, ,.kampania zbior6w””* etc.), niec za$§ warunki
egzystencji w kotchozach.

Kategoria tak rozumianej ,,prawdy metra” begdzie przebijata z totali-
tarnokulturowej narracji o nowym infrastrukturalnym osiagnieciu ZSRR.
Znaczne fragmenty przemowienia Kaganowicza z okazji otwarcia metra
poswiecone beda wilasnie kwestiom umiejetnosci odczytania ,,prawdy
metra”, kompetencjom semiotycznym uzytkownikow kolei podziemnej,
umieje¢tno$ciom deszyfrowania komunikatow na podstawie szablonu mi-
tologicznego:

2W. Szczukin, Na dét, do nieba..., op. cit., s. 208-209.

3 RoS. nocesnas kamnamust, YOopouHas, KAMNAHU.
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Chtop i robotnik potrafiag zobaczy¢ w metrze, w tych §wiattach, w tych
marmurowych kolumnach nie tylko marmur, nie tylko wspaniata kon-
strukcje¢ techniczna. Widzag w metrze ucielesnienie swojej sily, swo-
jej wladzy. Wczesniej jedynie obszarnicy, jedynie bogacze korzystali
z marmuru, a teraz wladza jest nasza i ta budowa jest dla nas, chlopow
i robotnikow, to sg nasze kolumny marmurowe, rodzime, radzieckie, so-
cjalistyczne! [...]

O ile w innych krajach linie metra budowano gtéwnie dla zysku, o tyle
my zbudowali$my metro wyltacznie w celu ulatwienia przemieszczania si¢
ludziom pracy po naszej proletariackiej stolicy. Powstajace w miastach
kapitalistycznych linie metra sg mroczne, jednorodne, smutne. Czlowiek
wychodzi zmeczony z pracy, schodzi w dot, pograza si¢ w katakumbo-
wym mroku, wsiada do podziemnego pociggu i nie czuje, by odpoczywat.
Wrecz przeciwnie — odczuwa jeszcze wigksze zmgcezenie. [...]

Panstwo socjalistyczne moze sobie pozwoli¢ na zbudowanie dla na-
rodu metra, ktore kosztuje wigcej, ale za to zapewnia ludnosci komfort,
lepsze samopoczucie i zachwyt warto$ciami artystycznymi. Chcemy, by
metro, ktore jest wicksze od jakiegokolwiek patacu czy teatru i obstuguje
miliony ludzi, podnosito cztowieka na duchu, utatwiato zycie, zapewniato
odpoczynek i zadowolenie.

Nasz robotnik, ktory jedzie metrem, powinien czu¢ si¢ w nim raznie
i rado$nie, wiedzac, ze pracuje dla siebie, ze kazda nakrgtka jest nakretka
socjalizmu. Powinno by¢é mu w metrze tak rado$nie i raznie, jak w co-
dziennym zyciu, na zebraniu, w klubie i w fabryce! [...]

Oto dlaczego, towarzysze, zbudowalismy takie metro, w ktérym czto-
wiek, schodzac na stacje, czuje si¢ — wedtug okreslenia robotnikow Mos-
kwy — ,,jak w patacu”. A przeciez patace naszego metra nie sa jednakowe.
Co stacja — to specyfika. I gdziez tu widzicie, panowie burzua, koszary,
niszczenie osobowosci, niszczenie tworczosci, niszczenie sztuki? Wrecz
przeciwnie, w metrze widzimy olbrzymi rozkwit tworczosci, rozkwit my-
sli architektonicznej — co stacja, to patac, co patac, to inaczej urzadzony.
Ale kazdy z tych patacéw $wieci jednym $wiatlem, jednym ogniem — og-
niem kroczacego naprzod, zwycigzajacego socjalizmu!™

Nawiasem mowiac, powyzszy cytat to nie tylko metodyczny wyktad
o tym, jak czytac tekst kultury totalitarnej, ale takze znakomita ilustracja

™ JI. Karanosuu, I[To6eda memponorumena — nobeda coyuanusma. Peuv mos. JI. M. Ka-
2aHOBUYA HA MOPIHCECMEEHHOM 3ACeOAHUU, NOCEAWEHHOM NYCKY Memponoiumena 15 mas
1935 2., [w:] Apxumexmypa mockoeckoeo mempo, red. H. Ko, C. Kpaseu, Mocksa
1936, s. 13-14.
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struktury totalitarnego tekstu. Zauwazmy: przeméwienie zbudowane jest
na zestawieniu opozycji binarnych. Kazdorazowo atrybut $wiata kapitali-
stycznego otrzyma charakterystyke -1, a odpowiadajacy mu pod wzgledem
formalnym atrybut ,,naszego”, socjalistycznego $wiata — charakterystyke
+1.,,Tam” — ch¢¢ zysku, ,,tu” — troska o0 wygode obywatela. ,,Tam” — smu-
tek, zmeczenie, brzydota i mrok, ,,tu” —rados$¢, wypoczynek, artyzm i Swiat-
fo. W dodatku, procz $wiatta w rozumieniu dostownym, ,,u nas” mamy do
czynienia ze ,,Swiatlem zwyciezajacego socjalizmu” — $wiatlem transcen-
dentnym, $wiatlem prawdy. To ono sprawia, ze odbiorca tekstu totalitarne-
go ma oderwac si¢ od rzeczywistosci ,,po prostu” i dostrzega¢ w jej miejscu
t¢ ,,w rewolucyjnym rozwoju”, czyli: wierzy ¢ w socjalizm i w realnos¢
jego cuddw. Jak w stowach jednej ze zwrotek Piesni o metrze:

Py0st mnacTbl KHPKOIO,

Kpuuan ,,orons!” abpek,

MBsI cTpouM 1oj 3eMiiero,

Yrto6 BepuTh Ha3zemie [podkr. J.S.]7.

Z przeméwienia Kaganowicza wylania si¢ jeszcze jedna figura,
omawiana juz przy okazji rozwazan nad jezykiem kultury totalitarnej.
Formalnie nie posiada ona cech opozycji binarnej. To figura zasadzajaca
si¢ na cudzystowie — tu wprawdzie nie w sensie typograficznym, lecz
intencjonalnym. Z jednej strony mamy do czynienia z metrem w pehi
odzwierciedlajacym idealny wzorzec tego pojecia. To metro ,prawdzi-
we”, radzieckie. Z drugiej strony — ,,metro” ujete jakby w cudzystow.
Dlaczego? Dlatego, ze jest jedynie marnym cieniem idei, ktéra uzyskuje
peina realizacj¢ tylko w Moskwie. Do charakterystyki metra ,,prawdzi-
wego” 1,,metra” w §wiecie kapitalizmu uzyte zostang juz klasyczne opo-
zycje binarne. Tu wlasnie majg zastosowanie skrajne wartos$ci opozycji
gradualnej, czyli: rado$¢ 1 smutek, Swiatto i ciemnos¢, relaks i zmeczenie
czy hojnos$¢ i cheiwosé.

Zauwazmy, ze w totalitarnej narracji Kaganowicza przynaleznos¢
do wspolnotowego $wiata (czyli w danym przypadku: ,,radziecko$¢”)

> Rabiagc warstwy skat kilofem,/ Abrek [kaukaski asceta — przyp. J.S.] krzyczat ,,ognia!”/
Budujemy pod ziemig,/ By wierzy¢ na ziemi”.
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jest zarowno conditio sine qua non, jak 1 gwarantem pelnej realizacji
idei, pelnej realizacji potencji danej rzeczy lub zjawiska. Rzeczywisto$§¢
kolei podziemnej w krajach niesocjalistycznych zdeterminowana jest
checig zysku. Metro musi by¢ przez to niewygodne i mroczne. Natomiast
panstwo socjalistyczne, w pelni realizujac ide¢ tego srodka transportu,
jest w stanie dokona¢ jej projekcji na rzeczywisto$¢ w stanie czystym,
nieskazonym i niczym nie zdeterminowanym. Panstwo socjalistyczne,
wecale nie wymyslajac metra (podziemna kolej parowa w Londynie czy
elektryczna w Budapeszcie powstaly jeszcze w poprzednim stuleciu),
w pelni uwalnia jego potencjg¢, pozwalajac przejawic si¢ isto-
cie kolei podziemnej w zgodzie z idealnym wzorcem, ktérego realizacji
nie przeszkadza juz zadna determinanta. Zmienia si¢ zatem status onto-
logiczny metra. Mechanizm takiej zmiany bede odtad okreslat mianem
dzwigni ontologicznej. Polega on na mitologicznej konstatacji
wydobycia poprzez uczestnictwo we wspolnocie totalitarnokulturowej
(badz nawet tylko przez pozostawanie w jej obrgbie) absolutnie wszyst-
kich pozytywnie nominowanych mozliwo$ci drzemigcych w danym
zjawisku czy osobie. Zauwazmy, ze w toku dotychczasowych rozwazan
przywotali$my juz kilka przyktadéw tego mechanizmu. Bohaterce Cyr-
ku Aleksandrowa radziecka dzwignia pozwolila w petni zrealizowac si¢
jako artystce, kobiecie 1 matce. Artystom-amatorom z Wolgi-Wolgi data
pole do rozwinigcia i prezentacji talentow. Nawet samej Wotdze pozwo-
lita nie$¢ nie piesn smutku, tylko radosci — 1 wespot z tg piesnig wptynaé
do Moskwy. Oba wymienione tu filmy §wiadczy¢ beda o tym, ze réw-
niez sam gatunek, ktory reprezentujg, ulegnie podniesieniu, komedia bo-
wiem — jak pamigtamy z tez Aleksandrowa — w ustroju socjalistycznym
przestanie by¢ jedynie wesola, a stanie si¢ wyzwolong dla autentycznej
radosci.

W Woldze-Woldze trzeba odnotowaé jeszcze jeden niezwykle istotny
kontekst, w ktorym przejawia si¢ dzwignia ontologiczna. Jak wspominatem,
widzowie filmu nieco wczes$niej, a bohaterowie — nieco pozniej przekonuja
si¢ o tym, ze amatorska tworczo$¢ artystyczna moze wspotistniec z tradycja
klasyczna, moze czerpac z klasyki i tworczo jg wykorzystywac. Koncept
~tworczego wykorzystania dziedzictwa przeszto$ci” bedzie si¢ przewijat
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przez postulaty teoretykow realizmu socjalistycznego we wszystkich dzie-
dzinach sztuki, ktorym byt dedykowany jako metoda tworcza. Socrealizm
jako subjezyk kultury totalitarnej ma by¢ platformg przeznaczong m.in. do
»odsiewu ziaren od plew”, czyli do weryfikowania poszczegdlnych tekstow
1 zjawisk przesztosci przez przytozenie wzorca mitologicznego, a nastgpnie
do nominowania ich poprzez nadanie negatywnej lub pozytywnej charak-
terystyki. Kultura panstwa socjalistycznego bowiem — jak glosi teza Wiel-
kiej encyklopedii radzieckiej (Bonvwas cosemcxas snyuxaonedus;, wyd. I1:
1949-1958) — ,,dziedziczac i tworczo rozwijajac wszystko, co najlepsze w
kulturze przesztosci, [...] demaskuje wszystko to, co reakcyjne, klasowo
wrogie, obce, niemogace stuzy¢ ludowi’.

Nadanie warto$ci pozytywnej jest przepustka do zasilenia kanonu
zjawisk progresywnych, czyli tych, ktore mogg by¢ uznane przez wspol-
not¢ za element jej duchowego rodowodu. W taki wlasnie sposob Krotki
stownik filozoficzny (Kpamxuii gpunocogcxuii cnosapw) z 1952 roku w ha-
$le realizm socjalistyczny nominuje tworczo§¢ wybranych reprezentan-
tow rosyjskiej tradycji artystycznej (ktora, jak powiedzielismy wczesdniej,
automatycznie staje si¢ metonimig tradycji wszystkich narodéw ZSRR):

Sztuka radziecka kontynuuje najlepsze tradycje realistyczne sztuki prze-
szto$ci, w szczegdlnosci — sztuki rosyjskiej: sztuki Puszkina i Tolstoja,
Gogola i Niekrasowa, Riepina i Surikowa, Czajkowskiego i Glinki i in.”’

Powyzszy tekst kodyfikuje kanon zjawisk artystycznych, ktore beda
odtad peity rol¢ metonimii korpusu wszystkich tradycji artystycz-
nych wspdlnoty. Podobne kanony zostana usankcjonowane oczywiscie
rowniez dla zjawisk pozaartystycznych. Szczegdlng pieczotowitoScig
w kulturze totalitarnej otoczony bedzie kanon zjawisk reprezentujacych
histori¢ polityczng wspodlnoty’. W ZSRR funkcje taka bedzie petnita Hi-
storia Wszechzwigzkowej Komunistycznej Partii (bolszewikow). Krotki
kurs (Ucmopusa Bcecorosnoti Kommynucmuueckoi napmuu (bonvuiesu-

" Kynemypa coyuarucmuueckas, [W:] Borvwas cosemckas snyuxioneous, t. 24, op. cit.,
s. 32.

" Coyuanucmuueckuii peanusm, [w:] Kpamxuii gpunocoghexuii cnosapn, op. cit., s. 476-477.
8 Por. B. ITanepnsiit, op. cit., s. 41-60.
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xos). Kpamxuii kypc; 1938)7°, majgca w Polsce namiastke odpowiednika
w oficjalnych narracjach historycznych towarzyszacych tzw. kongresowi
zjednoczeniowemu PPR i PPS®.

W potaczeniu z totalitarnymi narracjami o zjawiskach wspotczes-
nych, ukazujacymi $wiat ,,w rewolucyjnym rozwoju”, czyli projekcje
mitologicznego wzorca na rzeczywisto$é, teksty kanonizujace ,,pro-
gresywne” elementy poszczegdlnych tradycji sprawiaja, ze stan spraw
wspotczesnych ukazywany jest jako docelowy. Witasnie do niego miat
wies¢ cigg wczesniejszych wydarzen. Kazde z nich w taki czy inny
sposob wpisato si¢ w tancuch przyczynowo-skutkowy prowadzacy do
»teraz”. Owo ,teraz”, realizujac idealny wzorzec mitologiczny, rozcig-
ga sie na wieczno$¢. Formalnie narracje totalitarne nie stawiaja znaku
rownosci miedzy chwilg obecng a stanem idealnym. Ten znak pojawia
si¢ natomiast miedzy ideatem a droga ku niemu®'. Przy czym kultura
totalitarna w generowanych przez siebie tekstach wskazuje, ze istnie-
je tylko jedna droga i jest ona tozsama z uczestnictwem w radzieckiej
wspolnocie.

TELEOLOGIA. LEGITYMIZACJA TERAZNIEJSZOSCI

Teksty kultury totalitarnej, z pieczolowito$cia budujac narracje
o przesztosci, majg charakter teleologiczny. To witasnie jedna z najwigk-
szych roéznic migdzy nimi a tekstami kultury rewolucyjnej, radykalnie
odcinajgcymi si¢ od dziedzictwa czasow minionych. Teksty kultury re-
wolucyjnej przedstawiaja stan obecny jako etap prowadzacy do stanu ide-
alnego, ktory zapanuje w nieokre$lonej jeszcze przysztosci. Co wiecej,
kotem zamachowym kultury rewolucyjnej jest paradygmat utopijny, gdy
tymczasem — jak stwierdziliSmy w poprzednim rozdziale — paradygmat

" Dalej w tekscie glownym dla wygody tytut przytaczam w skrocie — Krdtki kurs.

8 B. Bierut, Od ,, Wielkiego Proletariatu” do PZPR. Z referatu wygloszonego na I Kon-
gresie Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej dnia 15. XII 1948 r., [w:] idem, O partii,
Warszawa 1954, s. 7-53.

81 Por. B. [amepHblit, op. cit., s. 44; J. Sadowski, Rewolucja i kontrrewolucja obyczajow...,
op. cit., s. 5-10.
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taki nie ma racji bytu w kulturze totalitarnej ze wzgledu na nieprzysto-
sowanie jej jezyka do bycia ptaszczyzna projekeji jakichkolwiek ideatow
W supozycji utopijne;j.

Konstruujac swoje teksty, kultura totalitarna korzysta z weryfikacji
elementdéw rzeczywistosci poprzez przytozenie do nich szablonu mitolo-
gicznego. W konstrukcji tekstow teleologicznych bedzie to praca o znacz-
nie wigkszej intensywnosci. Ustalenie kanonu zjawisk historii politycznej
czy tradycji artystycznej wymaga przeciez nie tylko nominacji poszcze-
gblnych elementéw, lecz rowniez ich transformacji, czyli przeniesienia
na platforme wlasnego jezyka, a takze ustalenia systemu semiotycznych
zaleznoséci miedzy nimi. Sa to zaleznosci ogniw mitologicznie warun-
kowanego tancucha przyczynowo-skutkowego, ukazujacego kompleks
zjawisk w swoisty sposob wyprzedzajacych rzeczywistos$¢ przedstawiang
w narracjach mitologicznych jako wspodtczesna. Swoistos¢ owego wy-
przedzenia polega na wskazaniu determinant rozwoju wspdlnoty w taki
sposob, ze sytuacja biezgca, opisywana za pomocg projekcji wzorca mi-
tologicznego na rzeczywistos$¢, zyskuje charakter docelowy, a przez to
— wieczny. Dlatego tez totalitarne narracje teleologiczne maja charakter
legitymizujacy rzeczywistos$¢, ktora na drodze swego historycznego roz-
woju uformowata si¢ ,,na wiecznosc”.

Jeden z mechanizmoéow filtra przyporzadkowujacego poszczegol-
ne elementy spuscizny do poszczegolnych kanondéw bedzie polegat na
stwierdzeniu, czy zjawisko z epok minionych moze by¢ wlaczone do nar-
racji o tym, w jakich elementach owej minionej rzeczywistosci przeja-
wial si¢ wyznawany wspotczesnie wzorzec mitologiczny. Teleologiczne
teksty totalitarne sg czgstokro¢ narracjami o umiejetnosciach odczytania
mitologii kultury totalitarnej jeszcze przed ukonstytuowaniem si¢ tej kul-
tury. Dzigki takim wlasnie strategiom narracyjnym posta¢ Aleksandra
Puszkina w stulecie $mierci poety (a wiec w 1937 roku) zostata usank-
cjonowana jako figura wyraziciela dazen i tesknot ludu, ktore — zgodnie
z tg wyktadnig — miaty zosta zrealizowane przez wiadze radziecka®.
Uwiarygodnieniem ,,socjalistycznego” charakteru tej postaci byty powia-
zania poety z kregami dekabrystowskimi, uznawanymi w historiografii

82 Por. J. Druznikow, op. cit., s. 77; ¥0. Monok, ITywkun ¢ 1937 200y, Mocksa 2000.
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radzieckiej za protoplastow bolszewikow®3. Z kolei miano wieszcza re-
wolucji przylgneto do Maksyma Gorkiego ($cislej rzecz biorac, bylo to
miano ,,burzyka rewolucji”, bedace pochodng obrazu literackiego z Pies-
ni o Zwiastunie Burzy® tegoz autora), ktorego powies¢ Matka (Mamv)
z 1906 roku zostala 28 lat pdzniej uznana za wzorzec dla prozatorskiej
tworczosci socrealistycznej. Powies¢ ta byta zatem przetransformowana
do systemu jezyka kultury oficjalnej doby stalinowskiej ze wskazaniem,
ze juz w epoce przedradzieckiej i przedtotalitarnej stanowita ptaszczyzne
pelnej projekceji totalitarnego szablonu mitologicznego. Na polu teleolo-
gicznych narracji o historii politycznej analogiczne tendencje uwypukla
Krotki kurs. Ksiazke otwiera m.in. wskazanie filozofii Marksa i Engelsa
jako ptaszczyzny pierwszej pelnej projekcji homogenicznej mitologii ra-
dzieckiej, czyli gtownej determinanty drogi dziejowej, prowadzacej do
powstania radzieckiej wspdlnoty panstwowe;j:

Marks i Engels, wielcy nauczyciele proletariatu, w przeciwienstwie do
socjalistow-utopistow, pierwsi wykazali, ze socjalizm nie jest wymystem
marzycieli (utopistoéw), lecz koniecznym wynikiem rozwoju wspotczesne-
go spoleczenstwa kapitalistycznego. Wykazali oni, ze ustoj kapitalistyczny
réwniez upadnie, podobnie jak upadt ustroj panszczyzniany, ze kapitalizm
sam stwarza sobie grabarza w postaci proletariatu. Wykazali oni, ze tylko
walka klasowa proletariatu, ze jedynie zwycigstwo proletariatu nad burzu-
azja wybawi ludzkos$¢ od kapitalizmu, od wyzysku®.

8 W analogiczny sposob za socjaliste zostat uznany w polskiej kulturze totalitarnej Adam
Mickiewicz, ktory w swej publicystyce miat dawac¢ wyraz §wiatopogladowi rewolucyjne-
mu, w II cze$ci Dziadow za$ — swiadomosci walki klas. Krytyka socjalistyczna widziata
w poecie wieszcza nie tylko sprawy narodowej, ale i klasowej, chlopskiej, zdolnego na
100 lat przed faktem przewidzie¢ radziecka kolektywizacjg. ,,Zdaniem Mickiewicza — pi-
sat w 1947 roku Bolestaw Drobner — [...] kraje stowianskie dojda szybciej do urzeczywist-
nienia ustroju socjalistycznego niz kraje zachodnie, a to dlatego, ze «w Stowianszczyznie
da si¢ tatwo wskrzesi¢, wzglednie rozwingé, gminne wladanie ziemi». Stanowisko to uwa-
zano za specyficzny stowianski utopizm, jednakze rzeczywistos¢ wykazata, ze w pewnym
stopniu, jesli chodzi o Zwigzek Radziecki, Mickiewicz miat racj¢”, B. Drobner, Mickiewicz
Jako socjalista, Krakow 1959, s. 49. Por. takze rozdzialy tejze pracy: Swiatopoglgd rewolu-
cyjny Adama Mickiewicza, s. 30-44, Swiatopoglgd socjalistyczny, s. 45-55.

8 [ecns o 6ypesecmuuxe, 1901.

% Historia Wszechzwigzkowej Komunistycznej Partii (bolszewikéw). Krétki kurs, bd. o tha-
maczu, Warszawa 1949, s. 14.
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Z powyzszego fragmentu przebija status dziewigtnastowiecznych
myslicieli jako tych, ktorzy potrafili ,,oddzieli¢ ziarno od plew”, czyli
— zamiast pociggajacych wizji utopijnych, eksponujacych ideat w ode-
rwaniu od determinant natury spotecznej, politycznej, historycznej czy
biologicznej — umieli wskazac¢, ze pojawienie si¢ wspolnoty radzieckiej
jest historycznie zdeterminowane, konieczne i wprost wynikajace z na-
tury rozwoju stosunkoéw spoteczno-ekonomicznych. Mniej wigcej w tym
samym miejscu Krotkiego kursu pojawia si¢ figura narodnikow, ktorzy,
dazac wprawdzie do obalenia caratu, nie potrafig dostrzec w nauce Mar-
ksa determinanty dalszych dziejow. Na ich tle eksponowana jest postac
Gieorgija Plechanowa, ktory, zrywajac z narodnictwem, otwiera si¢ na
marksizm, wpisujac si¢ tym samym w tancuch zjawisk i zdarzen prowa-
dzacych wprost do zapanowania tadu radzieckiego®. Lad ten ma przy
tym zapanowa¢ na trwate, punktem docelowym narracji historycznej
Krotkiego kursu sa bowiem: kodyfikacja ustroju ZSRR w postaci kon-
stytucji z roku 1936%, nastepnie — juz w imi¢ konstytucji — oczyszczenie
panstwa robotnikow i chtopow z elementéw Chaosu, ktére mogtyby mu
zagrozi¢ (,,likwidacja resztek bucharinowsko-trockistowskich szpiegow,
szkodnikdw, zdrajedw ojczyzny” w roku 1937), wreszcie — rytualne po-
twierdzenie struktury $wiata poprzez wybory do Rady Najwyzszej ZSRR
(rowniez 1937 rok)%.

Dla Puszkina, Plechanowa i innych elementow spuscizny przesztosci,
ktore zasila kanony zjawisk wieszczacych nadejscie ,,ostatecznej” epoki
radzieckiej, kultura totalitarna zarezerwuje wspolny mianownik zjawisk
okreslanych po rosyjsku najczesciej jako ,,iporpeccuBHbIE”, W jezyku
polskim za$ — ,,postepowe” (pamigtamy z poprzedniego rozdzialu teze
Stefana Morawskiego, ze ukazywanie prawdy zyciowej i postepowos¢
pokrywaja si¢ ze sobg). Kanony elementow spetniajacych kryterium
progresywnosci byly formutowane oczywiscie réwniez w odniesieniu
do tekstow uwidaczniajacych si¢ w przestrzeni miejskiej. Edmund Gol-
dzamt w monumentalnej polskiej syntezie teorii realizmu socjalistyczne-

8 Ibidem, s. 13-21.
87 Ibidem, s. 386-391.
88 Ibidem, s. 391-398.
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go w architekturze pt. Architektura zespotow srodmiejskich i problemy
dziedzictwa (wyd. 1956) explicite wskazuje na to, iz formutowane w je-
zyku kultury totalitarnej kanony dziedzictwa sa jedynie zestawami war-
tosci podstawianych pod zmienne i ze warto$ci te moga ulega¢ zmianie
w zalezno$ci od biezgcych potrzeb mitologicznych:

Kryterium aktualnos$ci spuscizny, busola w krytycznej jej analizie i prze-
twarzaniu jest zawsze socjalistyczna rzeczywistos¢, dyktowane przez nig
nowe tresci dzieta i ustalany na tej podstawie stopien przydatnos$ci ma-
teriatu dziedzictwa w rozwigzywaniu konkretnego zadania uzytkowego
i ideowo-artystycznego. Kryterium to staje si¢ zarazem kamieniem pro-
bierczym tradycji postepowych, ogdlnonarodowych, ujawniajac w dorob-
ku przesztosci nurty wspotbrzmiace z konsekwentnie demokratycznymi
treSciami architektury socjalistycznej®.

»Aktualnos¢ spuscizny” — sformutowanie najbardziej chyba uderza-
jace w tym wywodzie — to nic innego, jak grupa zjawisk uzyskujacych
pozytywne charakterystyki i sktadajgcych si¢ na kanon, ktérego zada-
niem jest skuteczna legitymizacja rzeczywisto$ci w jej mitologicznym
wymiarze. ,,Busola w krytycznej analizie dziedzictwa” to semiotyczny
filtr stuzacy do weryfikacji poszczegdlnych zjawisk. Gtéwny mechanizm
tego filtra przyktada do owych zjawisk szablon mitologiczny normatywny
dla ,,socjalistycznej rzeczywistosci”. Elementy zweryfikowane pozytyw-
nie nadajg si¢ do wykorzystania ,,w rozwigzywaniu konkretnego zadania
uzytkowego 1 ideowo-artystycznego”. Oznacza to przetransformowanie
ich na platforme jezyka kultury totalitarnej i mozliwo$¢ postugiwania si¢
nimi w takiej formie podczas budowy komunikatéw socrealistycznych,
totalitarnokulturowych.

O tym, w jaki sposob funkcjonowaty kanony zdarzen, formutowane
na potrzeby ekspozycji mitologii w konkretnych tekstach miejskich, mo-
zemy si¢ przekonaé, $ledzac np. na gruncie polskim narracje dotyczace
warszawskiej Starowki. Oto tekst narratorskiego komentarza w doku-
mentalnym filmie Jerzego Bossaka Powrot na Stare Miasto (1954), po-
$wigconym oddaniu do uzytku odbudowanej dzielnicy:

8 E. Goldzamt, op. cit., s. 75-76.
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Tu dzialo si¢ siedemset lat naszej historii. Do tych doméw plyngty bo-
gactwa i dobra w latach, gdy Warszawa rosta w sil¢ i znaczenie, gdy sta-
wata si¢ pierwszym miastem Polski. Tu przyjezdzaly poselstwa obcych
poteg, szumne orszaki ksigzat i panow. Te mury ogladaty szlacheckie sej-
my i bunty pospélstwa. Ogladaty magnacki zbytek i trud plebsu. Patrzaty
te okna, jak szturmowat i tupit Warszawe Szwed i Rakoczy, i widziaty
hetmana Czarnieckiego, ktory ztamat szwedzka potege. Patrzyly te Sciany
na kapiace od zlota orszaki targowickich zdrajcéw i widziaty szubienice,
ktére wzniost dla nich warszawski lud.

Tu mieszkat i pracowal Hugo Koltataj — warszawski jakobin, co wal-
czyl przeciw panskiej swawoli o prawa dla prostego ludu. Tu zyt Kilinski
— warszawski szewc i putkownik, wodz kwietniowej insurekcji. Tu, w Ka-
mienicy pod Murzynkiem, przemawial do warszawskich robotnikéw Fe-
liks Dzierzynski. Nie wyliczysz zdarzen i ludzi, ktérych widziat i pamigta
Rynek Starego Miasta.

I oto przyszli nowi gospodarze®.

Tekst wart jest krotkiej analizy. Narracja w oczywisty sposob aspi-
ruje do przedstawienia calej historii miejsca, ktérego dotyczy, a do tego
prowadzona jest z perspektywy poczatku bezsprzecznie nowego okresu
w historii dzielnicy, ktora wlasnie — odbudowana — zaistniala w Warsza-
wie po raz wtory. Charakterystyka ta sprawia, ze rowniez w narracji fil-
mowej budowanej poza jezykiem totalitarnym mozna by si¢ spodziewaé
jej teleologicznego schematu. Dlatego, zwazywszy na kontekst powsta-
nia, znaczne fragmenty powyzszego narratorskiego komentarza brzmig
naturalnie roéwniez dla uszu tych, ktérzy nie sa uczestnikami kultury to-
talitarnej. Niemniej jednak w teks$cie mozna odnalez¢ figury opisu $wiata
pokrewne badZ nawet tozsame z tymi, ktorych uzyt Kaganowicz w prze-
mowieniu z okazji otwarcia moskiewskiego metra.

W narracji historycznej brak oczywiscie przeciwstawien typu ,,s0-
cjalistyczne-niesocjalistyczne”. Nie oznacza to jednak, ze $wiat nie jest
opisywany za pomoca par zjawisk, wpisujacych si¢ w schemat binarny.
W przytoczonym tekscie widzimy zdecydowanie pozytywnie wartoscio-
wany biegun opisu §wiata zwigzany z kategorig ludu 1 negatywnie nace-
chowany biegun wobec Iudu wrogi. Po jednej zatem stronie, utozsamia-

% Powrdt na Stare Miasto, rez. J. Bossak, Polska 1954 (tekst narratorski).
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nej w rezultacie z tym, co ,,nasze”, znajda si¢ ,,bunty pospolstwa”, ,,trud
plebsu” i ,,Judowa” odpowiedz ,.targowickim zdrajcom”, po drugiej za$
— ,.kapiace od ztota orszaki” owych zdrajcow, ,,magnacki zbytek”, a takze
zyskujace tu charakterystyke negatywna szlacheckie sejmy. Zaraz potem
narrator zaznajomi widza z kanonem postaci reprezentujgcych ,,postepo-
wa” histori¢ Starego Miasta. Zostang do niego zaliczeni Hugo KoHataj®!,
Jan Kilinski i Feliks Dzierzynski. Figura tego ostatniego doprowadzi
narracj¢ niemal do momentu ,,socjalistycznej wieczno$ci”. Dzierzynski
jako jeden z architektow panstwa radzieckiego w naturalny sposéb zyska
charakterystyke osoby ,,postgpowe;j”, co zagwarantuje kontakt z ,,poste-
powoscia” rowniez Staremu Miastu, ktdre staje si¢ w ten sposdb wrecz
miejscem przejawiania si¢ rewolucyjnej transcendencji. Figura Dzier-
zynskiego doskonale przeciez spelnia wymog kompetencji odczytania
wzorca mitologicznego stalinowskiej Polski juz w czasie dziatalnosci
Socjaldemokracji Krélestwa Polskiego i Litwy oraz podczas rewolucji
1905 roku — wydarzenia paradygmatycznie ,,postepowego™?. ,,Wiecz-
no$¢” nowej Starowki rozpoznajemy w narratorskiej kwestii ,,i oto przy-

! Pozytywnej weryfikacji mitologicznej KoHataja i zaliczeniu go do kanonu postaci ,,po-
stgpowych” nie przeszkadzato to, ze byl on katolickim biskupem. Jak wynika z natury
jezyka kultury totalitarnej (patrz rozdzial II), atrybut kaptanstwa i katolickos$ci, pozornie
sprzeczny z kompleksem warto$ci pozytywnych zawartych w mitologii wspolnoty socja-
listycznej, nie buduje wcale nowej wartosci znaczeniowej w zestawieniu z postacig nomi-
nowang jako postepowa. Nie znaczy to, ze teksty kultury totalitarnej w szczegolny sposob
podkreslaty zwigzek Kottataja z Kosciotem. W wydanej przez Ministerstwo Obrony Naro-
dowej broszurze biograficznej postac ta uzyskuje charakterystyki przede wszystkim takie
jak: ,,czotowy przedstawiciel polskiego o§wiecenia, Obozu Reform, walki o postep i nie-
podlegtos¢ w Polsce drugiej potowy XVIII wieku”, ,,goracy patriota i znakomity pisarz”,
,.utalentowany dziatacz” spoteczno-polityczny, ,,ptomienny bojownik przeciw obskuran-
tyzmowi i zacofaniu”, wreszcie — ,,wybitny uczony i reformator nauczania”. Stwierdzenie
o przynalezno$ci KoHataja do duchowienstwa pada jedynie mimochodem, a towarzyszy
mu konstatacja pozostawania w wewnatrzkoscielnej ,,postepowe;j” opozycji: ,,Hugo Kot-
lataj — patriota-postepowiec — widzi jasno, podobnie jak szereg innych ksigzy jego epoki,
czgsto jego wspolpracownikow i przyjaciot, jak Staszic i Meier, jak Jelski i Dmochowski,
antypolska dziatalno$¢ Watykanu, jego konszachty z zaborcami, antynarodowg zdradzie-
cka postawe przewazajacej czgsci hierarchii koécielnej w Polsce, jej dazenie do hamowa-
nia walki o postep i nierozerwalnie z nig zwigzanej walki o niepodlegtos¢”, A. Korta, Hugo
Kollqtaj, Warszawa 1951, s. 5, 33, 34.

%2 Por. Warszawa. Miasto walki pracy i pokoju [broszura Stotecznego Komitetu Frontu
Narodowego], Warszawa 1952, s. 19-26.
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szli nowi gospodarze”. Ci nowi gospodarze to wszyscy warszawianie,
a dzigki dziatajacej od kilku lat w polskiej kulturze oficjalnej strategii
wlaczenia — wszyscy Polacy. Ich gospodarski status podkresla szereg
publicznych urzadzen staromiejskich, takich jak muzea i kawiarnie. Na-
leza one do panstwa, a wiec — w mysl przyjetej rok wczesniej konstytucji
— do ,,ludu pracujacego miast i wsi”. Gdy narrator stwierdza przybycie
»~howych gospodarzy”, w kadrze pojawiaja si¢ thumy przybyle na Ry-
nek z okazji otwarcia odbudowanej dzielnicy. Jednoczesnie w §ciezce
dzwickowej filmu pojawia si¢ pie$n uchodzacg za rewolucyjny hymn
robotnikow, czyli Warszawianke 1905 roku (powstata notabene ¢wier¢
wieku wczesniej). Paralela migdzy piesnig rewolucyjng a chwilg obecna
pogtebia zaréwno teleologiczno$¢ przekazu, jak i ,.efekt wiecznosci”.
To, co nie dopeito si¢ w rezultacie pierwszej dwudziestowiecznej re-
wolucji, na trwate miato si¢ ziSci¢ w dobie dzisiejszej (reprezentowa-
nej w finatlowym kadrze filmu réwniez przez sylwete nowej pionowej
dominanty miasta — Patacu Kultury i Nauki). Skadingd mamy tu do
czynienia takze z wariantem dzwigni ontologicznej — rewolucyjne da-
zenia ludu polskiego zostajg zrealizowane dzigki wyzwoleniu kraju dla
uczestnictwa we wspdlnocie socjalistycznej, dla komunii z pierwszym
panstwem robotnikow i chtopow, w ktérego tworzeniu brat udziat Dzier-
zynski. Efekt dzwigni poglebiany jest ponadto przez zabieg rezyserski
sprawiajacy, ze koncowe kadry, reprezentujace terazniejszos¢, ukazane
sa w kolorze. Pelnia swych barw historyczna Warszawa rozblyska zatem
dopiero w nowym ustroju.

Z okazji otwarcia Staréwki mechanizm dzwigni ontologicznej znaj-
dzie zastosowanie rowniez wobec niektorych przedtotalitarnych tekstow
literackich, po§wieconych najstarszej warszawskiej dzielnicy. Na platfor-
me¢ jezyka kultury oficjalnej zostanie przetransformowany m.in. wiersz
Rynek Starego Miasta Or-Ota (Artura Oppmana), pochodzacy z dziewigt-
nastowiecznego jeszcze zbioru Ze Starego Miasta (1893):

Niechaj si¢ przystosuje do twych $cian pigknosci
Pigknos$¢ dusz, niech jak gwiazdy wzejda promienigce
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I niech si¢ droga dni twych tak madrze wyprosci,
By z dawnych jaskin mroku wyj$¢ prosto na stonce®.

Pojawiajac si¢ na antenie Polskiego Radia®, wiersz stanowil oprawe
artystyczng dla wydarzenia, ktore wowczas ogniskowalo uwage kultury
oficjalnej. Drugi i trzeci wers cytowanej zwrotki w znakomity sposob
znajdujg zastosowanie w jezyku tej kultury. Figura ,,wyjscia z mroku”
zdaje si¢ by¢ tym samym, czym w filmie Bossaka przedstawienie teraz-
niejszosci-wiecznosci w petnej palecie barw, tyle tylko, ze w wierszu jest
ona ukazana w modalnos$ci ,,niech”. Oppman formuluje postulat, ktory
w kontekscie oddania do uzytku odrodzonej dzielnicy nabiera cech zre-
alizowanego. Mamy zatem do czynienia z inkorporacja elementu dzie-
dzictwa literackiego do totalitarnego kanonu tekstow warszawskich,
a dzigki temu rowniez z dzwignig ontologiczng. Dzwignia ta wskazuje,
ze socjalizm jest przestrzenig realizacji potencji Rynku, ktéry ma odtad
funkcjonowac jako $rodowisko nie tylko architektonicznego pigkna, lecz
réwniez ,,pickna dusz” jego ,,nowych gospodarzy”.

W tym miejscu warto przypomnieé, ze warszawskie Stare Miasto,
oddane do uzytku 22 lipca 1953 roku, pozbawione bylo istotnego kompo-
nentu — Zamku Krolewskiego. Owszem, zrekonstruowany byt juz wow-
czas ulokowany u jego podnoza Patac pod Blacha, otwarty wraz z Trasa
W-Z réwno cztery lata wczesniej. Od tego samego czasu warszawiacy
mogli si¢ cieszy¢ replika Kolumny Zygmunta, ktoérg zwienczyta napra-
wiona oryginalna statua kréla. Jednak rekonstrukcja gtownego budynku
placu Zamkowego dokonata si¢ juz poza platforma jezyka kultury tota-
litarnej. W krajobrazie Warszawy bryta odbudowanego Zamku pojawita
si¢ dopiero w 1974 roku, otwarcie dla zwiedzajacych nastapito zas po
kolejnych dziesigciu latach. Od odwilzowego demontazu jezyka kultury
totalitarnej uptyneto woweczas juz niemal dwadzieScia lat. Ponadto finan-
sowanie odbudowy az do roku 1980 odbywato si¢ wytacznie z dobro-

% A. Oppman (Or-Ot), Rynek Starego Miasta, [w:] idem, Wiersze o Starym Miescie, War-
szawa 1987, s. 110.

% Piesniarze Starego Miasta, opr. M. Wroncka, T. Kubiak, Teatr Polskiego Radia, nagr.
z 16 lipca 1953, Archiwum Stowne Polskiego Radia, sygn. 7763 (fonogram).
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wolnych sktadek spotecznych, co wpisywato powstajacy na nowo Zamek
w kompletnie inny kulturowy paradygmat.

Zamkowi Krolewskiemu nie byto zatem dane sta¢ si¢ elementem to-
talitarnokulturowego tekstu realnej, namacalnej Warszawy (jak wkrotce,
dzigki analizie przypadku moskiewskiego Patacu Rad, przekonamy sie,
ze rzeczywista obecnosé okreslonego obiektu w tkance miasta nie wy-
czerpuje sposobow jego istnienia w miejskim tekscie®). Jednak nie zna-
czy to, ze nie istnialy zaawansowane plany wpisania budowli w 6w tekst.
Zamek — z racji swoich historycznych funkcji — stanowitby przeciez na-
turalng metonimi¢ polskiej wspolnoty panstwowej i mogltby by¢, w duzo
wigkszym stopniu niz Stare Miasto, przedmiotem narracji teleologiczne;.
Totez w dobie finalnych prac nad budowg Trasy W-Z odbudowa Zamku
Kroélewskiego zdawata si¢ by¢ dla wtadz zadaniem priorytetowym, co
znajdowato odzwierciedlenie w uchwatach Biura Politycznego KC PZPR,
rzadu i sejmu®®, Warto w tym momencie zauwazy¢, ze uchwaly te prefe-
rowaly termin ,,Zamek Warszawski”’, co mozna uzna¢ za $wiadectwo
kilku mechanizméw semiotycznych. Z jednej strony okreslenie to dowo-
dzi obecnosci filtra stosowanego w kulturze totalitarnej wobec materia-
tu historycznego, dzigki ktoremu watek monarchiczny polskiej tradycji
politycznej zostaje odrzucony, oczyszczajgc pole dla kompleksu znaczen
warto$ciowanych pozytywnie. Z drugiej strony odniesienie do Warsza-
wy w nazwie obiektu podkresla oddolna, ludowa proweniencje Zamku,
co w zestawieniu ze ,,stolicocentrycznoscia” kultury i wilaczaniem jej
uczestnikoéw do budowy tekstu stotecznego poglebia efekt przynalezno-
$ci budowli do dziedzictwa architektonicznego catej polskiej wspolnoty

% Zob. podrozdzialy Centralna reprezentacja wizualna ideatu radzieckiego i Od statui do
iglicy.

% O tych uchwatach i losach niezrealizowanego w czasach przedpazdziernikowych za-
mierzenia zob. P. Majewski, Jak zbudowa¢ ,, Zamek socjalistyczny”? Polityczne konteksty
odbudowy Zamku Krolewskiego w Warszawie w latach 1944—1956, [w:] J. Kochanow-
ski i in., Zbudowaé Warszawe pigkng... O nowy krajobraz stolicy (1944—1956), Warszawa
2003, s. 25-95.

7 Por. ibidem., s. 53—79. Dodajmy, ze nowa tendencja nazewnicza nie byta powszechna,
i wérdd tekstow totalitarnokulturowych (np. w Architekturze zespotow srédmiejskich...
Goldzamta) pojawia si¢ tradycyjna nazwa obiektu. Z kolei w Szescioletnim planie odbu-
dowy Warszawy Zamek wystepuje bez nazwowego atrybutu — po prostu jako ,,Zamek”.
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panstwowej. ,,Warszawsko$¢” Zamku utatwia zatem transformacje jego
tekstu na ptaszczyzne jezyka kultury totalitarnej. W Zasadach urbanistyki
socjalistycznej Danuty Bienkowskiej — popularnym kompendium wiedzy
o architekturze i urbanistyce socrealistycznej, reprezentujacym jezyk kul-
tury totalitarnej — czytamy:

Dzieta sztuki, zabytki architektury, zatozenia architektoniczne sg tworem
geniuszu ludu wyrazonego przez artystow. Stuzyli oni klasie panujacej,
ktéra narzucala im rozwiazania zgodne z jej ideologia, ale réznorodnosc
srodkéw wyrazu, rozmaito$¢ metod pracy byta dzietem ludu i do nich na-
wigzuje metoda realizmu socjalistycznego®.

Z tej deklaracji mozna wywnioskowaé, ze realizm socjalistyczny
(odbudowa Staréwki jest przeciez dziataniem w duchu socrealistycznym
—tworczym i krytycznym wykorzystaniem dziedzictwa do ksztattowania
nowego miasta) ma by¢ przestrzenia, w ktorej nastepuje zwrot ,,ludowi”
naleznego mu dziedzictwa. Takg interpretacj¢ oddania do uzytku Rynku
Starego Miasta prezentowat zresztg 22 lipca 1953 roku Jerzy Albrecht,
przewodniczacy Stotecznej Rady Narodowe;:

Stare Miasto i jego Rynek, ich pigkno, ktore przed wiekami i przez wieki
budowat tu lud, dajac $wiadectwo swego talentu i uzdolnien, dzis$ przez lud
zostalo odbudowane. Ale kiedy$ pigkno to stuzylo nie ludowi, a wielmo-
zom i burzuazji. A dzi$, w wolnej Polsce, jako prawowita wlasno$¢ wraca
ono do ludu. Na Rynku Starego Miasta znajda swa siedzibe¢ drogie pa-
miatki naszej kultury narodowej, Muzeum Mickiewicza i Stowackiego®,
Muzeum Warszawy, ktore odwiedza¢ beda codziennie tysiace ludzi pracy
naszej stolicy i catego kraju. Tu na Rynku otwarty dzi$ zostaje Dom Kultu-
ry dla mieszkancéw Starego Miasta. Picknie urzadzone sklepy, restauracje
i cukiernie obstugiwac beda nie burzujow i wyzyskiwaczy, a ludzi pracy,
stuzac ich potrzebom, ich odpoczynkowi i rozrywce!®.

% D. Bienkowska, Zasady urbanistyki socjalistycznej, Warszawa 1952, s. 28.

% Dzisiejsze Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza. W latach 1950-1955 — Muzeum
Adama Mickiewicza i Juliusza Stowackiego; 1955-1971 — Muzeum Adama Mickiewicza.
19 Uroczyste przekazanie Starego Miasta w dniu 21 lipca 1953, Polskie Radio — Polityczne
Nagrania Archiwalne, nagr. z dn. 22 lipca 1953, Archiwum Stowne Polskiego Radia, sygn.
216/1 (fonogram).
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Analogiczne tezy w totalitarnym subjgzyku poezji socrealistycz-
nej prezentowat trzy lata wecze$niej Adam Wazyk. Przytoczmy fragment
stynnego wiersza Lud wejdzie do srodmiescia (1950):

Nie nasze byly mury
naszej architektury,

krwig zlepione patace,

to ubogiego prace:

gotyk naszego trudu,
renesans, dzieto ludu,
panom stawiany barok,
pokraczny dom czynszowy
kupieckiej demokracji

i obliczony na rok

dom — widmo spekulacji —
i styl wasz niecztowieczy,
dom, co domowi przeczy,
z niezdarzonej przygody,
bez serca i urody [...].

A inaczej ze zwalisk

rosnie, by wros¢é w socjalizm
dla $wietlic i bibliotek

nasz staromiejski gotyk,
nasz renesans i barok,

nasz moment surowy,

nasz fronton koronkowy

jak spod igly hafciarek
inaczej nad nim btyska
dachowka sercu bliska''.

W popartej powyzszymi strofami (a sformutowanej explicite przez
Bienkowska) koncepcji szeroko rozumianej tworczosci socrealistycznej
jako instrumentu zwrotu ,,Judowi” tego, co ,,ludowe”, jest miejsce i dla
Zamku. Ow historyczny gmach ma nie tylko udostepni¢ wszystkim czton-
kom wspolnoty ,,renesans — dzieto ludu”. Przestajac by¢ ,.krolewskim”,
Zamek wraca do prawowitych gospodarzy. W powyzszym kontekscie

U A. Wazyk, Lud wejdzie do srdodmiescia, [w:] Warszawa twoje miasto. Antologia, red.
S. Ziembicki, Warszawa 1951, s. 160—163.
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przemianowanie budowli na ,,Zamek Warszawski” ma by¢ rodzajem aktu
sprawiedliwosci dziejowej'*.

Powro6t Zamku do tkanki miejskiej stolicy w Bierutowskim Szescio-
letnim planie odbudowy Warszawy prezentowany jest jako pewnik —obiekt
widnieje na jednej z rycin przedstawiajacych oblicze miasta spodziewane
na rok 1955. Pewno$¢ odbudowy poglebiat zreszta mechanizm dzwigni
ontologicznej, podpowiadajacy, ze nowy ustroj aktywuje w ,,ludzie pra-
cujacym miast i wsi” jego mozliwosci kreacyjne pozwalajace na dzwig-
ni¢cie z gruzow dowolnego zabytku. W ksiazce Wcezoraj — dzis — jutro
Warszawy, pisanej w kluczu reportazowym, a ponadto prezentujacej par-
tyjng wykladni¢ dziejéw kraju i stolicy, Grazyna Woysznis-Terlikowska
uszczegotawia charakter ,,potencji odbudowy”. W przekonaniu autorki
nowy ustrdj uwalnia przy zabiegach rekonstrukcyjnych autentyczne lu-
dowe motywacje, ktore nie miaty szans doj$s¢ do glosu w czasach po-
przedniej, saskiej rekonstrukcji:

Jakze rozne pobudki spowodowaty odbudowe Zamku wtedy i dzis.

Bo dzisiaj odbudowy tej chcemy wszyscy: robotnicy i inzynierowie,
fachowcy i niefachowcy, jest to naprawd¢ wspdlne pragnienie catego spo-
leczenstwa. A pamigtna uchwata Sejmu — to wyraz tego pragnienia.

A wtedy?'

Okazuje sig, ze ,,wtedy” Zamek stat zaniedbany. Indolencja kréla Au-
gusta II nie pozwolita zrealizowaé projektu, ktory, cho¢ znakomity, byt
jedynie efektem checi zaspokojenia krolewskiej ambicji. Pierwszoosobo-
wy narrator ksiazki Woysznis-Terlikowskiej przyznaje, ze wytrwalszym w
sprawie przebudowy zamku okazat si¢ August I1I. Za jego rzadéw obiekt
otrzymat kostium, ktory przetrwat az do II wojny $wiatowej. C6z jednak
po picknosci Zamku, skoro nie pozostawata ona w harmonii z obrazem
miasta, skazanego w epoce feudalnej na kontrasty — ,,pigkne patace i brud
smrodliwy na ulicach”. Wedle przytaczanej przez autorke totalitarnokultu-

102 Pojawialy si¢ tez wspotbrzmigce z tg strategig pomysty ,,upanstwowienia” nazwy obiek-
tu 1 usankcjonowania nomenklatury typu ,,Patac Republiki Ludowe;j”. Zob. P. Majewski,
op. cit., 8. 57.

103 G, Woysznis-Terlikowska, Wczoraj — dzis — jutro Warszawy, Warszawa 1950, s. 66.
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rowej wykladni, kontrasty te mialy by¢ wyeliminowane dopiero w epoce
Warszawy odrodzonej, wyzwolonej przez Armi¢ Czerwong. W epoce da-
jacej pewnos¢, ze kazda podjeta inicjatywa zostanie zrealizowana, w kto-
rej to, co juz si¢ dokonalo, jest obrazem tego, co dopiero ma si¢ dokonac:

Kiedy 22 lipca 1949 roku, wsrod naglej ciszy, jaka zalegta wsrod wzru-
szonego thumu — Prezydent Rzeczypospolitej, Bolestaw Bierut, przecigt
biato-czerwong wstege, oddajac Warszawie Tras¢ W-Z — tysigce oczu skie-
rowaly si¢ na ruiny Zamku, na gruzy Starowki.

Bo juz byto wiadomo, ze bitwa o Warszawe zostata wygrana.

Ze otwarcie Trasy jest otwarciem nowych, wspaniatych perspektyw.

Ze wkrotce znow stanie Zamek. [...]

Bo wiedzieli$my, ze po stworzeniu Trasy W-Z nie ma dla naszego mia-
sta niemozliwos$ci'™.

Wszystkich podzielajacych intuicj¢ (czy tez — wiare) narratora mial
spotkac¢ zawdd. Powr6émy jednak do koncepcji odbudowy Zamku z cza-
soOw poprzedzajacych zarzucenie prac. Nie bedziemy tu wnika¢ w prze-
bieg dtugich debat o ksztalcie odbudowy obicktu, toczacych si¢ w kre-
gach partyjno-rzadowych 1 w §rodowiskach architektow, ktore zresztg nie
skutkowaly przyjeciem kanonicznej koncepcji. Przyjrzyjmy si¢ natomiast
jednemu z najwazniejszych glosow w tej dyskusji. Byty nim Materiaty
do projektu koncepcyjnego Zamku Warszawskiego opracowane w 1949
roku przez pracowni¢ odbudowy Zamku, dziatajaca pod kierownictwem
Jozefa Sigalina. Propozycje pracowni zaktadaty, ze obiekt bedzie pehnit
funkcje reprezentacyjne, kongresowe i muzealne. Tezy zawarte w tym
dokumencie postuza nam do analizy mozliwych totalitarnokulturowych
funkcji Zamku, ktéry:

1. Jako siedziba wiadzy ludowej winien umozliwi¢ kontakt wiadzy lu-
dowej z masami ludowymi oraz da¢ nalezyta oprawg reprezentacji we-
wnetrznej 1 zewngtrznej. [...] 2. Jako miejsce wielkich zebran ludowych
winien umozliwi¢ kontakt mas ludowych z wladza ludowa oraz da¢ moz-
no$¢ odbywania czotowych uroczysto$ci spotecznych o znaczeniu ogélno-
panstwowym w zakresie gospodarki, polityki, nauki i sztuki. [...] 3. Jako
osrodek kultury winien umozliwi¢ zapoznanie si¢ mas ludowych z historia

19% Ihidem, s. 46.
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kultury polskiej i niemal 1000-letnim rodowodem polskiej kultury ludo-
wej, winien da¢ moznos¢ zapoznania si¢ z najnowszymi osiagnigciami
naszej kultury i sztuki oraz stuzy¢ umacnianiu i wzrostowi udzialu mas
ludowych w tworzeniu nowej kultury'®.

W celu realizacji powyzszych zatozen programowych pracownia
Sigalina proponowata otwarcie na Zamku muzedéw mieszczacych ekspo-
zycje stale 1 czasowe, sal reprezentacyjnych o wystroju eksponujacym
histori¢ Polski Ludowej (i jej teleologiczng ,,prehistori¢”) 1 wspotczes-
ne osiggnigcia socjalistycznego panstwa. Wreszcie na Zamku miaty si¢
znalez¢ ,,pomieszczenia specjalne dla studiow i szkolenia w dziedzinie
kultury ludowej”!%,

Komponent muzealny urzadzeh Zamku miat wedle tej koncepcji za-
wiera¢ trzy podmioty: Muzeum Kultury Polskiej, Muzeum Historii Pol-
ski i Muzeum Zamku Warszawskiego. W pierwszym z nich planowano
nastgpujace state ekspozycje:

1. Rozwoj budownictwa osiedli miejskich i wiejskich. 2. Stroje i zwycza-
je ludowe w miescie i na wsi. 3. Rozwoj rekodzieta, rzezby i malarstwa
ludowego i czotowe osiagnigcia rzezby i malarstwa polskiego. 4. Rozwoj
szkolnictwa i nauki i czotowe osiggnigcia szkolnictwa i nauki polskie;.
5. Rozw¢j literatury i pi$miennictwa i czotowe osiagnigcia literatury pol-
skiej. 6. Rozwoj muzyki, piesni i tanca ludowego i czotlowe osiagnigcia
muzyki, tanca, teatru i filmu. 7. Rozwoj architektury i budownictwa ludo-
wego i czolowe osiggnigcia architektury i urbanistyki. 8. Wystawy biezace
ilustrujace osiagniecia kultury Polski Ludowej z wykazaniem ciggtosci
kulturalnej narodu polskiego i przetomowej roli przemian spotecznych od
22 lipca 1944 1.7

Z kolei dla Muzeum Historii Polski zesp6t Sigalina proponowat wy-
stawy stale o nastepujacej tematyce:

1. Rozwdj $rodkow produke;ji i sit wytworczych w Polsce. 2. Rozwoj poli-
tyczny i1 narodowosciowy ludu polskiego. 3. Historia walk ludu polskiego

105 Za P. Majewski, op. cit., s. 54-55.
196 Ibhidem, s. 55.
7 Ibidem.
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o wyzwolenie spoteczne i narodowe. 4. Sale synchronizacyjne historii in-
nych krajow!'%,

Na podstawie powyzszych zatozen programowych mozna sformu-
towac wniosek, ze Zamek Krolewski odgrywatby w kompleksie tekstow
kultury totalitarnej role organizujacg, bedac prawdopodobnie najwaz-
niejszg architektoniczng metonimig wspoélnoty. Jako siedziba najwyz-
szych wiladz panstwowych w naturalny sposob zyskiwalby charakter
symbolicznej reprezentacji panstwa w odniesieniu do ogoétu obywateli,
ale takze funkcje symbolicznej reprezentacji na zewnatrz. Jako centrum
kongresowe i miejsce uroczystosci panstwowych zapewnitby polaczenie
funkcji reprezentacyjnych z efektem wspotuczestnictwa — pojawitoby
si¢ bowiem fizyczne potwierdzenie wspottworzenia tekstow wspdlno-
towych przez cztonkéw wspoélnoty. Bylby ponadto centrum narracji te-
leologicznych dzigki wypracowanemu specjalnie dla niego kanonowi
tekstow historycznych — zarowno tych obecnych w przestrzeni catej pol-
skiej kultury totalitarnej, jak i ich projekcji eksponowanych w Muzeum
Zamku Warszawskiego. Teleologiczno$¢ tekstu Zamku uwidaczniataby
si¢ rowniez poprzez szeroko zakrojone programy pozostalych muzedw,
wykazujacych, ze wszystkie pozytywnie warto$ciowane (,,postepowe’)
tradycje przesztosci majg odbicie w jego ksztalcie, wystroju, ekspozy-
cjach 1 w statusie siedziby wtadz socjalistycznej Polski jako depozyta-
riusza tychze tradycji. Muzeum Kultury Polskiej, w ktorym kazdy od-
wiedzajacy odnajdowalby znane mu z najblizszego otoczenia elementy
tradycji etnograficznej, architektonicznej czy kulturalnej, wskazywatoby
na wspolprzynaleznos¢ odbiorcy do wspolnoty najwyzszego rzedu i le-
gitymizowalo centralng narracj¢ jako mit, w ktérym éw odbiorca uczest-
niczy. Ekspozycja ,,biezacych osiggni¢¢ kultury” i inne elementy, odno-
szace si¢ w programie ikonograficznym do terazniejszosci, petnityby role
porownywalng do Wszechzwigzkowej Wystawy Rolniczej w Moskwie,
wiaczajac odwiedzajacych do pehienia funkcji wspotnadawcow prezen-
towanych komunikatow. Z racji umiejscowienia szeregu narracji w jed-
nym miejscu i wpisania ich w powyzsze konteksty ,,Zamek Warszawski”

198 Ibidem.
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bytby niezwykle pojemng i skuteczng przestrzenig transformacji komuni-
katow nietotalitarnych do systemu jezyka kultury totalitarne;.

Tak si¢ jednak nie stato. U progu lat pie¢dziesiagtych przygotowania
do rekonstrukcji obiektu stracily impet!®, wskutek czego Zamek powro-
cit do przestrzeni Warszawy w dobie kultury posttotalitarnej, juz nie jako
Warszawski, lecz — w zgodzie z historyczng nomenklaturg — Krolewski.
Spowolnienie prac zmierzajacych do odbudowy nie oznaczato wprawdzie
ani przez chwilg¢ rezygnacji wladz z samej idei powrotu historycznego
gmachu na Staréwke, aczkolwiek — $ledzac losy powojennej Warszawy —
trudno nie odnie$¢ wrazenia, ze formutowany przez Woysznis-Terlikow-
skg imperatyw odbudowy (,,Kiedy [...] Prezydent Rzeczypospolitej [...]
przecigt biato-czerwong wstege, oddajac Warszawie Trase W-Z — tysia-
ce oczu skierowaly si¢ na ruiny Zamku”) stracit na aktualnosci. ,,Zamek
Warszawski” przestat by¢ priorytetem. Nie bez zwiazku z powyzszym
zdaje si¢ pozostawac fakt, ze wiele funkcji semiotycznych, planowanych
przez pracowni¢ Sigalina dla niegdysiejszej krolewskiej rezydencji, prze-
jat inny obiekt — Patac Kultury i Nauki.

OFIARA FUNDACY]JNA I ODKUPIENIE

Opiszmy pokrotce kilka epizodow z filmu Jerzego Zarzyckiego Mia-
sto niewjarzmione (1950)'"°, konstruujacego totalitarnokulturowa wizje
wydarzen stycznia 1945 roku i eksponujacego totalitarny mit odkupienia
Warszawy. Rozpocznijmy od sceny, w ktorej petng parg pracuje telegraf.
Czuwaja przy nim radzieccy tacznosciowcey. Spiesza si¢, by depesza do-
tarta jak najszybciej do adresata. Trafia. Dociera do rak generata (w kto-
rego osobie widz moze si¢ domysla¢ generata putkownika Pawta Bieto-
wa), lecz to nie koniec drogi. Dowodca 61. Armii ZSRR, nie czekajac ani

19 Por. ibidem, s. 68-93.

"% Film powstat przez przemontowanie i wzbogacenie o kilka scen Robinsona warszaw-

skiego (1949) tego samego rezysera. Miasto nieujarzmione przetransformowato swego
powstatego u progu epoki kultury totalitarnej protoplaste na dzieto reprezentujace jezyk
w pelni totalitarny. Zarowno wizualizacja drogi rozkazu ,,wyzwolenia” miasta, jak i oma-
wiany dalej obraz radzieckiego telegrafisty naleza do fragmentéw domontowanych do Ro-
binsona.
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chwili, udaje si¢ do sztabu 1. Armii Wojska Polskiego. Komunikuje tres¢
depeszy polskiemu generatowi (filmowemu wecieleniu generata dywiz;ji
Pawta Poptawskiego). Od niego z kolei o jej tresci dowiedza si¢ polscy
zoierze, bo to wlasnie im Naczelny Dowodca Sit Zbrojnych ZSRR Jo-
zef Stalin powierza zadanie wyzwolenia lewobrzeznej Warszawy z rak
okupantow. Jednoczesnie nakazuje zotlnierzom Armii Czerwonej doko-
na¢ manewru oskrzydlajacego i okrazy¢ miasto, zamykajac w tzw. kotle
warszawskim zotnierzy 9. Armii Rzeszy Niemieckiej.

Zarysowuje si¢ tu wyrazista perspektywa wyzwolenia Warszawy,
ktérego inspiratorem i gwarantem jest sita wzgledem Polakow zewnetrz-
na — Armia Czerwona oraz zewngtrzna nawet wobec niej figura Stalina.
Wyzwolenie dokonuje si¢ (w zgodzie z realiami historycznymi, oczywi-
$cie pod warunkiem, ze stowo ,,wyzwolenie” potraktujemy umownie) re-
koma samych Polakow, umozliwiaja je jednak manewry zotnierzy radzie-
ckich i potencjat zbrojny ZSRR. Ow ostatni fakt podkreslany jest przez
wczesniejszy obraz heroicznej $mierci radzieckiego radiotelegrafisty,
ktéry — przerzucony na lewy brzeg Wisty — kieruje artyleryjskim ogniem
prowadzonym z brzegu zajetego przez sojusznicze armie. W krytycznej
minucie, gdy jego pozycja zostaje zlokalizowana przez Niemcow, kie-
ruje ogien na samego siebie. W ten sposob do struktury fabularnej filmu
zostanie wprowadzony obraz ofiary fundacyjnej. Kamieniem wegielnym
odrodzonego miasta staja si¢ prochy radzieckiego bohatera.

Zatem, wedle obrazow zawartych w Miescie nieujarzmionym, Zwia-
zek Radziecki wybawia Warszawe, sktadajgc przy tym ofiar¢ z wlasnej
krwi. Omawiany w niniejsze] ksigzce korpus tekstow socrealistycznych
(od kinematograficznych, przez literackie, po architektoniczne), ktérego
reprezentantem jest réwniez film Zarzyckiego, wspolnie uzupeia po-
szczegolne watki tej mitologicznej wizji. Wskazuje przy tym, ze to wlasnie
dzigki radzieckiej ofierze miasto bgdzie moglo podzwigna¢ si¢ z ruin, ze
zostanie mu uchylona soteriologiczna furtka i dokona si¢ na nim swoisty
»plan zbawienia”. Warszawa zostanie wskrzeszona niczym ewangeliczny
Lazarz, by moc — tak jak on — ustysze¢ dobrag nowing. Ta dobra nowina,
juz nie ewangeliczna, lecz socjalistyczna, otworzy miastu bram¢ nowego
zycia — zycia w docelowym planie mitologii totalitarnej, w rzeczywisto-
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$ci, do ktorej miaty prowadzi¢ wszystkie $ciezki totalitarnokulturowej
wizji rozwoju historycznego i ktora ma si¢ rozcigga¢ na wiecznos¢. War-
szawa bedzie mogla zosta¢ metropolig kraju, ktérego udzialem stanie si¢
uczestnictwo w socjalistycznej prawdzie — w rzeczywisto$ci w ,,rewolu-
cyjnym rozwoju”. Bedzie mogla zyskaé status metonimii losu wspolnoty,
przed ktora otwieraja si¢ drzwi do realizacji calej jej potencji.

Zauwazmy, ze wizualizacja ofiary fundacyjnej zlozonej na ottarzu
wiecznego tadu jest w strukturze Warszawy pomnik, ktory stanal na pra-
wym brzegu Wisty juz we wrzesniu 1945 roku (il. 19). Mowa tu o pomni-
ku Braterstwa Broni — najstynniejszym warszawskim reprezentancie calej
galerii polskich pomnikéw wdzigecznosci dla Armii Czerwonej, ktorych
sztampowe projekty wkrotce po przejsciu frontu tworzyli oficerowie ra-
dzieccy, zlecajac ich wykonanie zespotowi polskich tworcow!'!! (potocz-
nie monument nazywany jest przez warszawiakow pomnikiem czterech
$pigcych, a zlosliwie — pomnikiem obserwatoréw powstania warszaw-
skiego). Z semiotycznego punktu widzenia strukture pomnika mozna
scharakteryzowac jako dwudzielng. U szczytu umieszczono rzezbe trzech
czerwonoarmistow w bojowym i wyzwolicielskim marszu na Zachod —
swoistym Drang nach Westen (il. 20). W strukturze tekstu pomnika jest
to element dyskursu dynamicznego i heroicznego. Zotnierze sg znacze-
niowo pokrewni filmowemu radiotelegrafiscie i symbolizujg ofiarg ztozo-
ng polskiej wspolnocie 1 Warszawie przez zywiot radziecki, ofiare, ktora
zostata wpisana w fundament nowego tadu. Wszystko, co znajduje si¢
ponizej tego elementu, mozna odczyta¢ jako symboliczne przedstawienie
owego tadu. Tu bowiem panuje juz tylko statyka, podkreslajaca wiecz-
ny, niewzruszony, odkupiony Kosmos, na ktérego strazy stoja wspolnie
1 czerwonoarmi$ci — anioly radzieckiej transcendencji, i Zotnierze Wojska
Polskiego — przedstawiciele beneficjentoéw wybawienia (il. 21).

Szereg przywotanych powyzej kategorii bezposrednio wigze si¢
z aparatem poj¢ciowym chrzescijanskiej tradycji religijnej. Tutaj jednak

"W przypadku pomnika Braterstwa Broni byli to major Armii Czerwonej Koralew, pol-
scy rzezbiarze: Stefan Momot, Stanistaw Sikora, Jozef Trenarowski, Jerzy Jarnuszkiewicz
oraz architekt Bohdan Lachert — I. Grzesiuk-Olszewska, Polska rzezba pomnikowa w la-
tach 1945-95, Warszawa 1995, s. 47. Por. J. Gorski, Warszawa w latach 1944—1949. Od-
budowa, Warszawa 1988, s. 422.



Il. 19. Warszawska wizualizacja totalitarnego mitu odkupicielskiego: pomnik
Braterstwa Broni w Warszawie. Fot. autora



I1. 20. Ofiara fundacyjna i odkupicielska: czerwonoarmisci w bojowym marszu
na Zachdod. Pomnik Braterstwa Broni (detal). Fot. autora
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konczg si¢ paralele z teologig katolicka, a rozpoczynajg analogie z tra-
dycja prawostawna. W teologii katolickiej nie odnajdujemy mozliwosci
zjednoczenia z Bogiem w zyciu doczesnym, teologia prawoslawna za$
zaktada taka mozliwos¢. Przewiduje bowiem, ze cztowiek moze zostaé
przebostwiony i procz ludzkiej natury posiada¢ réwniez boska, taczac
je obie w jednej osobie bosko-ludzkiej'!?>. Herosi mitologii totalitarnej
sg przebdstwieni — wspotdzialaja z socjalistyczng transcendencja, z tym,
co jest celem i prawda drogi ku socjalistycznemu ideatowi. Sg tez nosi-
cielami prawdy, ktorej ufajg i ktora jest motorem ich dziatan. Dzieje si¢
tak w przypadku ukonstytuowanego w mitologii panstwa radzieckiego
mitu Pawlika Morozowa, nieskazitelnie czystego chlopca i niezachwia-
nego kilkuletniego komunisty, ktéry na oltarzu owego idealu najpierw
sktada swg lojalno$¢ wobec ojca (potrafi w nim rozpoznaé¢ wroga kla-
sowego), wkrotce potem za$§ — rowniez wilasne zycie. Nie inaczej rzecz
si¢ ma w przypadku Hanki Sawickiej i Janka Krasickiego, funkcjonu-
jacych w mitologii polskiej kultury totalitarnej jako dwdjka nieskazitel-
nych bojownikoéw Zwigzku Walki Mtodych (a wigc organizacji, ktora nie
dos¢, ze sama dostrzega transcendentng prawde ustroju radzieckiego, to
dziata pod skrzydtami dobrze odczytujacej transcendencj¢ Polskiej Partii
Robotniczej). Oboje ofiarowuja samych siebie na oftarzu socjalistycz-
nej ojczyzny, ging bowiem nie tylko w walce z niemieckim okupantem,
lecz takze w walce o bardzo konkretny ideal, o socjalistyczng prawde.
Mitologicznym krewnym Krasickiego i Sawickiej jest réwniez radzie-
cki radiotelegrafista z Miasta nieujarzmionego. Sktada z siebie ofiar¢ dla
wybawienia Polakow i ich miasta. Dziala tak, jak wobec calej ludzkos$ci
zachowat si¢ Chrystus.

Dzwignia ontologiczna to mechanizm przebdstwienia, to uchwyce-
nie zbawczej reki, ktora otwiera przed jednostka czy wspolnotg furtke
ku petnej realizacji ich potencji. Dla uwolnionej potencji przechodza-
cej do dziatania nie ma juz zadnych przeszkod — o ile owa jednostka
czy wspoélnota dziala w zgodzie z transcendencja. Marsz entuzjastow

112 Zob. np. G. Mantzaridis, Przebdstwienie czlowieka. Nauka swietego Grzegorza Palama-
sa w Swietle tradycji prawostawnej, tham. 1. Czaczkowska, Lublin 1997; W. Losski, Teolo-
gia mistyczna Kosciota wschodniego, ttum. M. Sczaniecka, Warszawa 1989, s. 175-193.



I1. 21. Militarna reprezentacja §wiata socjalizmu na strazy jego struktury. Po-
mnik Braterstwa Broni (detal). Fot. autora
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I1. 22. Wybawicielska dton ustrojowego mesjasza. Fragment fryzu nad wej-
sciem glownym Patacu Kultury i Nauki w Warszawie. Fot. autora
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z Jasnej drogi — piesh masowa konstatujaca brak jakichkolwiek prze-
szkdd w polu widzenia kolektywnego podmiotu — jest narracja ludzi
przebostwionych na socjalistyczng modte. Klasyczng przebostwiong
postacig radzieckiego socrealizmu bedzie Aleksiej Mieresjew z Opo-
wiesci o prawdziwym cztowieku Borysa Polewoja (Ilosecmb 0 nacmosi-
wem uenosexe, 1946), a takze powstatego na kanwie tej powiesci filmu
Aleksandra Stolpera (ITosecmb 0 Hacmoswem uenosexe, 1948). Historia
bohatera tych narracji — Aleksieja Mieresjewa — to opis zelaznej woli
pokonania fizycznych ograniczen cztowieka kalekiego oraz wiary w to,
ze takie ograniczenia dotycza jedynie ludzi nie-radzieckich. Miere-
sjew — heroiczny pilot z amputowanymi nogami — rozumowat: jezeli
przed rewolucja, jak donosi prasa tamtych lat, oficer armii carskiej byt
w stanie lata¢ ze sztuczng stopa, to cztowiekowi radzieckiemu uda si¢
powrdci¢ za wolant mys§liwca z protezami obu stop i goleni. Wiare te
przekut w czyn.

Tak jak dla ,prawdziwego czlowieka” Mieresjewa pehia ludz-
kich mozliwosci ujawnia si¢ wowczas, gdy zawierza on mechanizmowi
dzwigni ontologicznej, tak tez Warszawa stanie si¢ ,,prawdziwym mia-
stem” dopiero wtedy, gdy uchwyci wyciagnieta dton ustrojowego (a tak-
ze architektonicznego i1 urbanistycznego) mesjasza — ZSRR. Wizualizacje
tej dtoni ukazuje ilustracja 22 — centralny fragment fryzu z portyku nad
glownym wejsciem Patacu Kultury i Nauki. Posta¢ w stroju nawigzu-
jacym do munduru czerwonoarmisty to robotnik radziecki. Mezczyzna,
ktéry ujmuje jego wyciagnieta dton, to robotnik polski. Elzbieta Przybyt
zestawia ten obraz z dwiema prawostawnymi ikonami. Pierwszg z nich
jest przedstawienie Przemienienia Panskiego (il. 23):

Patrzac na ikon¢ Przemienienia, mozemy w peli zrozumie¢ sens swietli-
stych promieni, na tle ktérych przedstawiono radzieckiego zokierza. Po-
dobnie jak Jezus na Gérze Tabor ukazal si¢ uczniom w swej przemienionej
postaci, tak i Rosjanin zyjacy w socjalistycznej, przemienionej rzeczywi-
stosci nie jest juz zwyklym cztowiekiem, lecz istotg przebostwiona, i dla-
tego zostal przedstawiony na tle symboli solarnych. Promienieje $wiattem,
jakiego nie ma zadna inna z postaci przedstawionych na fryzie. Co wigcej,
mie¢ go nie moze! Polska dopiero weszta do rodziny socjalistycznych na-
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rodéw i aby osiggna¢ stan doskonaty, musi korzysta¢ z pomocy tych, kto-
rzy juz tego dostapili, ktorzy sg ,,Swieci” i ,,przebostwieni” [...]'"5.

Kolejnym kontekstem interpretacyjnym socrealistycznego wyobra-
Zenia jest ikona Zstgpienia do otchtani (il. 24):

Podobnie jak na poprzedniej ikonie Jezus ukazany jest w mandorli sym-
bolizujacej §wiatto. Tutaj jednak przelamuje bramy piekiet i wyciaga rece
do przebywajacych w mroku Adama i Ewy oraz do prorokéw i krolow
Izraela. Jezus jest tu bowiem ukazany jako Zbawca, Wybawiciel niosacy
$wiatto w ciemnosci i uwalniajacy dusze przebywajgce w piekle!'.

W analogiczny sposdb z otchtani wyprowadza Polakoéw radzie-
cki robotnik. Wyciagajac dton ku polskiemu towarzyszowi, wydo-
bywa go z otchtani, o ktorej Przybyt pisze, ze jest otchtanig kapitali-
zmu. W kontekscie wezesniejszych rozwazan mozemy nieco uscislié
te charakterystyke. Rowniez i tu w sukurs przyjdzie nam teologiczna
siatka pojeciowa. Otchtan bedzie si¢ rozciggac nie tylko w przestrzeni
kapitalistycznej, lecz wszedzie tam, gdzie nie dotarla jeszcze socja-
listyczna dobra nowina, gdzie nie dziataja jeszcze dzwignie gwaran-
tujace odmiang ontologicznej kondycji cztowieka. Bedzie ona zatem
funkcjonowac tam, gdzie nie zostata uchylona soteriologiczna furtka,
prowadzaca do terazniejszo$ci odmienionej przez dokonujacg sie pro-
jekcje docelowego ideatu. Rozpoznanie owego ideatu jest warunkiem
uczestnictwa w planie socjalistycznej soteriologii. Socjalizm, odrzuca-
jac koncept zmartwychwstania do zycia w Krolestwie Bozym na ziemi,
zapewnia mozliwo$¢ przebdstwienia i udzialu w docelowym projekcie
idealnym — konkurencyjnym wobec Bozego — juz teraz. Stawia jednak
dwa warunki. Pierwszym jest rozpoznanie sacrum w dokonujacej si¢
hierofanii, rozpoznanie wybawiciela. Drugi — to uchwycenie zbawczej
dtoni.

3B, Przybyl, Patac Kultury i Nauki jako socjalistyczna sakralizacja przestrzeni, [w:]
Palac Kultury i Nauki. Miedzy ideologig..., op. cit.,s. 116—118.

1% Ihidem, s. 118.



Il. 23. Przemienienie Pafiskie w prawostawnej tradycji ikonicznej. Chrystus
emanujacy $§wiattem. Ikona z Perestawia Zaleskiego (ok. 1403 r.)



1. 24. ,,Zstapienie do otchtani”, ikona z Pskowa (XVI w.) —
Wybawiciel niosacy $wiatlo w ciemnosci i uwalniajacy dusze
przebywajace w otchlani. Kolejne prawostawne zrédto socrea-
listycznej ikonografii
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Pochwyci¢ zbawcza dlton moze jednostka. W tekstach kina radzie-
ckiego dzieje si¢ tak w przypadku Marion Dixon, Tani Morozowej czy
Aleksieja Mieresjewa. Pochwyci¢ ja moze takze wspolnota — rzecz jasna
taka, ktorej mitologia nie jest jeszcze zhomogenizowana wedhug szab-
lonu mitologicznego odkupicielskiej metropolii (w przeciwnym razie
wspolnota juz uczestniczytaby w ,,planie zbawienia”). Fakt zapanowania
tzw. demokracji ludowej w szeregu krajow Europy Srodkowo-Wschod-
niej mozna rozpatrywac¢ witasnie jako $wiadectwo pochwycenia przez te
wspolnoty odkupicielskiej dioni. Cytowany wczesniej Krotki stownik
filozoficzny charakteryzuje 6w ustrdj jako, z jednej strony, urzeczywist-
niony dzigki ,,rozgromieniu przez Zwiazek Radziecki niemieckich [...]
imperialistow”, z drugiej — powstaty na drodze wyzwolenczego ,,ruchu
narodow”!'5. W pierwszej charakterystyce nalezy upatrywaé owej wy-
ciagnigtej dtoni, uchylenia soteriologicznej furtki, w drugiej — §wiado-
mego ,,podczepienia si¢” do dzwigni ontologicznej i skorzystania z jej
dobrodziejstw. Dzigki tej dzwigni dokonuje si¢ projekcja modelu idealne-
g0 na rzeczywisto$¢ polityczng Polski, Wegier czy Czechostowacji. Jak
bowiem twierdza autorzy stownika, ,,demokracja ludowa jest panstwowa
forma dyktatury proletariatu obok Rad, bedacych wyzsza, bardziej rozwi-
nietg formg dyktatury proletariatu”!'s,

Demokracja ludowa byta zatem dla polskiej wspolnoty platforma
pozwalajacg na wydobycie si¢ z otchtani ustrojowej. Rowniez metoni-
mia wspélnoty — Warszawa — uzyskata okreslone narzedzia do wydo-
bycia si¢ z otchtani dziejow. Elita wladzy ksztattujaca kulturg oficjalng
socjalistycznej Polski, posiadajaca przy tym kompetencj¢ odczytu praw-
dy transcendentnego ideatu, nie miala watpliwosci, ze przedwojenny
(,,starotestamentalny”, gdyby$my chcieli pozosta¢ w kregu jezyka teolo-
gicznego) stan stolicy charakteryzuja takie pojecia, jak chaos i otchtan.
W programowym wystapieniu Bierut stwierdzat:

Beztadny, przypadkowy zlepek budynkéw zabudowy przedwojennej
srédmiescia, gdzie wielopigtrowe kamienice sasiadowaly z niskimi za-

S Hapoonas oemoxpamus, [w:] Kpamxuii punocoghckuii cnoeaps, op. cit., s. 312.
11 Ibidem.
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budowaniami, chaos sklepow, magazynow, zakladow rozrywkowych
— skladaty si¢ na pstrokaty kosmopolityczny obraz miasta kapitalistycz-
nego, w ktérym chciwos¢ i spekulacja plami i zaciera nie tylko pigkno
miasta, ale ijego wlasciwy sens, po§wigcajac najistotniejsze interesy
ogotu spoteczenstwa na rzecz indywidualnego zysku. W tym zamegcie
poscigu za zyskiem, ktory dominowal w ciggu dziesigcioleci, zatracaty
si¢ wartos$ci kultury architektonicznej, pozostawionej w spadku przez
minione epoki, gubito si¢ swoiste pickno osi Saskiej, placu Zwycigstwa,
Krakowskiego Przedmiescia, jedynego w swym uktadzie skarpy wisla-
nej i innych'!.

Lektura referatu Bieruta pozwala stwierdzi¢, ze dzwignia ontolo-
giczna jest w stanie przeksztalci¢ dotychczasowsg przestrzen miejska
tak, by zostata aktywowana potencja drzemigca w murach miasta, by
stolicy oczyszczonej z nowotworu ,,chciwosci 1 spekulacji” umozliwi¢
rozkwit pickna zawartego w jej naturze i by w tkance miejskiej zapano-
wata wreszcie harmonia. Jednak w tym celu trzeba bezbtednie rozpoznaé
i uchwyci¢ zbawczg dlon. Nalezy tez umie¢ znalez¢ si¢ na podno$ni-
ku wprawianym w ruch za pomoca dzwigni ontologicznej. Pojawia si¢
zatem potrzeba umiejetnej recepcji planu transcendentnego, potem zas,
w rytuale!'® tworczosci architektonicznej i urbanistycznej — koniecznosé
dokonania projekcji owego planu na rzeczywisto$¢. Jak zobaczymy
ponizej, byly tego $wiadome $rodowiska tworcow oficjalnej, socreali-
stycznej architektury. Rezolucja Krajowej Partyjnej Narady Architektow
z 1949 roku wskazywata, ze w celu ,,realizacji architektury socjalistycz-
nej” konieczne jest:

Podniesienie poziomu ideologicznego architektow — cztonkdw Partii przez
systematyczne poglebienie marksizmu-leninizmu i zasad estetyki marksi-
stowskiej.

Ogarnigcie tg akcja architektow bezpartyjnych przez SARP. [...]

Pogtebianie zespotowych form pracy, obejmujacych wszystkich pro-
jektujacych,

rozwinig¢cie wspotzawodnictwa i przodownictwa pracy [...].

Szerzenie wiedzy o architekturze i urbanistyce radzieckie;. [...]

117

B. Bierut, Szescioletni plan odbudowy Warszawy, op. cit., s. 265.
8 Por. s. 94.
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Przyswojenie radzieckiej architektury i urbanistyki; zapoczatkowanie
polskich prac nad marksistowsko-leninowska teorig architektury ze szcze-
golnym uwzglednieniem historii architektury polskiej'™.

By pozwoli¢ Warszawie zrealizowac jej potencje, trzeba zatem umie¢
odczytac to, co zapisane jest w architekturze i urbanistyce radzieckiej. To
one majg by¢ dla polskiej stolicy namacalnym §wiadectwem tego, ze plan
idealny moze si¢ realizowaé — jak glosza dogmaty totalitarnej mitolo-
gii — w doswiadczanej rzeczywistosci, 1 wskazywac¢ narzgdzia stuzace
urzeczywistnieniu owego planu. W kadrach konczacych Powrdt na Stare
Miasto symbolizowaé je bedzie wznoszacy sie nad zmartwychwstatym
1 odnowionym miastem Patac Kultury i Nauki im. Jozefa Stalina.

HIEROFANIA EADU IDEALNEGO

Faszystowska $mier¢ czekala jeszcze w wyzwolonym miescie. Saperzy
polscy i radzieccy rozpoczgli z nig ostatni boj. Kazdy krok grozit §mier-
cig.

,,Razminirowano. Zacharow. Ja poszot na Berlin!” Dzigki tobie, towa-
rzyszu Zacharow, na murach warszawskich zwiastuny nowego zycia'.

Powyzszy cytat to narratorska kwestia z dokumentalnego filmu Lu-
dwika Perskiego Warszawa. Dokumenty walki, zniszczenia, odbudowy
(1952-1954)!%!, wykorzystujacego zdjecia zespotu Polskiej Kroniki Fil-
mowej. ,,Zwiastunem nowego zycia” miaty by¢ przyczepione do muru
kartki. Po zblizeniu na jedng z nich oczom widzéw ukazywat si¢ napis
»Wrocitem. Staszek zyje. Mieszkamy Stowackiego 12”. Towarzysz Za-
charow z monologu narratora to reprezentant tej samej sity wyciagajacej

119

Rezolucja, [w:] O polskq architekture socjalistyczng. Materialy z Krajowej Partyjnej
Narady Architektow odbytej w dniu 20-21 1V 1949 roku w Warszawie, Warszawa 1950,
s. 215-216.

120 Warszawa. Dokumenty walki, zniszczenia, odbudowy, rez. L. Perski, Polska 1952-1954
(tekst narratorski).

121 Po dwoch latach od nakrecenia filmu dokrecono do niego postscriptum ukazujgce roz-
mach dokonan odbudowy lat 1952—-1954 oraz pojawienie si¢ nowego tekstu organizujace-
go Warszawe: Patacu Kultury i Nauki.
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zbawczg don, ktéra, rozgromiwszy niemieckich imperialistow, pozwolita
na urzeczywistnienie narodowych dazen Polakow. Swiadectwo dziatania
tej sity wkrotce miato zagos$ci¢ w Warszawie na state:

Za trzy lata najpi¢kniejszy gmach Warszawy stanie w sercu miasta. Bedzie
majestatycznie gorowac nad sylweta nowej Warszawy.

Rozpoczely sie pierwsze roboty. Resztki ruin ustgpuja miejsca naj-
wigkszej warszawskiej budowie. A na jednej z tych ruin — znajomy napis:
-Razminirowano. Ja poszot na Berlin!”. Radziecki saper Zacharow po-
mogt przywrdci¢ zycie Warszawie. Jego bracia dzi$ przyszli, by budowac
palac przyjazni. Dume i ozdobe Warszawy socjalizmu!?.

,Duma i ozdoba Warszawy” pojawi si¢ w kompleksie polskich teks-
tow metropolitalnych w momencie prezentacji projektu gmachu PKiN,
zaakceptowanego przez Sekretariat Biura Politycznego KC PZPR w mar-
cu 1952. Wtedy to rozpocznie si¢ ofensywa nowej warszawskiej wizy-
towki, metonimii catej polskiej stolicy. Entuzjastyczny stosunek warsza-
wiakow do planéw budowy Patacu ukazany zostanie w kadrach Polskiej
Kroniki Filmowej'?. Wkrotce potem do polskich szkot trafig materiaty
na temat literackiego i ideologicznego ksztattu apeli poswieconych od-
budowie stolicy. Wérdd ,,pozadanych elementéw dekoracji” wymieniano
w nich makiete Patacu Kultury i Nauki'?,

W dniu otwarcia gmachu, 21 lipca 1955 roku, premier Jozef Cy-
rankiewicz scharakteryzowal go nastepujaco: ,,Dar ztozony narodowi
polskiemu w dziesigciolecie Polski Ludowej od bohaterskich narodow
Zwiazku Radzieckiego™'®. Zaledwie cztery lata wcze$niej Wiaczestaw
Mototow przywidzt do Polski propozycje, w mysl ktérej ZSRR miat
podkresli¢ swoje uczestnictwo w odbudowie Warszawy!?. W tym celu

122 Warszawa. Dokumenty walki..., op. cit. (tekst narratorski).

123 Por. np. Polska Kronika Filmowa 19-20/1953.

12 Budujemy wspolny dom Warszawe. Montaz stowno-muzyczny, Warszawa 1952, s. 4.

125 Uroczystosé przekazania Patacu Kultury i Nauki, Polskie Radio — Polityczne Nagrania
Archiwalne, nagr. z dn. 21 lipca 1955, Archiwum Stowne Polskiego Radia, sygn. 574/5
(fonogram).

126 K. Rokicki, Klopotliwy dar: Patac Kultury i Nauki, [w:] J. Kochanowski i in., op. cit.,
s. 102.
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w polskiej stolicy na koszt Zwigzku Radzieckiego miat by¢ zbudowa-
ny wysokosciowiec, realizujacy podobne zalozenia architektoniczne, co
osiem przyjetych niedawno do realizacji wysoko$ciowcoéw moskiewskich
(z ktorych, jak juz wspominatem, zbudowano siedem).

Wkrétce miato si¢ okazaé, ze tam, gdzie nie siggata kultura totali-
tarna, budowla odbierana byta najczesciej jako ciato obce w tkance War-
szawy, pomnik obcej wladzy, nigdy za$ jako wyraz polskiego charakteru
nowego oblicza stolicy'”’. Niemniej jednak w tekstach jezyka kultury to-
talitarnej obiekt, zaprojektowany przez radziecki zespot architektoniczny
pod kierownictwem Lwa Rudniewa!?®, byt prezentowany jako na wskro$
polski, swojski, realizujacy wzorce nadwislanskiej kultury narodowe;.
W popularnej ksigzkowej apologii Patacu z 1953 roku czytamy:

Patac Kultury i Nauki [...] jako centralny budynek Warszawy, socjali-
stycznej stolicy Polski, musi mie¢ charakterystyczne cechy polskiej archi-
tektury, powinien posiada¢ elementy zaczerpnigte ze skarbnicy polskiej
kultury architektonicznej. Udali si¢ wige radzieccy projektanci Patacu
w podrdéz po Polsce. Odwiedzili wiele miast, w ktdrych przetrwaty naj-
wspanialsze pomniki polskiego budownictwa. Ogladali zabytki Krakowa
i gmachy Zamoscia, budowane w przepigknym stylu Odrodzenia. W szki-
cownikach ich utrwality si¢ kolejno fragmenty peret budownictwa z Ka-
zimierza, Chetmna, Kielc i Torunia. Dostrzegli i zanotowali wszystkie
odrebnosci naszego budownictwa, wszystkie najpigkniejsze fragmenty

127 Por. G. Babiak, Pomniki wltadzy w krajobrazie Warszawy XIX i XX wieku. Od soboru
Newskiego do stalinowskiego Patacu Kultury, [w:] Patac Kultury i Nauki. Miedzy ideolo-
giq..., op. cit., s. 31-50; A. Haska, Rozebrac czy zostawi¢? Sobor pod wezwaniem sw. Alek-
sandra Newskiego a Palac Kultury, [w:] Palac Kultury i Nauki. Miedzy ideologig..., op.
cit., s. 51-58; D. Maciak, Palace or People? Architekci z Hong Kongu w Warszawie w 1981
roku. Przyczynek do dziejow nieudanej dekonstrukcji Patacu Kultury i Nauki w Warszawie,
[w:] Miasta nowych ludzi..., op. cit., s. 197-213.

128 W skladzie zespotu znalezli si¢ takze architekci Aleksander Chriakow, Igor Rozyn
i Aleksander Wielikanow. Udziat Rudniewa i Chriakowa w pracach projektowych podkre-
slat wagg, jaka wiadze radzieckie przyktadaty do koncepcji budowy PKiN. Obaj autorzy
byli laureatami Nagrody Stalinowskiej I stopnia za rok 1948 jako cztonkowie zespotu pro-
jektujacego gmach Moskiewskiego Uniwersytetu Panstwowego im. Michaita L.omonoso-
wa. Sam Rudniew, jako kierownik tego zespotu, przyjechat do Warszawy, cieszac si¢ stawa
najwigkszego autorytetu budownictwa wysokosciowego ZSRR. Por. /I. XmMensHHIIKHH,
Apxumexmypa Cmanuna, op. cit., s. 290-295.
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budynkoéw, pozostatych z epoki najwickszego rozkwitu tej sztuki w na-
szym kraju'®.

Mamy zatem do czynienia z realizacjg socrealistycznego dogmatu
o narodowej formie, w ktorej realizuje si¢ socjalistyczna tre$¢'™. T rze-
czywiscie, bryla Patacu Kultury zawiera cytaty z miejsc, ktore odwiedzali
radzieccy architekei, 1 jest platforma wspotistnienia detali zainspirowa-
nych dziedzictwem architektonicznym wielu miast Polski. W ich masie
trudno natomiast doszukaé si¢ prob nawigzania do tradycji architekto-
nicznej Warszawy. Konrad Rokicki w monograficznym studium poczat-
kéw PKiN opisuje podejmowane w srodowisku architektonicznym proby
zmiany takiego stanu rzeczy:

Migdzy polskimi architektami toczyt si¢ [...] spor, czy Patac — wprawdzie
dar dla catego narodu — bedac zlokalizowany w Warszawie, nie powinien
zawiera¢ wigcej detali charakterystycznych dla stolecznej zabudowy. Na
przyktad profesor Bieganski zauwazatl, ze ,,zbyt wiele elementow «pol-
skich» jest wzorowanych na Krakowie”. [...] Lew Rudniew tlumaczyt:
,Jesli chodzi o styk, to jest on rezultatem epoki i pomieszanie stylow nie
jest tu straszne, bo znajomosci architektury polskiej nie nalezy ogranicza¢
tylko do Warszawy czy innego miasta, bo chodzi o architekture narodowa,
a wigc jeszcze i wiejska, ktora jest mato zbadana™'3!,

Egzegeze stanowiska Rudniewa w powyzszym sporze, a takze isto-
ty krakowskich czy torunskich iniekcji architektonicznych w przestrzen
polskiej stolicy rozpocznijmy od przywolania fragmentu teoretycznej
rozprawy Goldzamta:

Ostatecznym kryterium formy narodowej w socjalistycznej architekturze
musi by¢ jej zgodnos¢ z nowymi wiasciwosciami bytu i Swiata duchowe-

129 J. Dabrowski, Patac Kultury i Nauki, Warszawa 1953, s. 23.

130 Stalin charakteryzowal za pomoca tych kategorii radziecka sztuke socrealistyczng. Jed-
nak ,,dobra nowina” towarzyszgca sile idacej na Zachdd i pozwalajacej ukonstytuowac sie
tzw. demokracjom ludowym roéwniez zawierala komponent sztuki narodowej w formie
i socjalistycznej w tresci, stajacej si¢ odtad dziedzictwem kulturowym nowych wspolnot
socjalistycznych. Zob. Coyuanucmuueckuii peanusm, [w:] Kpamxuii ¢punocogpckuii cuo-
6apb, Mocksa 1952, s. 478.

131 K. Rokicki, op. cit., s. 112.
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go narodow socjalistycznych. Jej punktem wyjscia jest przede wszystkim
wspotczesna socjalistyczna rzeczywisto$¢ narodu'¥2.

Po raz kolejny mamy do czynienia z kategorig ,,prawdy” w jej spe-
cyficznym totalitarnokulturowym rozumieniu czy tez z ,,rzeczywistoscia
w rewolucyjnym rozwoju”. Tym razem transcendentna ,,prawda” uzy-
skuje charakter ,,wtasciwosci bytu i $wiata duchowego narodow socjali-
stycznych” 1 jako taka staje si¢ transcendentnym, mitologicznym szablo-
nem weryfikujacym forme architektoniczng. Uksztattowana przez archi-
tekta forma zyska pozytywna nominacj¢ tam, gdzie uczestnicy kultury
totalitarnej odnajdg projekcje szablonu na rzeczywisto$¢. Innymi stowy,
forma narodowa nie ma charakteru zewngtrznego wobec socjalistycz-
nej tredci. Istnienie socjalistycznej treSci — to conditio
sine qua non narodowej formy. W danym przypadku forma
Patacu jest narodowa, gdyz jest zgodna z ,,nowymi wlasciwo$ciami bytu
i $wiata duchowego narodéw socjalistycznych”. Zauwazmy, ze przy tym
rozumieniu formy narodowej ,,dar przyjazni” nie moze zosta¢ sklasyfi-
kowany inaczej niz tylko jako dzieto spelniajace wymogi przynalezno-
éci do polskiej architektury narodowej. Ow dar pochodzi od wspélnoty
radzieckiej, bedacej metonimig zaréwno wszystkich ,,narodow socjali-
stycznych”, jak i socjalizmu w ogole, wspdlnoty wyciagajacej zbawcza
dton do Polakéw i zapraszajgcej ich do udziatu w transcendentnym ide-
ale. Tym samym Patac Kultury w pelni realizuje werbalizowany przez
Goldzamta wymodg odzwierciedlenia ,,nowych wiasciwosci” socjali-
stycznego bytu.

Narodowa forma realizujgca si¢ w socjalistycznej tresci Patacu
sprawia, ze gmach ma aktywowac¢ dzwignie ontologiczng wobec catego
polskiego dziedzictwa architektonicznego. Dzigki niemu ma si¢ w petni
realizowac potencjat polskiej architektury. Dzigki niemu — gdyz zespot
Rudniewa, podrozujac po Polsce, zapoznajac si¢ z jej architektura i przy-
ktadajac do niej szablon mitologiczny, dokonat weryfikacji dziedzictwa
w zgodzie z totalitarnokulturowym szablonem mitologicznym. Opraco-
wujac projekt PKiN, radzieccy architekci mieli ,,0dsia¢ ziarno od plew”

132 E. Goldzamt, op. cit., s. 85.
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1 prawdziwie uwolnié polska architekture od balastu szkodliwych, obcych
naleciatosci, zapewne — burzuazyjnych czy kapitalistycznych. Dabrowski
pisat:

Styl Patacu zsynchronizowany jest z najpigkniejszymi budowlami archi-
tektury polskiej, a jednoczesnie jest nowy. Trzeba podkresli¢, ze architek-
tura polska w podstawie swej — jesli wyeliminowac¢ z niej obce naleciatosci
— zwigzana jest z ludem, z zyciem. Jest ona lekka i jasna, nie przytlacza
cztowieka, lecz podnosi go. Badanie narodowych cech architektury pol-
skiej, wnikliwe i staranne zglebianie oblicza nowej, odbudowujacej si¢
Warszawy, jej charakteru i potozenia pozwolity wreszcie stworzy¢ projekt,
ktory bedzie czyms$ zupelnie nowym dla miasta, ztaczy si¢ z nim organicz-
nie, tworzac naturalne centrum stolicy'®.

Powyzszy fragment ujawnia szereg totalitarnokulturowych strategii
semiotycznych dokonujacych si¢ w tekscie urbanistycznym Warszawy,
zwiazanych przede wszystkim z wyznaczeniem miastu nowego centrum.
Do tego problemu powrdcimy za chwile. Teraz za$§ przyjrzyjmy si¢ in-
nym aspektom funkcjonowania tekstu Patacu w powigzaniu z szeregiem
dzwigni ontologicznych. Oto np. fragment przemowienia Jozefa Cyran-
kiewicza na uroczystosci przekazania PKiN polskim wiadzom:

Jest to dar pierwszego kraju socjalizmu dla naszego narodu budujacego so-
cjalizm, dla naszej mlodziezy wyrostej w Polsce Ludowej. Jest to symbol
nowych stosunkéw migdzy narodami, stosunkdéw opartych na wzajemnym
szacunku, na braterskiej przyjazni, na serdecznej wspotpracy, na bezintere-
sownej pomocy. Dzigki takim wlasnie stosunkom migdzy Polska a Zwiaz-
kiem Radzieckim minione dziesigciolecie bylo okresem niespotykanego
rozwoju sily gospodarczej i politycznej Polski Ludowej. Dzigki takim
wlasnie stosunkom ogromny zapat i wszystkie talenty narodu polskiego,
przedtem marnowane i ttumione, mogly w tym dziesiecioleciu obrdcié si¢
na pozytek naszego kraju i polaczone z pomoca i wspotpraca pierwszego
kraju socjalizmu mogly w sposob niespotykany w dziejach przeobrazi¢
nasz kraj'*.

133 Za J. Dabrowski, Patac Kultury i Nauki, op. cit., s. 8-9.

134 Uroczystosé przekazania Patacu Kultury i Nauki, op. cit.
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Patac pelni tu funkcj¢ widzialnego znaku dziatania dzwigni zmie-
niajacej na trwate rodzaj i jako$¢ stosunkéw migdzynarodowych. Poten-
cja ,,braterskiej przyjazni” i ,,bezinteresownej pomocy” drzemie najwy-
razniej we wszystkich wspolnotach i uwalniana jest dopiero w rezultacie
zapanowania socjalistycznego tadu. Oczyszczenie polskiej przestrzeni
narodowej z elementdéw burzuazyjnych, kapitalistycznych i reakcyjnych
ma zagwarantowa¢ brak jakichkolwiek zarzewi konfliktow i uwolnié
naturalng sktonno$¢ narodéw do wspolpracy. Sktonnos¢ ta w potacze-
niu z brakiem przeszkod w nieskrgpowanym rozwoju wszelkich innych
tworczych potencji, a takze z gotowos$cig wspdlnoty ZSRR do wycigg-
nigcia pomocnej dtoni gospodarce bratniego narodu, stanowi o podnie-
sieniu polskiej wspolnoty na nowy, nieznany dotad poziom bytu naro-
dowego.

Tez¢ o rozwoju ,talentow narodu polskiego, przedtem marnowa-
nych i thumionych”, uwalnianych przez zbawcza radziecka dlon, rozwija
wiersz Jana Brzechwy z czasow pierwszego ,,wysypu” tekstow poswie-
conych Patacowi Kultury. Oto fragmenty:

Gora szczytem strzela w obloki,

Stal na gorze jej zamek wysoki,

Byta w zamku dziewczyna zamknigta... [...]
Basn te kazdy na pewno pamigeta.

To co bajarz ludowy napisat,

To co lud w wyobrazni kolysat,
Wkrotce wszyscy ujrzymy na jawie:
Patac z basni powstaje w Warszawie.

Bedzie siggat wysoko do gory,
Tam gdzie ptaki, obtoki i chmury,
Tak jak w basni nasz Patac Kultury.

O czym niegdy$ nasz lud tylko marzyl,
Tym go nardd przyjaciel obdarzyt.

Jest juz wolna wig¢ziona dziewczyna
I minionych ztych lat nie wspomina.
Cata mieni si¢ w czerwonych wstazkach,
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Ta dziewczyna to po prostu — ksigzka,
Z niej wyptywa i madro$¢ 1 wiedza,
Ktora pochdd kultury poprzedza [...]'*.

Wraz z dziewczyna-ksigzka ,,nar6d-przyjaciel” uwalnia drzemiacy
w Polakach ped do wiedzy, ktory z jednej strony bedzie mogt sie odtad
realizowa¢ w murach Patacu Kultury, z drugiej — juz si¢ realizuje dzie-
ki polityce edukacyjnej i kulturalnej socjalistycznego panstwa. Rozwdj
szkolnictwa powszechnego, edukacja dorostych i powszechny dostep
do dziedzictwa literackiego sa w czasie powstawania wiersza (1952)
znanym tematem kronik filmowych i wielu innych tekstow kultury to-
talitarne;j.

Puenta utworu Brzechwy dobitnie wskazuje, ze widoczny znak
zbawczej dtoni w tkance Warszawy jest rowniez znakiem tadu docelowe-
g0, niezbywalnego i wiecznego. Réwnie niezbywalna i wieczna ma by¢
radziecka transcendencja, czyli ,,prawda” polskiego socjalizmu:

135 J. Brzechwa, Patac Kultury, [w:] Budujemy wspolny dom Warszawg..., op. cit., s. 29—
30. Nawigzujacy do bajkowej poetyki wiersz Brzechwy ma swoj czesciowy rosyjski od-
powiednik w piosence Tani Morozowej z Jasnej drogi. U Aleksandrowa jednak biedne
dziewcze nie bylo wiezniem zamkowej wiezy, lecz Kopciuszkiem, ktérego awans spo-
leczny wyniesie az na fotel deputowanej Rady Najwyzszej ZSRR. Por. ,,JlepeBeHckas
neByoHka/ B ycmykennu kuna,/ Beuno B caxxke — caxa naxe/ Ha Hocy y Heit Obuia.//
— He Bommue6Huna cenas/ Ilongasana mue coset,/ 1 He dest mononas,/ A ToBapHIb cpel-
uux net.// [longaepxkana, moackaszana/ Kak cyap0y cBoro HaiTH./ 3aMapainka 3aimarana/
Mo mupokomy mytu.// U paborana ormununo,/ Kak Craxanos nayuun/ M Kanunun camo-
nuano/ Opaen 3onyike Bpy4ni.// Ckas3ka Obuibio pactBoputcs/ M ctanoButcs Onenneit/
Crapbix cka3ok HeObunia/ Iepen 6bitblo Hamux aHei” (,,Wiejska dziewczyna/ Zyta
na postudze./ Wciaz w sadzy, sadz¢ nawet/ Miata na nosie.// — Nie siwa czarodziejka/
Dawata mi rady/ I nie mloda wrézka,/ Lecz towarzyszka w $rednim wieku.// Pokrzepita,
podpowiedziata/ Jak odnalez¢ swojg droge./ Kopciuszek zaczat kroczy¢/ Po szerokiej
drodze.// 1 wzorowo pracowal/ Jak uczyl Stachanow,/ I Kalinin osobiScie/ Wreczyt
Kopciuszkowi order.// Bajke¢ rozproszy jawa/ I staje si¢ coraz bledszy/ Sen starych bajek/
Wobec jawy naszych dni”), za: Ceemasiii nymo, rez. G. Aleksandrow (I'. Anekcanznpos),
ZSRR 1940 (lista dialogowa). W tym kontekscie warto przypomnie¢, ze Kopciuszkiem
polskiego kina socrealistycznego jest Hanka Ruczajowna z Przygody na Mariensztacie,
zawsze uciekajaca z tancow z Jankiem Szarlinskim, gdy kurant mariensztackiego zegara
wygrywa potnoc. To ostatnie spostrzezenie zawdzigczam mojemu studentowi, panu
Danielowi Misce.



196 Widokowka z miasta socjalistycznego

W sercu Polski widoczny z daleka,
Bedzie trwat jak wiara w cztowieka,
Bedzie trwat jak milo$¢ dla dziecka,
Bedzie trwat jak przyjazn radziecka'*.

Niezwykle istotny jest pierwszy wers powyzszej strofy. Uwypukla
bowiem fakt, ze hierofania transcendencji w postaci Patacu umiejscowio-
najest,,w sercu Polski”, a zatem w metropolii — metonimii wspolnoty. Po-
niewaz metropolia stanowi centrum narracji mitologicznych, totalitarno-
kulturowa mitologia ma za$ charakter homogeniczny, jasne jest, ze Patac
Kultury 1 Nauki staje si¢ centralng wspdlnotowa projekcja socjalistycznej
prawdy, ,,rzeczywistoSci w rewolucyjnym rozwoju”. Bezsprzecznie jest
ona projekcja centralng, nawet bowiem w strukturze metropolii ma zajaé
status podstawowego punktu odniesienia.

W trakcie budowy gmachu jeden z apologetow ,,podniebnego daru
przyjazni” w ksiazce pod takim wlasnie tytulem stwierdzi, ze ,,Patac
Kultury stanie si¢ [...] centralnym punktem stolicy. Jego bezposrednie
otoczenie stanowi¢ bedzie przyszie centrum. Bedzie stanowi¢ punkt
wyjscia dla zabudowy catego §rodmiescia Warszawy”'*’. Inna publikacja
z tego samego czasu okresli warszawski wysokos$ciowiec jako ,,zwor-
nik kompozycyjny wielkiego planu przebudowy i budowy stolicy”!.
Z kolei Prezydium Rzadu PRL w swej uchwale z 1956 roku stwierdzi,
ze nalezy:

[...] wydoby¢ i podkresli¢ dominujaca w zyciu miasta rolg uformowane-
go na obu brzegach Wisty Srodmiescia Warszawy z gtéwnym osrodkiem
calego miasta — placem centralnym i Patacem Kultury i Nauki — jako
ogniwa wiazacego w jedng calo$é wszystkie wokot Srédmiescia naroste
inarastajace dzielnice Warszawy. Uzyska¢ to poprzez dalsze rozwijanie
promienistego uktadu gtéwnych ulic miasta taczacych osrodki zycia spo-
tecznego wszystkich dzielnic miasta i rejony strefy podmiejskiej ze Srod-
mie$ciem'®.

136 J. Brzechwa, op. cit., s. 30.

137 J. Dabrowski, Podniebny pomnik przyjazni, Warszawa 1953, s. 16.

13 Budowa PKiN, red. L. Fomenko, J. Jasiuk, A. Wislicki, Warszawa 1957, s. 518.

139 J. Sigalin, Warszawa 1944—1980. Z archiwum architekta, t. 3, Warszawa 1986, s. 211.



Hierofania tadu idealnego 197

Wysokosciowy gmach odbierze zatem miastu jego stare Sciste cen-
trum, ktére, cho¢ wprawdzie ,,wgdrowato” po mapie stolicy, nigdy przed-
tem nie przekroczylo osi ulicy Marszatkowskiej. Palac Kultury, bedac
mianowany nowym centrum i sercem polskiej stolicy, zepchnie na semio-
tyczne peryferia plac Zamkowy, Teatralny, Saski i Rynek Starego Miasta,
ktore w roznych okresach dotychczasowej historii miasta aspirowaly do
statusu miejsc centralnych. Patac zostanie wkomponowany w gléwne osie
widokowe stolicy tak, by by¢ doskonale widocznym ze wszystkich stron
swiata'¥, Dzieki kulturowym strategiom metonimicznym zyska status
podstawowego punktu odniesienia nie tylko na mapie Warszawy, a w do-
datku nie tylko na mapie w sensie kartograficznym. Fakt, ze pomiaru od-
leglosci drogowych dokonywano z miejsca w bezposrednim sgsiedztwie
warszawskiego axis mundi (od skrzyzowania ulic Marszatkowskiej i Alei
Jerozolimskich), dodatkowo czynit z budowli glowny geograficzny punkt
odniesienia w skali catego kraju. Analogicznie, w wymiarze mentalnym
i aksjologicznym, najwazniejszym punktem kraju miaty ja czyni¢ umiej-
scawiane na placu Defilad centralne obchody uroczystosci panstwowych,
a takze zjazdy PZPR w Sali Kongresowej. Patac porzadkowat zatem prze-
strzen geograficzng i spoteczno-kulturowa wspolnoty, stajac si¢ centrum
polskiego kosmosu.

Z drugiej strony bedziemy mieli tu do czynienia z zepchnigciem
starego centrum na peryferia. Taki zabieg moze by¢ odczytywany jako
semiotyczna przemoc wobec tradycyjnej, starej tkanki warszawskiej
i narodowej. Jednak w ten sposéb moga owo przesunigcie zinterpre-
towac¢ jedynie osoby nieuczestniczace w kulturze totalitarnej. Ci nato-
miast, ktérzy w niej uczestnicza, odczytaja w owym przesuni¢ciu cos
wprost odwrotnego. Pamictajmy, ze — wedle totalitarnokulturowej mi-
tologii — Warszawa przed ,,odkupieniem” przez radzieckiego ,,wyba-
wiciela” miata by¢ miastem jedynie drzemigcej potencji i drzemigcego
pigkna. Jak méwit cytowany wczesniej Bierut, w przedwojennej stolicy
»gubilo si¢ swoiste pigkno osi Saskiej, placu Zwycigstwa, Krakowskie-
go Przedmiescia”. W tej koncepcji srodmiejski charakter powyzszych

40D, Maciak, Dwie obrecze. Warszawa w wizualnym uscisku komunizmu, [w:] Patac Kul-
tury i Nauki..., op. cit., s. 163.
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zabytkowych miejsc wcale nie sprzyjat ekspozycji ich pickna, lecz th-
mit wlasciwe im walory estetyczne. Z kolei zasada realizmu moralnego
podpowiadata, ze zabudowa centrum Warszawy socjalistycznej wymaga
takiego wyrdznika w strukturze zachowanej czy zrekonstruowanej tkan-
ki miejskiej, ktory podkreslatby wielkos¢ socjalistycznych czasow na tle
materialnych §wiadectw rozwoju historycznego wspolnoty sprzed epoki
»odkupienia” i socjalistycznej ,,dobrej nowiny”. Dlatego Goldzamt pod-
kreslat koniecznos$¢ kreacji wlasciwej ,,skali sSrodmiescia Warszawy 1 je-
go wielkomiejskiego rozmachu”!*!, widzac wiasciwe rozwigzanie tego
zagadnienia przede wszystkim w zatozeniu Marszatkowskiej Dzielnicy
Mieszkaniowe;j:

MDM imponuje przenikajacym to zatozenie wielkim rozmachem prze-
obrazenia miasta i jego skali zgodnie z wolg i aspiracjami naszego po-
kolenia. Na miar¢ tych aspiracji i spotecznie obiektywnych mozliwosci
przysziej stolicy autorzy okreslali skale swego zatozenia, ktora stata si¢
wyktadnikiem nowej ,,skali warszawskiej” naszej epoki'+.

W powyzszym kontekscie teoretyk polskiego socrealizmu architek-
tonicznego okreslat Patac Kultury i Nauki jako ,,ukoronowanie budow-
nictwa socjalistycznej Warszawy we wilasciwej dla niej skali”'*. Teze
swa Goldzamt ilustrowatl szeregiem rycin przedstawiajgcych przepasé
potencji Warszawy przedwojennej i socjalistycznej w zakresie kreacji
wysokosciowych dominant sylwety miasta (il. 25). Budowa Patacu uru-

1 E. Goldzamt, op. cit., s. 462.

42 Ibidem. Zasada realizmu moralnego dawata takze teoretykowi powody do krytyki re-
konstrukeji niektorych przedwojennych zatozen architektonicznych czy urbanistycznych
w niezmienionym, kameralnym ksztatcie, niedostosowanym do wymogéw epoki. Wsrod
krytykowanych zatozen znalazt sic odbudowany Nowy Swiat, niespetniajacy — zdaniem
autora — wymogow waznej arterii reprezentacyjnej: ,,Niegdy$ peryferyjna, waska uliczka
Nowy Swiat, ktora w rosnacej na potudnie Warszawie mogta sta¢ sic waznym tacznikiem
wielkiego zalozenia Krakowskiego Przedmiescia i pelnych rozmachu Alei Ujazdowskich,
zostata odtworzona w swym starym gabarycie — wyraznie anachronicznym wobec jej nowej
roli w organizmie stolicy. Ulica taczaca wyrastajace przy ciggu krolewskim wazne osrodki
zyciowe panstwa (Zamek i Rada Panstwa, KC PZPR i siedziby rzadu, Uniwersytet i ASP,
PKPG i ministerstwa, wydawnictwa) uksztaltowana zostala w na poly prowincjonalnym
wystroju architektonicznym z czasoéw, gdy byta dalekim przedmiesciem”, ibidem, s. 429.

S Ibidem, s. 471.
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chomita zatem dzwigni¢, pozwalajacg uaktywni¢ wlasciwa wielkomiej-
skg potencje polskiej stolicy.

Jednym z czotowych postulatow Szescioletniego planu odbudowy
Warszawy byto nowe uksztattowanie srodmiescia. Wyptywal on z dgzenia

I1. 25. Nowa skala warszawska. Najwyzszy przedwojen-
ny gmach stoleczny — budynek Prudentialu — si¢ga za-
ledwie wiez bocznych Patacu Kultury. Ilustracja z pracy
Architektura zespotow srodmiejskich i problemy dziedzi-
ctwa Edmunda Goldzamta
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do zapewnienia stolicy wyrazu ,,znamionujgcego epoke prawdziwego
humanizmu™'*, W $wietle tej koncepcji pelne unaocznienie pickna
warszawskiej architektury historycznej wymagalo ,,wyprowadzenia” jej
poza centrum i pozbawienia komunikacyjnego oraz administracyjnego
balastu dzielnicy centralnej'**. Nowe $rodmiescie winno wigc przejaé od
historycznego centrum te wiasnie funkcje, a przez to uwolni¢ drzemiacy
w architekturze stolicy tadunek pigkna.

144 B. Bierut, Szescioletni plan odbudowy Warszawy, op. cit., s. 256.

5 W tym kontekscie warto przytoczy¢ formulowane w jezyku kultury totalitarnej ar-
gumenty przemawiajace za zmiang ukladu komunikacyjnego w powojennej Warszawie
poprzez wyprowadzenie z placu Zamkowego gtéwnych strumieni ruchu kotowego. Miata
temu stuzy¢ koncepcja Trasy W-Z, zaktadajaca przebicie tunelu pod Krakowskim Przed-
mie$ciem i — jednocze$nie — wyburzenia stosunkowo mato zniszczonego (jak na realia
okolic Starego Miasta) wiaduktu Pancera. Wiadukt ten przez sto lat wprowadzat potok
komunikacyjny z poziomu mostu Kierbedzia na poziom skarpy warszawskiej. W sytuacji
Warszawy, ktéra w wyniku wojny stracita 67% kubatury wszystkich istniejacych zabu-
dowan, wyburzanie istniejacych obiektow musiato wywotywaé sprzeciw i wymagato od
wiladz oprawy legitymizacyjnej. Do tekstow takiej oprawy mozna zaliczy¢ m.in. frag-
menty filmu dokumentalnego Szeroka droga w rezyserii Konstantego Gordona (1949).
Tekst narratorski glosit: ,,Warszawiacy dobrze pamigtaja stary wiadukt Pancera, po kto-
rym jezdzily jeszcze tramwaje konne. Jakim utrapieniem dla wielkomiejskiego ruchu byt
jego ostry zakret na Krakowskie Przedmiescie i stromy spadek z dwunastometrowej skar-
py wislanej! Wiadukt jest mato zniszczony, mozna go wlasciwie odbudowac... Ale czy
ma sens powtarzanie starych bledow? Trzeba szuka¢ nowych rozwigzan. Pancera trzeba
zmie$¢, pod skarpa — przebi¢ tunel. To $miate cigcie umozliwi budowe wielkiej arterii,
ktora potaczy Prage z Warszawa, robotnicza Wolg z centrum miasta”, Szeroka droga, rez.
K. Gordon, Polska 1949 (tekst narratorski). Z kolei w narracji teoretycznej Goldzamta
odnajdujemy opis powojennej przebudowy Warszawy jako dzwigni ontologicznej, uwal-
niajacej pigckno placu Zamkowego, jego panoram i okolic: ,,0 ile dawniej potoki komuni-
kacyjne po przejezdzie przez most i wiadukt Pancera uderzaty w dostojne wngtrze placu
Zamkowego, duszgc si¢ dalej w pajgczynie waskich ulic historycznych — o tyle obecnie
zdecydowano likwidacj¢ wezta transportowego na placu Zamkowym i wylaczenie trasy
tranzytowej z zabytkowego zespotu przez przeprowadzenie magistrali Wschod-Zachod
w dolnym poziomie, pod placem Zamkowym. O ile dawniej most i wiadukt doprowa-
dzaty do rozktadu wartosci architektonicznych starego zatozenia — o tyle obecnie zro-
biono wszystko, by wlasciwemu rozwiazaniu problemu komunikacyjnego towarzyszyto
jak najtroskliwsze wydobycie panoram tej pigknej dzielnicy Warszawy”, E. Goldzamt,
op. cit., s. 441. O zniszczeniach wojennych Warszawy zob. Raport o stratach wojennych
Warszawy (Raport Zespotu ds. ustalenia wartosci strat, jakie Warszawa poniosta w wy-
niku II wojny swiatowej, przygotowany w ramach Zespotu Doradcow Prezydenta m.st.
Warszawy), Warszawa 2004, s. 60.
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Patac Kultury wyznaczajacy nowe centrum jest zatem elementem
dzwigni zmieniajacej kondycje estetyczng i ontologiczng dotychczaso-
wych rejonéw centralnych. Wszystkim cztonkom wspolnoty Patac miat
zapewnia¢ udzial w mechanizmie gwarantujacym awans ontologiczny
1 uczestnictwo w wiecznej, docelowej i transcendentnej ,,rzeczywistosci
w rewolucyjnym rozwoju”. Mialo si¢ tak dzia¢ poprzez rozbudowany
program wiaczania odbiorcéw do statusu wspdtnadawcodw narracji mi-
tologicznych, doktadnie tak samo, jak si¢ to dokonywato w przypadku
»patacow” moskiewskiego metra i jak dokonywaé si¢ miato na Zamku
Warszawskim. Przyjrzyjmy si¢ zatem strategiom wilaczania:

Wspaniata strzelista sylwetka Patacu bgdzie wymownym symbolem ideo-
wej tresSci naszej socjalistycznej stolicy. Nad miastami imperialistyczne-
go Zachodu goruja gmachy gietd i bankéw — symbole wyzysku, symbole
niewoli mas pracujacych. Z centrum Warszawy bedzie strzela¢ w niebo
dwustumetrowy gmach, w ktorym znajdg pomieszczenie: Polska Akade-
mia Nauk, Instytut Krzewienia Kultury Narodowej, Towarzystwo Wiedzy
Powszechnej, sale kongresowe, teatry, kina. Nad Warszawa bgdzie domi-
nowa¢ symbol najwyzszych wartoéci ludzkich, gwarantowanych przez
nasz ustrdj, wywalczonych przez nasz nardd budujacy socjalizm. Symbol
wiecznego braterstwa z narodami Zwiazku Radzieckiego'*.

To fragment tekstu spikerskiego audycji radiowej, relacjonujgcej
stoleczny mityng z udzialem budowniczych Patacu w czasie pierwszych
prac budowlanych. Audycja zostata przygotowana do emisji nieco ponad
dwa tygodnie po tym, jak rzady Zwigzku Radzieckiego i Polski podpisaty
umowe w sprawie budowy gmachu. Po uptywie trzech lat, relacjonujac
uroczystos¢ przekazania ukonczonego i gotowego do eksploatacji ,,daru
przyjazni” polskim wiladzom, sprawozdawcy Polskiego Radia czytac
beda do mikrofonow nastepujacy tekst:

Przed gtownym wejsciem Patacu — dwa pomniki dwu wielkich Polakow:
Kopernika i Mickiewicza. Dwa najjasniejsze w historii polskiej nauki
i polskiej kultury nazwiska. Te dwie postacie, te dwa nazwiska to symbol

146 Spotkanie budowniczych Patacu Kultury i Nauki z ludnoscig stolicy, Polskie Radio — Po-
lityczne Nagrania Archiwalne, nagr. z dn. 20 kwietnia 1952, Archiwum Stowne Polskiego
Radia, sygn. 468/4 (fonogram).
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moéwiacy, ze nasz warszawski Patac stuzy¢ bedzie wlasnie ludziom nauki
i kultury — dla wszystkich. Juz od jutra poczawszy w gabinetach i pracow-
niach rozpoczna swa pigkna i zmudna prace naukowcy — prace w stuzbie
postepu i ludzkiego szczescia. Juz od jutra poczawszy czynne tu beda trzy
teatry, dwa kina, sala koncertowa, padna pierwsze rekordy na plywackim
basenie'*.

Mozemy teraz powrdci¢ do analizy tekstu wystgpienia Lwa Rud-
niewa, pouczajacego polskich architektow, ze Patac Kultury nie ma by¢
jedynie patacem warszawskim. ,,Znajomosci architektury polskiej nie
nalezy ogranicza¢ tylko do Warszawy czy innego miasta, bo chodzi o ar-
chitektur¢ narodowa” — méwit klasyk powojennej radzieckiej architektu-
ry stalinowskiej. Z jego stéw przebija program ikonografii zewng¢trznej
PKiN jako obiektu eksponujacego cala polskg pozytywnie zweryfiko-
wang tradycje architektoniczng. Patac eksponujacy dziedzictwo jedynie
warszawskie (czy tez przede wszystkim warszawskie) mogtby wprawdzie
liczy¢ na status budowli ogdlnonarodowej dzigki metonimicznym me-
chanizmom kulturowym. Jednak umieszczenie w jego strukturze cytatow
architektonicznych z szeregu miast polskich katalizowato proces wiagcza-
nia wszystkich uczestnikdw nadwislanskiej kultury totalitarnej do statusu
nadawcoéw komunikatoéw Patacu. Detale architektoniczne zainspirowane
dziedzictwem Krakowa, Kazimierza nad Wislg czy Sandomierza miaty
pozwoli¢ r6znym odbiorcom przekonac si¢ naocznie, ze architektoniczna
tradycja ich ziem znajduje odwzorowanie w detalach Patacu, a przez to
— pomdc im odczytaé Palac jako element ich wlasnej tradycji, czy wreez
jako element swojski. Rownie angazujacy semiotycznie byl program
funkcjonalny budowli, zaktadajagcy umieszczenie w niej instytucji o ce-
chach wspdlnotowych. Polska Akademia Nauk, Instytut Krzewienia Kul-
tury Narodowej i Towarzystwo Wiedzy Powszechnej — to przeciez insty-
tucje reprezentujace nauke i1 kulture w wymiarze ogdlnopolskim. Z kolei
umiejscowienie w wysoko$ciowcu kin, teatrow i muzedw podkreslato
charakter Patacu jako ogoélnodostepnego tacznika z dziedzictwem naro-
dowym. Sala Kongresowa, niejako dedykowana dla centralnej obrzedo-
wosci partyjnej, poprzez swoj polityczny mandat wzmacniata legityma-

7 Uroczystosé przekazania Patacu Kultury i Nauki..., op.cit.



Hierofania tadu idealnego 203

cj¢ Patacu do pozostawania metonimig panstwa i narodu. Wida¢ zatem,
ze radziecka inicjatywa kreacji PKiN jako centralnej polskiej przestrzeni
przekreslita plany polskich decydentéw, pragnacych nada¢ analogiczny
wspolnotowy wymiar Zamkowi Krolewskiemu. Zaniechanie jego odbu-
dowy zbieglto si¢ przeciez w czasie z realizacja wizji metonimicznych
przybylych z Moskwy.

By tekst Palacu Kultury i konglomerat tekstow narostych wokoét
niego spowodowat powszechne aktywowanie szeregu dzwigni (a wiec
by ,,dar przyjazni” mégl podnie$¢ na nowy poziom bytu to, co w zgo-
dzie z polskimi kanonami totalitarnokulturowymi pozostawato pigknym
w architekturze narodowej, urbanistyce warszawskiej, w polskiej tradycji
dramatycznej, nauce etc.), musiat by¢ kompetentnie zdekodowany przez
catg wspolnote uczestnikow kultury totalitarnej. Musial wigc zostaé roz-
poznany jako punkt przytozenia dzwigni ontologicznej, a nade wszystko
— jako miejsce projekcji prawdy transcendentnej, idealnej ,,rzeczywisto-
$ci w rewolucyjnym rozwoju”. Naktadato to na tych uczestnikow kultury
totalitarnej, ktoérzy mieli wysokie kompetencje nominacyjne, koniecz-
no$¢ wskazywania PKiN jako przestrzennego centrum narracji mitolo-
gicznych. W dniu otwarcia PKiN Jézef Cyrankiewicz méwit:

Od dnia dzisiejszego, od dnia otwarcia Patacu, bedzie to juz nie tylko obraz
wtopiony w sylwete Warszawy. Bedzie to od dnia dzisiejszego gmach pro-
mieniujacy na Warszawe swoja trescig spoteczng i kulturalng'#.

Promieniowanie owg trescig to hierofania, projekcja transcendencji.
Status miejsca takiej projekcji wespot ze statusem centralnego miejsca
w nowej strukturze urbanistycznej stolicy, gtownej dominanty pionowe;j
w sylwecie miasta, wreszcie — budowli o cechach wyrazi§cie wspdlno-
towych, sprawia, ze Patac Kultury staje si¢ hipermetropolia, metonimia
metonimii polskiego panstwa i spoteczenstwa, zesencjonalizowang wi-
zualizacja mitologii polskiej wspolnoty panstwowej. Zesencjonalizowa-
ng w takim stopniu, ze eksponowana w nim prawda nabiera cech wyra-
zisto$ci 1 niezwyklej prostoty, czego wyrazem moze by¢ ponizszy frag-

148 Ibidem.
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ment wiersza Stanistawa Czachorowskiego o symptomatycznym tytule
Patac Prawdy:

Tu robotnik i chlop si¢ spotkaja,

Tutaj prawda jak zyto jest prosta.

Tu swa mtodo$¢ weigz mtoda i pigkno
Przekazuje Warszawie — Moskwa!®.

PKiN jest wigc semiotyczng ,,ambasada” moskiewskiej transcen-
dencji wyciagajacej ku Warszawie zbawcza dlon, ,,ambasady” zrodia
sity uruchamiajacej wszystkie ontologiczne dzwignie. By staé si¢ depo-
zytariuszem prawdy i1 beneficjentem transcendentnego ideatu, wystarczy
rozpozna¢ t¢ dion i ja uchwycié. Jak czytamy w strofach Mieczystawa
Michalaka:

Patrzac na ludzi, na mury — dar uczu¢ braterskich
na plycie marmurowej czuj¢ najwyrazniej

ciepta dton robotnika — to dotyk Przyjazni —

Wiec przesytam ci, Moskwo, moj salut Zzotnierski'®.

CENTRALNA REPREZENTACJA WIZUALNA IDEALU RADZIECKIEGO

W czasie, gdy Michalak przesytat Moskwie swoj zohierski salut,
a Czachorowski w Palacu Prawdy podziwial pigkno radzieckiej stolicy,
inny ,,patac prawdy” byt tekstem oficjalnej kultury radzieckiej juz od nie-
mal dwudziestu lat. Do opisu jego fenomenu w petni bedzie pasowac ka-
tegoria socjalistycznej transcendencji, gdyz mimo jego obecnosci w prze-
strzeni kulturowej nigdy nie zago$cit w przestrzeni realnej. Gigantycz-
ny gmach o teleskopowej strukturze i neoklasycystycznym wygladzie,
zwienczony olbrzymig statug Lenina, nigdy nie zostal zbudowany, cho¢
jego budowa byta jednym z kot zamachowych napegdzajacych kulture to-

49§, Czachorowski, Patac Prawdy, [za:] Z. Benedyktowicz, Widmo srodka swiata. Przyczy-
nek do antropologii wspolczesnosci, ,,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” nr 1/1991, s. 21.
150 M. Michalak, Z wycieczkq na budowie Patacu Kultury i Nauki, [za:] Z. Benedyktowicz,
op. cit.,s. 21.
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talitarng w ZSRR. Patac Rad — bo o nim mowa — odegrat w historii kultu-
ry role paradoksalng, wcale bowiem nie musial powstac, by by¢ punktem
zwrotnym w rozwoju radzieckiej kultury architektonicznej i punktem
odniesienia dla wszystkich tworcow socrealistycznej architektury i urba-
nistyki radzieckiej'®!.

Radzieckie narracje totalitarnokulturowe utozsamiajg poczatek hi-
storii niezrealizowanej budowy z poczatkiem historii Zwiazku Radzie-
ckiego. Na zjezdzie Rad w 1922 roku, na ktérym proklamowano dekla-
racje o utworzeniu ZSRR, zobowigzano Centralny Komitet Wykonaw-
czy do budowy Domu Zwigzku Socjalistycznych Republik Radzieckich.
Uchwale te miata realizowa¢ inicjatywa Stalina, zmierzajgca do budowy
Patacu Rad">.

By powstat i zostal zatwierdzony projekt budowli, potrzeba byto
wieloetapowej, sterowane] przez najwyzsze wladze partyjne i panstwo-
we, animacji radzieckiej kultury architektonicznej. W 1931 roku powsta-
ta, powotana specjalnie w tym celu, struktura rzagdowa o uprawnieniach
ustawodawczych 1 wykonawczych — realizowanych odpowiednio przez
Rade Budowy Patacu Rad (Cosert cTpourensctBa [IBopua CoBeToB) przy
prezydium CKW oraz Zarzad Budowy Patacu Rad (Ynpaenenue crpou-
tenbcTBoM [IBopiia CoseroB). Przy zarzadzie powotano cialo doradcze
— Tymczasowa Rade Techniczng (BpeMeHHBIH TeXHHUECKHU COBET),
skupiajaca prominentnych przedstawicieli bliskich wladzom $rodowisk
artystycznych, przede wszystkim czolowych architektow, lecz réwniez
pisarzy (Maksym Gorki), malarzy (Kuzma Pietrow-Wodkin) i ludzi teatru
(Wsiewotod Mejerchold i Konstantin Stanistawski). Wszyscy oni okazg
si¢ jednak jedynie zyrantami decyzji podejmowanych w Radzie Budowy,
czyli na szczeblu politycznym!*. Stanie si¢ to jasne juz podczas dyskusji
na temat lokalizacji przysztego gmachu. Tymczasowa Rada Techniczna
rekomendowata do tego celu plac Ochotnyj Riad. Jednak w wyniku nara-
dy na Kremlu z udzialem samego Stalina Rada Budowy podejmie decy-
zje o lokalizacji Palacu w miejscu, gdzie wznosita si¢ wowczas $wigtynia

131 Por. JI. XmensHuUKui, Apxumexmypa Cmanunua..., op. cit., s. 77.
152 Por. H. Arapos, Jeopey Cosemos, Mocksa 1940, s. 24.

153 1. Xmenbuuukuii, Apxumexmypa Cmanuna..., op. cit., s. 78-79.
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Chrystusa Zbawiciela, mimo iz $rodowiska architektow i ludzi kultury
walory tej lokalizacji oceniaty nisko.

Powstanie wizji Patacu Rad poprzedzity cztery etapy konkursu na
jego projekt, odbywajace si¢ w latach 1931-1933. Nie byly one faza-
mi kolejnych przesiewow raz ztozonych projektow, lecz w istocie od-
dzielnymi procedurami konkursowymi, ktoérych zadaniem byto, z jedne;j
strony, znalezienie oficjalnego stylu architektonicznego formujacej si¢
kultury totalitarnej, z drugiej zas homogenizacja jezykow tworczosci
ugrupowan twoérczych, licznych jeszcze u progu pierwszego etapu kon-
kursu. Oba cele realizowane byty dzigki zdecydowanej krytyce badz
aprobacie poszczegolnych rozwigzan. Zroédlem zaréwno aprobaty, jak
i krytyki ani przez chwil¢ nie byta jednak wypadkowa zdan eksper-
tow zgromadzonych w Tymczasowej Radzie Technicznej. Wedle opinii
badacza dziejow radzieckiej architektury totalitarnej Dmitrija Chmiel-
nickiego zadaniem zaréwno Rady, jak i uczestnikow poszczegolnych
etapéw konkursu bylo odgadnigcie symboliczno-estetycznej intuicji
samego Stalina i zaproponowanie (w przypadku tworcow), tudziez
pozytywne zaopiniowanie (w przypadku cztonkéw Rady), instrumen-
tarium architektonicznego, ktére w najwigkszym stopniu odpowiada-
toby owej intuicji. W rezultacie niemal wszyscy tworcy bioracy udziat
w przedostatnim etapie, bez wzgledu na swa proweniencje artystyczng
(konstruktywizm, racjonalizm, neoklasycyzm) i charakter sygnowa-
nych przez nich wczes$niej koncepcji Patacu, wypracowywali juz wizje
stosunkowo homogeniczne, realizujace zalozenie symetrycznej kompo-
zycji palacowo-$wigtynnej'**. Z kolei o czwartym etapie, o zamknigtym
charakterze, ktorego uczestnikow odgornie wskazata Rada Budowy,
Chmielnicki napisze:

Trudno uwierzy¢, ze architekei, ktorzy weszli do finatu konkursu, jesz-
cze dwa lata wcze$niej reprezentowali rozne, niekiedy wrogie, kierunki
i metody tworcze, ze prowadzili spory na powazne tematy zwigzane z ich
profesja. Spiera¢ si¢ juz nie byto o co, chyba ze o wyzszosci planu koliste-
go nad prostokatnym. Jofan, Gotosow, Szczusiew, Szczuko z Gelfreichem,
Alabian i nawet Wiesninowie odbyli juz szkolenie i szli teraz leb w teb

154 Ibidem, s. 115.
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w jednym kierunku, rozwigzujac jedno i to samo zadanie. Stalin dopigt
swego 1 uzyskat od twoércow uniwersalnos¢, wzajemna zamienialnosc, re-
zygnacje z ich wlasnych zasad i postuszenstwo — cechy, ktore staly sig¢
dziedzicznymi dla kolejnych pokolen architektow radzieckich'>.

Homogenizacj¢ jezyka twoérczo$ci architektow mozna rozpatrywac
jako strategi¢ wiaczenia wszystkich tworcow architektury w panstwie
radzieckim do konstrukcji tekstu Patacu Rad. Finalny projekt miat by¢
skuteczng metonimig catej wspolnoty panstwowej, dziedzictwem ca-
tego narodu radzieckiego, w tym rowniez metonimia i dziedzictwem
catej wspotczesnej kultury architektonicznej ZSRR. Efekt taki tatwiej
osiggna¢ wowczas, gdy projektem ostatecznym nie bedzie po prostu
ten, ktory otrzyma najwyzsza ocen¢ branzowego jury, lecz taki, ktory
zostanie wypracowany przez szereg tworcoOw, nieskojarzonych z jedng
metodg tworczg i jednym nurtem estetycznym. Teze te potwierdza jed-
no z zatozen ostatniego etapu konkursowego, wyeksponowanego w jego
oficjalnych wytycznych, stwierdzajace, ze zadanie stworzenia projektu
w obrebie jednego konkretnego ugrupowania tworczego jest niemozli-
we!*®, W tym wlasnie kontek$cie nalezy rozpatrywaé fakt, ze w ostatnim
etapie konkursu grupy tworcze pracujace nad projektami Patacu Rad nie
tworzyly si¢ oddolnie, poprzez sojusz reprezentantow pokrewnych nur-
tow estetycznych. Ich sktad byt pochodna wskazan samego Stalina'’.
Podobnie tez ustalano sktad okre§lonej w wyniku czwartego etapu grupy
architektow, ktorzy sygnowali swoimi nazwiskami projekt zatwierdzony
do realizacji.

Czwarta faza konkursu wcale nie doprowadzita do wytonienia
ostatecznego projektu, mimo iz jednoznacznie zostat wskazany zwy-
cigzca. Zostal nim Borys Jofan, ktéry przedstawit projekt kolistej, te-
leskopowo zwgzajacej si¢ trojtarasowej wiezy z figura ,,wyzwolonego
proletariusza” u szczytu. W maju 1933 roku Rada Budowy postanowita,
ze propozycja ta zostanie przyjeta jako punkt wyjscia do dalszych prac,

155 Ibidem, s. 118.
15 Ibidem, s. 117, 125.
57 Ibidem, s. 117.
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jednakze przyszly Palac ma by¢ pomnikiem nie anonimowego proleta-
riusza, lecz Wlodzimierza Lenina. Postanowila takze, ze prace maja si¢
odbywa¢ pod kierownictwem Jofana, a w docelowym projekcie win-
ny zosta¢ wykorzystane ,,najlepsze czes$ci projektow rowniez innych
architektow”, owi ,,inni architekci” mogg za$ by¢ wiaczeni do dalsze-
go procesu projektodawczego. W lipcu z kolei na mocy dekretu tejze
Rady do Jofana — odtad gtownego architekta Patacu — dotaczyli Wta-
dimir Szczuko jako jego zast¢pca oraz Wiadimir Gelfreich jako czto-
nek zespotu'3®. Takimi wtasnie nazwiskami sygnowany byt kanonicz-
ny i ,.kanonogenny” projekt Palacu Rad, zatwierdzony w lutym 1934
roku (il. 26), ktory po uszczegdlowieniu zostal przyjety do realizacji
trzy lata pozniej. Projekt byt kanoniczny, gdyz pdzniej plany gmachu
zaistniejg w wielu wariantach r6znigcych si¢ rozmiarami i proporcjami.
»~Kanonogenny” — poniewaz jego przyjecie, wyprzedzajace o pot roku
obrady Pierwszego Wszechzwigzkowego Zjazdu Pisarzy Radzieckich,
petnilo funkcje analogiczng do kodyfikacji zasad realizmu socjalistycz-
nego w literaturze. Projekt stanowit projekcje transcendentnej prawdy
i — jako efekt dtugotrwatej pracy szeregu architektow (i wladz panstwa
nad architektami) — egzemplifikacj¢ zasad homogenicznego j¢zyka ar-
chitektury totalitarne;j.

Kanoniczna wersja projektu zaktadata budowe gmachu o wysokosci
416 metrow, z ktorych szczytowe 80 mialo przypadaé na statue ojca-za-
tozyciela wspolnoty. W razie realizacji tej inwestycji Patac Rad mialby
zagwarantowane pierwsze miejsce wsrod owczesnych najwyzszych bu-
dowli $wiata. Ustgpowalby mu istniejacy od kilku lat nowojorski Empire
State Building w wersji sprzed zamontowania masztu przekaznikowego.
Patac bylby budowla ze wszech miar rekordows: pod wzgledem kuba-
tury catkowitej, kubatury pomieszczen reprezentacyjnych, maksymalnej
przepustowosci 0séb i pod kazdym innym wzgledem. W narracjach mu
towarzyszacych Patac Rad zyskiwat rangg cudu $§wiata — nie 6smego, lecz
prawowicie pierwszego:

158 ITocmanosnenus Cosema cmpoumenscmea Jleopya Cosemos npu Ilpezuouyme IJUK
CCCP om 10 mas u 4 urona 1933 2., [w:] eopey Cosemos. Bcecorosn. konxype, 1932, red.
I1. Autumnos, Mocksa 1933, s. 59.
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e

Il. 26. Efekt dokonanych przez wtadze radzieckie poszukiwan stylistyki
wlasnej reprezentacji architektonicznej. Patac Rad — projekt Borysa Jofa-
na, Wiadimira Gelfreicha i Wiadimira Szczuko (1934)

Wsrod ,,cudoéw $wiata”, wsrdd olbrzymich i zadziwiajacych budowli zbu-
dowanych na ziemi w ciagu kilku tysiacleci, moskiewski budynek bgdzie
najwickszy nie tylko pod wzgledem wymiardw, lecz rowniez pod wzgle-
dem idei. Pomnik Lenina bgdzie wyrazem naj$wiatlejszego marzenia ludz-
ko$ci — marzenia o komunizmie'®’.

Ponadto — jak podkreslal autor powyzszych stow, Nikotaj Atarow,
w monografii po$wigconej poczatkom budowy obiektu — miata to by¢
pierwsza w historii ludzkos$ci wielka budowla wzniesiona przez wolny na-
réd w zgodzie z jego zyczeniami. To miato odréznia¢ 6w nowy cud $wiata
od starych, budowanych sita wyzysku i niewolnictwa'®’. Metonimiczny
charakter Patacu zdawat si¢ jasny. ,,Symbolizuje on w oczach ludu wszyst-

1% H. Arapos, op. cit., s. 12.
160 fhidem, s. 13.
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kie osiggniecia socjalizmu” — pisat Atarow'®!. Poniewaz za$ osiggnigcia
socjalizmu majg wynika¢ z pelnej wyrzeczen shuzby w imie ludzkosci, to
1 Palac calym soba ma zaswiadcza¢ o tej prawdzie. Dlatego tez ,,0d najgleb-
szych piwnic do najwyzszego tarasu stuzy¢ bedzie ludzkosci: propagowac
nauke leninowska, otwiera¢ droge do wiedzy, oddziatywac sitg sztuki”'e.

Patac Rad miatl si¢ sta¢ siedziba Rady Najwyzszej ZSRR — orga-
nu przedstawicielskiego, ktory zostal powotany do zycia dopiero przez
radziecka konstytucje z 1936 roku. Procz tego, infrastruktura wysokos-
ciowca miata sprzyja¢ wielotysieccznym kongresom, zjazdom, zlotom
i wydarzeniom kulturalnym. Moskiewski moloch nigdy jednak nie po-
wstat, mimo iz $wigtyni¢ Chrystusa Zbawiciela wysadzono na potrze-
by przyszlej budowy juz na samym poczatku procedury konkursowej,
w 1931 roku. Pierwsze prace budowlane rozpoczeto wprawdzie zaraz po
zatwierdzeniu obiektu do realizacji, jednak na drodze urzeczywistnienia
projektu stanela hitlerowska ofensywa, wymagajaca mobilizacji wszyst-
kich srodkéw do celow obronnych. Stalowe konstrukcje, majace si¢ staé
szkieletem patacu, zostaly wykorzystane jako elementy najpierw zapor
przeciwczolgowych, potem za$ mostow kolejowych. Juz wowczas zespot
Jofana, ewakuowany do Swierdlowska, rozpoczat na polecenie Stalina
prace nad nowymi wariantami Patacu. Po wojnie jednak realizacji nie
doczekat si¢ zaden z nich!®.,

Patac Rad, podobnie jak kilkanascie lat pozniej Patac Kultury w War-
szawie, petnit funkcje katalizatora tekstow totalitarnokulturowych na swoj
wlasny temat. Imi¢ obiektu otrzymala jedna z pierwszych stacji metra,
dzisiejsza Kropotkinskaja. Sylwetke gmachu mozna byto rozpoznaé w ka-
drach radzieckich filméw. W przywotywanej juz Nowej Moskwie Mied-
wiedkina bedzie ona wienczy¢ perspektywy miasta odmienianego przez
socrealistyczng przebudowg (il. 27-29). W Nowym pokoleniu (30pascmsyii
Mocksa, 1945) Siergieja Jutkiewicza — klasycznym kinematograficznym
przykladzie ,,stolicocentrycznosci” tekstow totalitarnych — umiejscowiona
na deskach teatru finalowa puenta ukazana jest wsrdd ikon socrealistycznej

161 Ihidem, s. 14.
162 Ibidem, s. 110.

163 1. Xmenbuuukuii, Apxumexmypa Cmanuna..., op. cit., s. 286-287.



11. 27-29. Patac Rad w ,,zywym modelu Moskwy”. To te wlasnie perspektywy spieszyt
zaprezentowac¢ w stolicy mtody inzynier Alosza Konoplanikow. Kadry z filmu Nowa
Moskwa w rezyserii Aleksandra Miedwiedkina (Hosas Mocksa, ZSRR 1938)
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Moskwy, a jedna z nich to wtasnie Patac Rad (il. 17). Druga ikona to styn-
na statua Robotnik i kolchoznica autorstwa Wiery Muchiny, poczatkowo
wienczaca pawilon ZSRR na wystawie $wiatowej w Paryzu w 1937 roku,
pbézniej stanowigca nieodlaczny element krajobrazu Wszechzwiazkowej
Wystawy Rolniczej. Warto tu wspomnie¢ o niej z dwoch wzgledow: po
pierwsze dlatego, ze autorem projektu wystawowego pawilonu w Paryzu
byt gléwny architekt Patacu Rad. Po drugie z tej racji, ze statua i Patac stang
si¢ wezesniej elementami ikonografii Jasnej drogi Aleksandrowa w epi-
zodzie, gdy Tania Morozowa — jako spetniona kobieta, przodownik pracy
i deputowana Rady Najwyzszej ZSRR — otwiera¢ bedzie pawilon tekstylny
wystawy rolniczej. Scena jej plomiennego, ekstatycznego przemowienia
inauguracyjnego zasili galeri¢ totalitarnych tekstow kultury ukazujacych
zacieranie si¢ granic migdzy terazniejszoscig a przyszto$ciag, planem do-
czesnym a idealnym. Ten pierwszy reprezentowany bedzie przez sceneri¢
wystawy rolniczej, drugi — przez rozpoznawalny fragment sylwety Patacu
Rad (il. 31). Zreszta, jak wspominatem w pierwszym rozdziale, aluzje do
projektu Patacu u Aleksandrowa mozna odnalez¢ juz w Cyrku. Ponadto
sylweta Palacu Rad pojawi si¢ w szkicownikach klasykéw radzieckiego
malarstwa: Aleksandra Dejneki (il. 33) i Jurija Pimienowa, projektujacych
wielkopowierzchniowe panneau. Zresztg dzieto tego ostatniego — Parada
sportowa (Cnopmusnwiti napao, 1939; il. 34) — dokumentuje jeszcze jeden
tekst ,,okotopatacowy”: ruchomg etiude gimnastyczng wyobrazajaca kon-
tury Patacu Rad za pomocg ,,ludzkiego budulca”, ktorg zaprezentowano
w pochodzie pod murami Kremla w lipcu 1938 roku.

Wsrod funkeji symbolicznych Patacu najbardziej eksponowany jest
oczywiscie komponent upamigtnienia wodza rewolucji. Caly gmach miat
by¢ gigantycznym pomnikiem Wtodzimierza Lenina. Taki program po-
konkursowych prac czworga autorow sformutowal sam Stalin'®, Wypa-
da si¢ jednak zastanowi¢, jakie znaczenia niesie statua wodza rewolucji
umiejscowiona na rekordowo wysokim cokole. Zacznijmy wtasnie od
cokotu — uzytkowego elementu Palacu Rad. Jego neoklasycystyczny styl,
promieniujacy pozniej na praktyke catej architektury socrealistycznej, byt

14 H. Arapos, op. cit., s. 43; JI. Xmensuuukuii, Apxumexmypa Cmanuna..., op. cit.,
s. 116-117.
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1. 30. Finat filmu Nowe Pokolenie, w rezyserii Siergieja Jutkiewicza
(3opascmeyii Mockea, ZSRR 1945). Ze sceny ptyng stowa: ,,Moskwo, Mos-

12>

kwo, $piewa o tobie caly kraj

w kulturze radzieckiej elementem nowym i stanowil wynik procesu ani-
macji reprezentacji wizualno-przestrzennej panstwa radzieckiego — proce-
su dokonujgcego si¢ konsekwentnie i w pelni sterowanego przez wladze.
W funkcji tej nie byl kontynuacja dotychczasowych kanonéw estetycz-
nych kultury radzieckiej, lecz ich zaprzeczeniem. Kultura lat dwudzie-
stych, kultura rewolucyjna i postrewolucyjna, pozostawata w paradygma-
cie utopijnym, rozsadzajacym — jak pisat Mannheim — istniejacy porzadek
bytu. Istotnym substratem takiej kultury byta negacja zastanego dziedzi-
ctwa kulturowego, dziatanie wbrew tradycyjnym kanonom, upatrywanie
w rewolucji punktu ,,zero” historii wspoélnoty i orientacja na przysziosc.
Przysztos¢ stawata si¢ zrodlem inspiracji, plaszczyzng sporéw na temat
obrania wlasciwej drogi. U progu epoki radzieckiej sam Lenin byt autorem
tekstow w pelni wpisujacych si¢ w ten paradygmat, wskazujac, ze drogi do
celu niepodobna odgadnaé, nie skonfrontowawszy z rzeczywisto$cig wy-



11. 31-32. Kadry z filmu Jasna droga, w rezyserii Grigorija Aleksan-
drowa (Ceemunwiii nymo, ZSRR 1940). Z przemoéwienia Tani Morozo-
wej wylaniaja si¢ kontury przysztosci




Il. 33. Aleksander Dejneka, Stachanowcy (Cmaxanosysi, szkic do panneau,
1937)

1. 34. ,Ludzki budulec” Patacu Rad. Jurij Pimienow, Parada sportowa
(Cnopmusnuiii napao, szkic do panneau, 1939)
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nikow szeregu tworczych, oddolnych eksperymentow, odwaznie zrywaja-
cych z tradycja przesztosci. Sposrod nich rozwiazania docelowe wylonia
si¢ w wyniku naturalnej selekcji, dokonywanej przez zycie spoleczne:

Musimy starannie bada¢ pedy tego, co nowe, odnosic si¢ do nich z jak naj-
wigksza uwaga, wszelkimi sposobami pomaga¢ ich rozwojowi i te stabe
pedy ,.pielegnowac”. Nieuchronne jest, ze niektore z nich zging. [...] Cho-
dzi o podtrzymanie wszystkich i wszelkich pedéw tego, co nowe, a zycie
dokona spo$rod nich wyboru tych, ktore sa najbardziej zdolne do zycia.
Jezeli uczony japonski, pragnac dopomoéc ludziom w zwalczaniu syfilisu,
mial cierpliwos$¢ wyprobowac 605 preparatow, poki nie wytworzyt prepa-
ratu 606 odpowiadajacego okreslonym wymaganiom, to tym, ktérzy chca
rozwigza¢ zadanie trudniejsze — pokona¢ kapitalizm — powinno starczy¢
wytrwatos$ci, aby wyprobowac setki i tysiagce nowych metod, sposobow
i srodkow walki w celu wypracowania najbardziej przydatnych!®.

Teksty charakterystyczne dla kultury rewolucyjnej i postrewolucyj-
nej to wlasnie propozycje ,,pedow” ideatu, w imi¢ ktorego podjeta zostaje
krucjata przeciw zastanej rzeczywistosci. W ptaszczyznie architektury
zwiastunami ideatu miaty stawaé si¢ projekty kreujace nowa rzeczywi-
sto$¢ spoteczng — domy-komuny, internaty, kombinaty zywieniowe i in-
ne'%, a na plaszczyznie urbanistyki — tzw. socgorody (couroposa, miasta
socjalistyczne)'’. W opozycji nie tylko do kanondéw i przyzwyczajen
estetycznych, lecz réwniez do uwarunkowan technicznych i ekonomicz-
nych, powstawal olbrzymi rezerwuar niezrealizowanych do dzis$ (a czgs-
ciowo tez nieurzeczywistnialnych do dzi§) projektow, ktore — ze wzgledu
na to, ze pozostaly na zawsze w szkicownikach — uzyskaty wspolne okre-
$lenie ,,architektury papierowej”. Wlasnie na materiale ,,architektury pa-
pierowe;j” najlepiej widaé charakterystyczne dla kultury lat dwudziestych
tendencje kreacji budynkow, ktore — podobnie jak zamyst Domu ZSRR,
ktéry nie zdazyt si¢ jeszcze przeobrazi¢ w koncepcje Patacu Rad — mia-

165°'W. Lenin, Wielka inicjatywa, [w:] idem, Dziela wszystkie. Tom 39. Czerwiec — grudzien

1919, bd. o thumaczu, Warszawa 1988, s. 19.
166 Por. J. Sadowski, Rewolucja i kontrrewolucja obyczajéw..., op. cit., s. 112—-120.

17 Por. M. Meeposud, Coyeopoda — yHUKaIbHbli mun 2padoCmpoumenbHoll CUCTEMbL 8 JC-
JI08UsIX cosemckoul 2ocyoapcmeennocmu, [w:] Miasta nowych ludzi..., op. cit., s. 85-102.
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ly by¢ wizualng i przestrzenng reprezentacja tadu postrewolucyjnego.
Wida¢ zapisany w nich wektor od$rodkowy, realizujacy jedng z najistot-
niejszych charakterystyk kultury lat dwudziestych, okres§lang przez Wia-
dimira Papiernego jako ,,rozplywanie” (w przeciwienstwie do ,,tezenia”
typowego dla kultury totalitarnej)'®®. Wida¢ dazenie wzwyz, realizujace
rewolucyjny powszechny dyskurs heroiczny, ktory nakazuje kazdemu
pokonywa¢ wrodzone, ziemskie uwarunkowania. Wida¢ takze dynamike
uwidaczniajaca si¢ w skosach i pochytosciach, a dzigki odsrodkowosci
1 dynamicznemu ruchowi wzwyz mozna odczyta¢ w tych projektach cheé
pokonania kategorii ,,tu” i ,,teraz”, determinujacych i artyste, i odbiorce
dzieta. Oczywisty jest takze otwarty charakter tekstow tych projektow,
ktore nie poddaja si¢ jednoznacznej interpretacji.

Egzemplifikacjg wszystkich powyzszych cech jest najstynniejszy bo-
daj sposrod projektow ,,papierowych”: pomnik III Miedzynarodowki au-
torstwa Wtadimira Tatlina (1919; il. 35-36). Wbrew pozorom konstrukcja
ta miata by¢ nie tylko manifestem artystycznym, lecz takze obicktem uzyt-
kowym. Wielki, czterystumetrowy, spiralny i dynamicznie wwiercajacy si¢
w niebo szkielet miat stanowi¢ konstrukcj¢ nosng dla bryt obracajacych si¢
niezaleznie od siebie, kazda z inng predkos$cig. W brytach tych — w zamysle
Tatlina — miaty si¢ miesci¢ siedziby organéw wiadzy radzieckiej catego
$wiata, odmienionego i zjednoczonego przez zwycieski pochdd rewolu-
cji'®. Jako reprezentacja wladzy radzieckiej pomnik eksponowatby przede
wszystkim kultur¢ rewolucyjnego ,,wielkiego wybuchu”, niedookres$lonos¢
obrazu ideatu, a takze niestato$¢. Podobnie jak nie mozna wej$¢ dwa razy do
tej samej rzeki, nie mozna byloby dwa razy zobaczy¢ tego samego pomnika
1II Migdzynarodowki. Jakze inaczej rzecz si¢ miata z Patacem Rad Jofana,
Gelfreicha i Szczuki, ktory przez neoklasycystyczna stylistyke i program
symboliczny, realizowany w ,,sojuszu dwoch sztuk'", architektury i rzez-
by, nabierat charakteru na wskro$ konkretnego. Kompleks tekstow Patacu,
generowanych w jezyku kultury totalitarnej, skazany byl na jednoznaczny,

18 B, TlanepHblid, op. cit., s. 141-142.

169 C. Xan-Maromenio, Cmo wede6pos cogemcko2o apXumeknyprozo asanzapoa, Mocksa
2005, s. 147-1438.

"0 H. Arapos, op. cit., s. 44.
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Il. 35-36. ,,Pomnik III Migdzynarodéwki” nigdy nie wykroczyt poza stadium szkicu
(iL. 35) i modelu (il. 36). Wiadimir Tatlin, 1919

zamknigty charakter. I stanowit narracje nie o tym, co si¢ dokonuje i co
ma si¢ dopiero dokona¢, lecz o tym, co juz si¢ dokonato i co si¢ nie zmie-
ni. Chwila terazniejsza socjalizmu radzieckiego ptynnie przechodzi¢ miata
w niezmiennej formie w plan wieczny:

Wiele stuleci sta¢ bedzie Patac Rad. Stanie si¢ trwatym elementem nowe;j
geografii $wiata. Na mapie $wiata znikng granice pafnstw. Zmieni si¢ sam
krajobraz planety. Powstana komunistyczne osiedla niepodobne do starych
miast. Cztowiek pokona przestrzen. Elektryczno$é zaorze pola Australii,
Chin i Ameryki.

Patac Rad, zwienczony statug Iljicza, niezmiennie bedzie sta¢ na
brzegu rzeki Moskwy. Ludzie b¢dg si¢ rodzi¢ — pokolenie za pokoleniem,
zy¢ szczesliwym zyciem, starze¢ si¢ pomatu, lecz znany im z lubianych
ksiazek lat dziecinnych Patac Rad bedzie wciaz sta¢ — taki sam, jakim go
ujrzymy w najblizszych latach. Stulecia nie pozostawia na nim swoich $la-
dow, zbudujemy go tak, by — nie starzejac si¢ — stal wiecznie. To przeciez
pomnik Lenina!!™

" Ibidem, s. 14—-15.
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O ile bryla Patacu w owym wiecznym planie odpowiada za kom-
pleks znaczen zwigzanych z tym, co zbudowane i trwate — z fundamentem,
ko$écem, strukturg i hierarchig (vide teleskopowa struktura) nowego tadu,
o tyle statua Lenina wskazuje na zrédlo owego tadu, na mit zatozycielski
wspolnoty, zachowujac przy tym cechy dynamizmu kultury rewolucyj-
nej. Lenin uwieczniony zostat w swej kanonicznej pozie — w wykroku,
z wyciagnietg dtonia, realizujaca ten sam wektor, co konstrukcja pomnika
III Migdzynarodowki. Tekst leninowski jest zatem cytatem z kultury re-
wolucyjnej, przetransformowanym na jezyk kultury totalitarnej. Narracja
Patacu opowiada o ,,rzeczywisto$ci w rewolucyjnym rozwoju” — o trans-
cendencji, ktéra, ujrzana i rozpoznana przez Lenina,realizuje
si¢ tu i1 teraz. Pod tym wzgledem narracj¢ t¢ powtorzy przywotywana
w poprzednim rozdziale'”? zwrotka radzieckiego hymnu, w ktérej ,,wiel-
ka droge” oswietla Lenin, Stalin za§ wychowuje ,,do wiernosci ludowi”
1 jest natchnieniem do pracy i wielkich czynow. ,,O$wietlenie drogi” to
mit fundacyjny, ,,wychowanie do wiernosci ludowi” za$ to ekspozycja te-
razniejszosci w jej dlugotrwalym, rozciagliwym charakterze. To takze mi-
tologiczna legitymizacja tadu do§wiadczanego przez uczestnikow kultury
totalitarnej. Zaro6wno w tek$cie hymnu, jak i w tekScie Patacu figura Lenina
legitymizuje chwilg obecng wlasnie poprzez to, co ujrzat ojciec-zatozyciel
wspolnoty. ,,Reka wskazuje droge” — tak bedzie brzmie¢ jeden z rozdziatow
popularnej monografii Atarowa, poswigcony statui wodza. Jak stwierdzili-
$my wczesniej, kultura totalitarna utozsamia droge do osiagniecia celu z sa-
mym celem i zaciera granic¢ miedzy terazniejszos$cig a przysztoscig. Dlate-
go tez totalitarny komunikat stwierdzajacy, ze Lenin wskazuje czy oswietla
droge, oznacza w istocie, iz wskazuje 1 legitymizuje chwilg wspolczesna
dla odbiorcy'™. Legitymizuje tad obecny i— jednoczes$nie — niezmienny
oraz wieczny. Swiadectwem takiego whasnie ,,0becnego-czyli-wiecznego”
tadu miat by¢ choéby program ikonograficzny jednej z reprezentacyjnych
sal Patacu — Sali Konstytucji Stalinowskiej, eksponujacy m.in. wykute
w kamieniu sentencje z radzieckiej ustawy zasadnicze;.

12 Zob. s. 74.

173 Por. J. Sadowski, Kyremypa «odun» 6 kyremype «oéa». K onucanuio npupooer cogemc-
Kot oguyuanvHotl Kytemypel, ,,Przeglad Rusycystyczny” 2008, nr 2 (122), s. 96-103.
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Warto w tym momencie skonstatowac jeszcze jeden niezwykle istot-
ny komponent planu legitymizowania rzeczywistosci przez figure Lenina.
Jest nim aspekt personalnego mandatu Stalina do sprawowania wladzy
absolutnej i do posiadania statusu boskiego wiadcy. Ten, kto pretenduje do
takiego statusu we wspolnocie, nie bedac przy tym jej ojcem-zatozycie-
lem, musi w celu realizacji swojej ambicji uzyska¢ mandat od zatozycie-
la, mitologicznego suwerena, stajac si¢ jego sukcesorem (figura suwerena
mitologicznego nie jest tu zresztg tozsama z suwerenem deklarowanym,
ktérym w przypadku tzw. konstytucji Stalinowskiej miat pozostawac ,,lud
pracujacy miast i wsi”'7; por. il. 37). Zgodnie z teoria Mircei Eliadego,
bostwo-kreator oddala si¢ z czasem od stworzonego przez siebie §wiata,
pozostawiajgc bostwo-namiestnika, ktdre stopniowo staje sie centralng fi-
gura kultu!”. Zgodnie z tg koncepcja w wypadku Stalina skuteczng stra-
tegia symboliczng byloby zatem nie tyle (czy raczej: nie tylko) tworzenie
pomnikéw wiasnej boskosci, co podkreslanie statusu posiadania prawo-
mocnego mandatu do sprawowania wtadzy, pochodzacego od ,,bostwa”
formalnie nadrzednego!’®. Jako jeden z elementow tej strategii mozna roz-

174 Art. 3 konstytucji ZSRR z 1936 roku. Konstytucja (Ustawa Zasadnicza) Zwigzku Socja-
listycznych Republik Radzieckich, bd. o thumaczu, Warszawa 1953, s. 3. Kategori¢ ,,ludu
pracujacego” przytaczam w zgodzie z nomenklaturg przyj¢ta w tym oficjalnym thumacze-
niu. W oryginale — mpyoswuecs copooa u oepesnu. Zob. Koncmumyyus (Ocnosnou 3axkom)
Coroza Cosemckux Coyuanucmuyeckux Pecnybnux, Mocksa 1951, s. 3.

1> M. Eliade, Mity, sny i misteria, thum. K. Kocjan, Warszawa 2003, s. 68.

17¢ Do klasycznych projekeji strategii legitymizacji Stalina jako spadkobiercy Lenina nale-
zy cala galeria tekstow kultury, eksponujacych hasto ,,Stalin —to Lenin dzisiaj”, m.in. filmy
Michaita Romma Lenin w Pazdzierniku i Lenin w 1918 roku (Jlenun ¢ Oxmsope, 1937,
Jlenun 6 1918 200y, 1939), stynne zdjecie obu wodzoéw na taweczce w Soczi (najprawdo-
podobniej fotomontaz), eksponowane w kulturze totalitarnej jako §wiadectwo ich zazylo-
Sci, czy wreszcie stylizowana na ludowy epos piesn Dwa sokoty (/[éa cokona, nie pdzniej
niz 1936), w ktorej stary przywodca ptasiego stada, odchodzac z tego $wiata, zawierza
wszystkie sprawy swego ludu mtodszemu. By nie bylo zadnych watpliwosci interpreta-
cyjnych, piesn uscisla: ,,A cokonoB »Tux sronu Bce y3Hanm:/ IlepBbrii cokonr — JleHuH,
Bropoii cokosn — Cranun” (,,A sokoty te wszyscy ludzie poznali:/ Pierwszy sokoét — Lenin,
drugi sokot — Stalin”); bd. o autorze, /Jéa coxona, [w:] http://www.sovmusic.ru/download.
php?fname=dubsokol (dost¢p z dnia 29 grudnia 2008 — fonogram). Notabene w tekscie
piesni postawa starego sokota nie przypomina postawy Lenina, ktory w stynnym Liscie do
zjazdu (ITucvmo k cveszdy, 1922/1923) charakteryzuje Stalina negatywnie i daleki jest od
namaszczenia go na swego sukcesora. Po wojnie mandat Stalina do posiadania statusu suk-
cesora swego poprzednika stanie si¢ osig znaczen fabuty filmu Micheila Cziaurelego Przy-
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Il. 37. ,,Lud pracujacy miast i wsi” — deklarowany suweren panstwa radzie-
ckiego. Tuz obok niekwestionowany suweren faktyczny. Plakat stawiacy
konstytucj¢ ZSRR i eksponujacy tres¢ jej trzeciego artykutu. 1. Ganf, Niech
zyje Konstytucja Stalinowska — Konstytucja zwycieskiego socjalizmu! ([Ja
30pascmeyem Cmanunckas Koncmumyyus — Koncmumyyus nobeousuieco
coyuanuzmal, 1950)

patrywaé wyniesienie figury Lenina na szczyt centralnej metonimii pan-
stwa radzieckiego.

Do$¢ oczywisty komponent znaczen tekstu Patacu Rad ujawnia plan
jego wzniesienia na miejscu wyburzonej Swiagtyni prawostawnej. Jest to
klasyczny przyktad ksztattowania przestrzeni symbolicznej przez wyparcie
starego sacrum przez nowe. Niezbedne jest tu jednak uwzglednienie do$¢
specyficznego charakteru $wiatyni Chrystusa Zbawiciela. Wznoszona przez
niemal po6t wieku jako wotum za odparcie najazdu napoleonskiego i kon-
sekrowana w 1883 roku, reprezentowata sacrum nie tylko chrzeScijanskie,
ale i panstwowe. Swiadczyta zatem o politycznym wymiarze rosyjskiego
prawostawia. Wyparcie takie go sacrum przez hierofani¢ transcendencji

sigga (Knsmea, 1946). Stalin zostaje nastgpca Lenina z woli suwerena, jakim jest radziecki
lud, jednomyslny w postanowieniu przekazania mu zakrwawionego listu, zaadresowanego
do zmartego witasnie Lenina.
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socjalistycznej wydaje si¢ by¢ konsekwentng strategia sakralizacji wiadzy,
thumaczaca determinacj¢ Stalina do lokacji Patacu Rad w miejscu niezgod-
nym z urbanistyczng intuicjg Tymczasowej Rady Techniczne;.

Kolejng grup¢ znaczen odstania kontekst urbanistyczny projekto-
wanego gmachu. Umiejscowiony w bezposrednim sgsiedztwie Krem-
la nadalby nowy wymiar perspektywie placu Czerwonego (il. 38). To
wlasnie tu wzniesiono jedna z najlepiej rozpoznawalnych przestrzen-
no-wizualnych reprezentacji powstajacej dopiero kultury totalitarnej
(w dodatku dopiero rozpoczynajacej poszukiwania wlasnego architek-
tonicznego stylu) — mauzoleum Lenina!”’. To tu ztozono ,,relikwie” za-
tozyciela wspolnoty. Byty one jednym z najwazniejszych radzieckich
tekstow legitymizacji wszystkich ekip rzadzacych, ktérych cztonko-
wie, stojac na trybunie tegoz mauzoleum, odbierali defilady i pochody.
»Relikwie” zatozyciela byly takze zrodtem symbolicznej sukcesji se-
kretarzy generalnych WKP(b) i KPZR. Po zrealizowaniu projektu Pa-
facu Rad Leninowskie mauzoleum znalaztoby si¢ z nim na jednej osi
optycznej — z punktu widzenia obserwatora stojagcego w centrum placu
Czerwonego. Dwa obiekty utworzylyby znaczeniowsa diad¢ analogiczna
do analizowanej wyzej struktury wewngtrznej Patacu Rad i radzieckie-
go hymnu. Socjalistyczny grobowiec reprezentowatby mit fundacyjny,
wylaniajace si¢ zza niego architektoniczne monstrum symbolizowaloby
za$ trwato$¢ i potege pierwszego panstwa robotnikow i chtopow. W tej
diadzie figura Lenina jest osig semiotyczng — wsp6lnym mianownikiem,
umozliwiajacym zdekodowanie dwudzielnego przestrzennego komuni-
katu.

177 Obecny budynek mauzoleum powstat w 1930 roku wedhug projektu Aleksieja Szczusie-
wa. Papierny zwraca uwag¢ na odmienno$¢ funkcji tej budowli w kulturze radzieckiej
stadium postrewolucyjnego i totalitarnego (czyli w modelu kulturowym ,,jeden” i ,,dwa”):
,,Jdea mauzoleum pojawia si¢ w kulturze «jeden» jako tymczasow a. Mauzoleum po-
trzebne bylo jedynie «w celu zapewnienia wszystkim che¢tnym, ktdrzy nie zdaza przybyé
do Moskwy przed pogrzebem, mozliwosci pozegnania si¢ z ukochanym wodzem» [a za-
tem w 1924 r. — przyp. J.S.]. Jak widzimy, jest to jedynie wydtuzajace si¢ pozegnanie.
Kultura «dwa» zegna¢ si¢ z ukochanym wodzem nie zamierza. Tymczasowe mauzoleum
drewniane ulega [rowniez w 1924 r. — przyp. J.S.] wymianie poczatkowo na solidniejsze
(rowniez drewniane), potem za$, w 1930, na kamienne, obliczone na wiecznos¢ [podkr.
Papiernego — J.S.]”. B. [anepubsiii, op. cit., s. 45.



Centralna reprezentacja wizualna ideatu radzieckiego 223

I1. 38. Symulacja panoramy placu Czerwonego z sylweta Patacu Rad. Z artykutu
Borysa Kondakowa Mockea 1930-x kak uoeanvhuiii 2opod 6yoyugezo (w tomie
Miasta nowych ludzi. Architektoniczna i urbanistyczna spuscizna komunizmu,
Warszawa 2007)

W dwa lata po zakonczeniu ostatniego etapu konkursu na projekt Pa-
facu i w rok po przyjeciu projektu Jofana, Gelfreicha i Szczuki Rada Ko-
misarzy Ludowych ZSRR wspdlnie z Komitetem Centralnym WKP(b)
uchwala Generalny Plan Rekonstrukcji Moskwy (I enepanvuuiii niau pe-
rkoncmpykyuu Mockewt). Zatozenia tego planu ujawniajg kolejne aspek-
ty znaczeniowe niezrealizowanego kolosa. Wraz z placem Czerwonym,
mauzoleum 1 Kremlem miat on utworzy¢ wyraziste jadro moskiewskie-
go centryczno-promienistego systemu urbanistycznego'’®. Staje si¢ tez
jasne, ze socrealistyczna reorganizacja moskiewskich placow i arterii
miata za zadanie otworzy¢ gtowne osie widokowe miasta na najwyzszy
element $cistego centrum. Zatem, dzigki swym rozmiarom, umiejsco-
wieniu i podporzadkowaniu sobie uktadu urbanistycznego, Patac Rad
miat by¢ statym geograficznym i symbolicznym punktem odniesienia
dla kazdego, kto przebywat w Moskwie. Sama za$ radziecka stolica sta-
wala si¢ tozsama z przestrzenig ograniczong linig zasiegu widocznoS$ci
Patacu. Wida¢ zatem, ze dla tego obiektu planowano role esencji tekstow
metropolitalnych, podstawowego przestrzennego punktu odniesienia dla
wspolnoty, role osi radzieckiego Kosmosu. A byto to przeciez zatozenie,
ktére — cho¢ niezrealizowane w ZSRR — po niespelna dwudziestu latach
zostato zaadaptowane do warunkéw warszawskich.

178 Por. B. Konnakos, Mocksa 1930-x kax udeanshslii 20poo 0yoywezo, [w:] Miasta nowych
ludzi..., op. cit., s. 129.
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Patac Rad miat ponadto spetnia¢ wigkszo$¢ funkcji semiotycznych,
powierzonych podzniej jego warszawskiemu krewniakowi. Program jego
urzadzen wewnetrznych z poteznym rozmachem realizuje strategie se-
miotycznych wiaczen. Sama tylko Sala Wielka o kubaturze 1 000 000 m?
miala zapewni¢ miejsce 20 000 osob. Dla poroéwnania: Sala Kongresowa
Patacu Kultury i Nauki miesci 3000 miejsc, stadion Legii w Warszawie
za$ (w momencie, gdy pisze¢ te stowa i gdy wlasnie zaczeta si¢ jego prze-
budowa na potrzeby futbolowych Mistrzostw Europy) — 13 638 miejsc.
Skad tak olbrzymia skala gtownej sali Patacu moskiewskiego? Uczestnicy
kultury totalitarnej nie powinni byli mie¢ watpliwosci: ,,Tylko tam, gdzie
krajem rzadzi Iud, gdzie dla ludu otwarte sa wszelkie bogactwa wiedzy
i sztuki — tylko w Zwigzku Radzieckim mogta powstac potrzeba dwudzie-
stotysiecznego amfiteatru”!”. Podobnie jak pozniej w PKiN, amfiteatr ten
miat si¢ sta¢ areng wlaczen odbiorcow do statusu wspoinadawcow poprzez
program imprez typu kongresowego, zjazdowego czy zlotowego. Imprezy
te miaty sprawiac, ze olbrzymie grupy odbiorcow formalnie wspottworzy-
lyby nabudowywane wokot Patacu teksty — np. uchwaty i rezolucje, kto-
re kultura totalitarna unie$Smiertelni, wydajac choc¢by zbiory dokumentoéw
poszczegblnych imprez (m.in. tzw. sprawozdania stenograficzne zjazdow
partii, sesji Rady Najwyzszej ZSRR czy zjazdéw branzowych). Wiacze-
nia dokonywatyby si¢ takze poprzez masowe uczestnictwo w imprezach
kulturalnych, podczas ktérych kultura totalitarna uwypuklataby zwigzki
miedzy centralng architektoniczng metonimig wspolnoty, moca panstwa,
samg wspolnotg i mozliwos$cia czerpania ze skarbnicy dziedzictwa kultu-
rowego przez kazda jednostke. Ponadto centralne wszechzwiazkowe audy-
torium byloby gwarancja wyniesienia pozytywnie wartosciowanego dzie-
dzictwa regionalnego na nowy poziom funkcjonowania, sprzyjatoby jego
upowszechnieniu i wniesieniu do skarbnicy kultury, ktorej beneficjentami
mieli by¢ wszyscy obywatele. Dzigki ekspozycji wspolnego mianownika
generowatoby nowe teksty wspotuczestnictwa:

Sztuka narodow ZSRR ciazy¢ bedzie ku Sali Wielkiej Patacu Rad. Dage-
stanskie i czeczenskie auty, Abchazi i Czuwasze, narody dalekiej Potnocy

7 H. Arapos, op. cit., s. 111.
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i Dalekiego Wschodu beda mogtly pokazaé w Sali Wielkiej swoje najlepsze
tance i zabawy ludowe, zaspiewa¢ ulubione piosenki'®’.

Mowilismy wczesniej o stacjach moskiewskiego metra jako o wi-
zualizacji starego konceptu patacu jako figury opisujacej zyciowe spet-
nienie. Patac Rad, przewidziany jako najwigkszy i najwspanialszy patac
$wiata, miat w niespotykanej dotad formie wizualizowaé zyciowe spet-
nienie wszystkich cztonkow radzieckiej wspolnoty panstwowej. Przeciez
semantyka gmachu, w ktorego Sali Wielkiej kazdy moze si¢ znalez¢ jako
delegat zjazdu, artysta czy widz koncertu, podpowiada, ze budynek taki
nalezy do calego narodu radzieckiego. Co wigcej, jako budowla wieczna
(w taki sposoéb, jak pamig¢tamy z cytowanego wczeéniej fragmentu'®!, ex-
plicite charakteryzuje ja Atarow) swiadczy o trwatej odmianie kondycji
kazdej jednostki. Tylko bowiem w ustroju radzieckim — jak podpowiada
totalitarnokulturowa mitologia — najwspanialszy patac $wiata jest wias-
no$cig nie monarchy czy dyktatora, lecz catego ludu, na wszystkie czasy.
Wida¢ zatem, jak za jego pomocg uruchamia si¢ mechanizm dzwigni on-
tologicznej, jak wizualizowany jest plan totalitarnokulturowego zbawie-
nia, dostepnego powszechnie, w zyciu doczesnym. Dodajmy, ze wsrod
semiotycznych strategii wlaczania miato nie zabrakngé wpisywania
elementéw pozytywnie wartoSciowanego dziedzictwa regionalnego do
wystroju wnetrz Patacu (gobeliny, dywany, makaty etc.)!®?. Analogiczna
strategia wlgczajaca nakazywala poswieci¢ program ikonograficzny dru-
giej z najbardziej reprezentacyjnych sal Patacu — Sali Matej (z widownig
obliczong na 6 000 miejsc) — poszczegdlnym republikom ZSRR. Z kolei
Sale Konstytucji Stalinowskiej, ktorej nazwa i1 program ikonograficzny
miaty przedstawia¢ prawng reprezentacje radzieckiego tadu, planowano
otoczy¢ fryzem ukazujacym poszczegdlne narodowosci ZSRR. Odbiorca
tekstu tej sali, widzac we fryzie metonimi¢ wlasnej grupy etniczno-kul-
turowej, miat odczytywac tekst konstytucji jako wyrazisty wspolny mia-
nownik dla przedstawicieli wszystkich wyrzeZbionych etnosow.

180 Ibidem, s. 120.
181 Por. s. 218.
182 Por. ibidem, s. 124—125.
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,,Carska Rosja nie znata i nie potrafita wykorzysta¢ swoich bogactw.
[...] Cate gubernie pozostawaly niezbadanymi biatymi plamami na mapie
geologicznej” — pisal apologeta Patacu, wskazujac, ze wtadza radziecka
uwalnia nie tylko ludzka potencjg, lecz rdwniez naturalne zasoby zie-
mi'®3, Oczom calego $wiata ukazane zostanie nieznane dotad pickno
kaukaskiego granitu i ukrainskiego labradorytu. Radzieccy metalurdzy
uszlachetnia Zelazo miedzig i chromem w taki sposob, ze powstanie stal
o niespotykanej dotad wytrzymatosci. Stal ta nosi¢ bedzie odtad marke
stawigcg Patac Rad. ,,DS” — bo tak brzmie¢ be¢dzie jej nazwa — to inicjaty
rosyjskiej nazwy wielkiego budynku (Jeopey Cosemos). ,,Triumf stali”
1 ,.triumf granitu” — za pomocg takich kategorii opisywac bedzie Atarow
architektonicznego bohatera swojej opowiesci'®.

Podobnie jak cata kultura totalitarna, Patac Rad jest tekstem teleolo-
gicznym. Jest narracja o historii wspdlnoty, czego $wiadectwo stanowi
rozpatrywana wyzej zasadniczo dwudzielna konstrukcja semiotyczna bu-
dynku. ,,Zasysa” on histori¢ wspolnoty podobnie, jak ,,zasysa” potencje
zasobow naturalnych panstwa. Podkresla to idea umieszczenia w Patacu
panstwowego archiwum dokumentujacego ,.histori¢ powstania i utrwa-
lenia wtadzy radzieckiej”'®*. Owo ,,zasysanie” uwypuklane jest rowniez
przez program ikonograficzny reprezentacyjnej Sali Heroizmu Wojny
Domowej i ikonografi¢ otoczenia cze¢sci prezydialnej Sali Wielkiej, uka-
Zujacag sceny tejze wojny oraz stalinowskiej industrializacji. ,,Zasysanie”
wspolnotowej historii uwidacznia si¢ takze w najblizszym otoczeniu
gmachu. Idac ku gtownemu wejsciu Patacu od strony Kremla, wzdtuz
monumentalnego placu Swierdlowa, radziecki obywatel miat mija¢ po-
mniki prorokoéw socjalizmu: Saint-Simona, Fouriera, Czernyszewskiego
1 innych. Wchodzac do budynku, przechodzitby migdzy pomnikami Mar-
ksa i Engelsa. Wida¢, ze i tu gmach mial by¢ przestrzenno-wizualnym
symbolem konca historii, pelnej realizacji idei dziewi¢tnastowiecznych
socjalistow. Nie inaczej byloby z historia techniki, ktorej Patac miat by¢
ukoronowaniem. Budowa gmachu miata wykorzystywa¢ wszystkie do-

183 Por. ibidem, s. 100.
8% Ibidem, s. 67-68, 104-105.
185 Ibidem, s. 110.
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tychczasowe zdobycze techniki, udoskonalajac je i katalizujgc powstawa-
nie nowych (vide stal ,,DS”), lecz rowniez §miato czerpiac ze skarbnicy
rozwiazan tradycyjnych, prostych, niezawodnych. Stad w narracji Ataro-
wa znajdzie si¢ tez miejsce dla apologii antycznego cementu czy ludo-
wego sposobu tgczenia bali drewnianych za pomocg zacioséw zwanych
jaskotczym ogonem'®. Co wiegcej, pojawi sie tam roOwniez konstatacja, ze
narod radziecki buduje swoj Patac, wykorzystujac najlepsze osiagnigcia
budownictwa wysokos$ciowego... Standéw Zjednoczonych Ameryki'®’.

OD STATUI DO IGLICY

Formalnie Stalin nigdy nie zrezygnowal z inicjatywy budowy Patacu
Rad. Polecenie wydane ewakuowanym z Moskwy architektom, by kon-
tynuowali prace nad projektem — wczesniej przeciez zatwierdzonym do
budowy — §wiadczyto oczywiscie o zmianie koncepcji kreacji przestrzeni
symbolicznej i o probie wpisania idei gmachu w nowy kontekst, znany
wowczas jesli nie samemu tylko przywddcey, to co najwyzej cztonkom
Biura Politycznego KC partii. Zmieniajg si¢ proporcje gmachu i jego
program ikonograficzny. Po wojnie natomiast z Patacu Rad ,,schodzi po-
wietrze” niczym z plazowej pitki. Kolejne warianty sg juz zdecydowanie
nizsze, o duzo skromniejszej kubaturze.

Wynik Wielkiej Wojny Ojczyznianej zdecydowanie zmienia priory-
tety polityki symbolicznej wtadz radzieckich. ,,Po co z okazji triumfu Sta-
lina stawia¢ pomnik Leninowi?” — pytat retorycznie Dmitrij Chmielnicki
w dyskusji na temat mozliwych przyczyn zaniechania realizacji projektu
wysokosciowca'®®. Zarowno sam triumf Stalina wraz z jego historyczna
specyfika, jak i kreowane w kulturze totalitarnej mitologiczne narracje na
jej temat to klucze do rekonstrukcji potrzeb symbolicznych Naczelnego
Dowddcy Sit Zbrojnych ZSRR, ktéry w uznaniu wilasnych zastug mia-
nowat si¢ wlasnie generalissimusem. Przed wojna, wynoszac na szczyt

186 Ibidem, s. 80—108.
87 Ibidem, s. 98.

18 Sformutowanie zanotowane podczas mojej rozmowy z Dmitrijem Chmielnickim
3 czerwca 2008 roku w Berlinie.
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Patacu i ku szczytom axis mundi figure ojca-zatozyciela wspolnoty, Stalin
dokonywat afirmacji biezacej rzeczywistosci spoteczno-politycznej jako
tej, ktorg miat ujrze¢ Lenin. Wynoszac ku szczytom axis mundi obraz
pierwszego radzieckiego lidera i nadajac mu cechy boskie, wodz doko-
nywat deifikacji wladzy politycznej jako takiej'®. Jednak wynik Wielkiej
Wojny Ojczyznianej sprawit, ze Stalin wzmocnit swoj wizerunek o dodat-
kowy komponent mitologiczny. Byl juz nie tylko prawowitym (w $wietle
mitologii kultury totalitarnej) sukcesorem Lenina, lecz réwniez sprawca
powtdérnej kreacji §wiata. Stan taki sprawial, ze ,,Leninowski”
aspekt centralnej przestrzenno-wizualnej metonimii wspdlnoty mogt ulec
redukcji. W takim wlasnie kontek$cie mozna rozpatrywac falg juz nie wir-
tualnego, nie ,,papierowego”, lecz rzeczywistego budownictwa wysokos-
ciowego w powojennej Moskwie. Wlasnie ta fala powota do zycia kilka
moskiewskich gmachéw siostrzanych wobec warszawskiego Patacu Kul-
tury 1 Nauki. W 1947 roku Rada Ministrow ZSRR orzeknie, ze Moskwa
ma si¢ sta¢ placem budowy szeregu budynkow wielopigtrowych, ktorych
proporcje, sylwety i detale ,,winny by¢ [...] powigzane z historyczng archi-
tektura miasta i sylwetg przysztego Patacu Rad”'®. Chmielnicki zauwaza:

W zgodzie z uchwata niezwltocznie rozpoczgto si¢ projektowanie o$miu
wysokosciowcow. Moskiewskie drapacze chmur, wymyslone formalnie
po to, by podtrzymaé kompozycyjnie ide¢ Patacu Rad, faktycznie ja po-
grzebaly. Przy czym idea budowy Patacu oficjalnie nie zostata odrzucona
az do poczatku lat szes¢dziesiatych'®!.

Tym razem Stalinowski zamyst byt konkretny i nie wymagat procedur
konkursowych podobnych do tych z poczatku lat trzydziestych. Zadanie
stworzenia szkicow konkretnych gmachéw powierzone zostato konkret-
nym tworcom, ktorzy — bez wyjatku — otrzymali za realizacj¢ zamowienia
wiladz Nagrody Stalinowskie za 1948 rok!*2. Jak podkresla Chmielnicki,

18 Por. J. Sadowski, Rewolucja i kontrrewolucja obyczajow...., op. cit., s. 96-97.
190 Za: U. Diirens, bopuc Hogan, Mocksa 1978, s. 122.
91 1. XmenbHunkuii, Apxumexmypa Cmanuna..., op. cit., s. 286.

192 Nagrody Stalinowskie za dokonania w danym roku przyznawano w roku kolejnym. Por.
s. 71-72.
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tajno$¢ prac projektowych i powierzenie nadzoru nad nimi Ministerstwu
Spraw Wewnetrznych §wiadcza o szczegolnej roli, jaka sekretarz general-
ny WKP(b) upatrywal w realizacji swego zamystu, zyskujacego przez to
charakter sprawy najwyzszej wagi panstwowej'”>. Powstato w ten sposob
osiem projektow gmachdéw (sposréd ktorych, jak juz wezesniej wspomi-
nalem, realizacji doczekalo si¢ siedem) o niejednorodnym przeznacze-
niu formalnym: administracyjnym, hotelowym i mieszkalnym. Jednym
z nich byt oczywiscie projekt najlepiej rozpoznawalnego sposrod wszyst-
kich powstatych radzieckich wysokosciowcow — gldwnego gmachu Mo-
skiewskiego Uniwersytetu Panstwowego im. Michaita L.omonosowa. Od
uchwaty Rady Ministréw do finatu budowy ostatniego ze zrealizowanych
budynkoéw uptynelo dziesieé lat. Stalin za swego zycia ujrzal wprawdzie
jedynie pie¢ gotowych budowli, ale pierwsze z nich — dom mieszkalny
na Wybrzezu Kotielniczewskim i hotel Leningradzki — juz w 1952 roku.
Swiadczy to o olbrzymiej determinacji wtadz do szybkiej realizacji no-
wych przestrzennych zalozen symbolicznych.

Sposéréd ,,wysotek” — bo tak nazywane sg ,,moskiewskie siostry”
w ich ojczyznie — zadna nie doréwnuje wysokoscig ani kubaturg wartos-
ciom zakladanym w kanonicznym projekcie Patacu Rad. Zadna z tych
budowli nawet nie zbliza si¢ pod tym wzglgdem do swego pierwowzo-
ru. Najwyzszy z o$miu projektow — niezrealizowany gmach administra-
cyjny, ktory mial stanagé w bezposrednim sasiedztwie placu Czerwonego
1 Kremla (na miejscu, w ktérym zbudowano pdzniej stynny hotel Rossija)
— miat liczy¢ 275 metrow. Najwyzszy budynek wsrdd zrealizowanych
projektow — gmach Uniwersytetu — liczy ich 235 (wzgledem zatozen
nagrodzonego szkicu ,,urést” o 55 metrow). Wspolnym mianownikiem
wszystkich obiektéw jest znaczna stylistyczna odrebnos¢ od pierwotne-
go Patacu Rad (przez kilkanascie lat od momentu wypracowania prze-
strzenno-wizualnych zatozen socrealizmu architektura radziecka nie stata
w miejscu). Sg one bardziej przysadziste i cechujg si¢ znacznie mniejsza
dynamika piondéw. Ponadto wszystkie bez wyjatku zostaty wyposazone
w znakomicie rozpoznawalny detal radzieckiego budownictwa wysoko$-
ciowego — iglice.

193 . XMenbuunkuii, Apxumexmypa Cmanuna..., op. cit., s. 291.
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Ten wiasnie detal stanie si¢ semiotycznym zamiennikiem figury
ojca-zalozyciela, swoistym architektonicznym odsytaczem do szczy-
towej partii Patacu Rad, stajacego si¢ przez to transcendentna wobec
rzeczywisto$ci ideg gmachu wysokosciowego. Jest to idea w sensie pla-
tonskim, posiadajgca wprawdzie swoje odwzorowania w architekturze,
ale odwzorowania r6znorakie i niedoskonate. Podobnie jak kazde jabtko
— czerwone i zielone, z listkiem 1 bez, zdrowe i robaczywe — jest odwzo-
rowaniem idei jabltka, tak tez wysokosciowce kultury totalitarnej rea-
lizuja spigtrzeniowg zasad¢ konstrukcji bryly. Sylwety poszczegolnych
budynkow przywodza wprawdzie na mysl strukture pierwowzoru, lecz —
zwazywszy na prostokatny plan wszystkich gmachéw — sa to raczej wa-
riacje na temat bryty Palacu Rad niz realizacja pierwotnej teleskopowej
zasady spietrzania walcow. Budynki powstale w efekcie tych wariacji
cechuja si¢ réznymi proporcjami bryt sktadowych. Ponadto wszystkie
wysokosciowce, zamiast — jak Patac Rad — eksponowac wizerunek zato-
zyciela wspolnoty na swoim szczycie, wskazuja jedynie na szczyt axis
mundi, tradycyjnie pozostajacy przestrzenia zarezerwowang dla bostwa.
Kanoniczny obraz Patacu Rad rozptywa si¢ przez to w transcendencji,
stajac si¢ ,,rzeczywisto$ciag w rewolucyjnym rozwoju”’. W realnej rze-
czywisto$ci radzieckiej stolicy pojawiajg si¢ natomiast liczne namacalne
projekcje transcendentnego ideatu, tworzac narracje o tym, ze docelowy
tad realizuje si¢ juz teraz, na oczach odbiorcy tekstu metropolii. Dzig-
ki strategiom realizmu moralnego odbiorca ten w obecnosci wysokich
gmachow odczytuje przejaw wielkosci epoki, w ktorej zyje. Odczu-
wa dziatanie dzwigni ontologicznej, uruchamiajacej potencje Moskwy
i przeobrazajacej chocby skale jej sylwety (il. 39). Autorzy oficjalnych
narracji o architekturze, takich jak cytowana ponizej, nie bez satysfakcji
stwierdzaja:

Poprzednie wysokosciowe punkty odniesienia i architektoniczne domi-
nanty miasta (wieze, kopuly, niektére budynki o charakterystycznej ar-
chitekturze i formie), zespalajace zabudowe przedrewolucyjnej Moskwy,
utracity swoje organizujace znaczenie'™*.

194 Apxumexmypa u koncmpyKkyuu evicommwix 30anuti, Mocksa 1952 s. 6.
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I1. 39. Porownanie skali sylwetowej Moskwy przedrewolucyjnej i skali dekla-
rowanej w roku 1951, na podstawie ryciny N. Bylinkina i N. Stojanowa z pracy
Bvicomnvie 30anus 6 Mockee. IIpoexmur (Mocksa 1951), opr. autora

Moskwa aktywnie przemienia si¢ na obraz i podobienstwo ideatu, po-
zostajacego w sferze transcendentnej. Uczestnicy kultury totalitarnej nie
tylko potrafig to dostrzec, lecz takze wzig¢ w kulturowy cudzystow i no-
minowac jako zjawiska negatywne to, co istniejac w rzeczywisto$ci kapi-
talistycznej, przypomina swymi konturami rzeczywistos$¢ radziecka. Choé
jest to, oczywiscie, podobienstwo jedynie formalne, a kontury ztudne:

Specyfika gmachéw wysokosciowych w systemie zabudowy miejskiej jest
ich swobodna, otwarta lokalizacja jako kompozycji centralnych, organizu-
jacych wielkoskalowa zabudowe dzielnic Moskwy.

Ta wlasciwo$¢ radzieckich budynkow wysokosciowych w zdecydowa-
ny sposob odroznia je od amerykanskich ,,drapaczy chmur”. Praktyka ich
budowy w warunkach wlasnosci prywatnej, pogoni za zyskiem i reklama,
w warunkach pogardy dla potrzeb czlowieka, doprowadzita do zabudowy
bezsystemowej i przegeszczonej. W rezultacie miasta amerykanskie, we-
dle wyrazenia Maksyma Gorkiego, wygladaja niczym ,,ogromna paszcza
z nieréwnymi czarnymi z¢gbami”.

Tymczasem wysokoSciowe gmachy Moskwy sprzyjaja postepujg-
cemu polepszeniu warunkow pracy i zycia ludzi radzieckich, przydajac
jeszcze bardziej majestatycznego i pigknego wyrazu stolicy Zwiazku Ra-
dzieckiego'”.

95 Ihidem, s. 8.
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Rysuje si¢ zatem kontrast miedzy kapitalistycznym miastem-be-
stig zerujacym na swych mieszkancach a ziemska projekcja radzieckie-
go raju, o cechach ledwie odroznialnych od cech idealu pozostajacego
jednak w planie transcendentnym. Tezy radzieckiego autora potwierdza
przed polskim czytelnikiem autor publikacji o Patacu Kultury i Nauki,
kreslac tto dla zrozumienia natury budowli odmieniajacej Warszawg:

Wysokosciowce moskiewskie [...], posiadajac wysoko$¢ siggajaca 275 me-
tréw, nie s3 stloczone jak amerykanskie drapacze nieba. Wrecz przeciwnie,
dokota kazdego z nich rozciagaja si¢ obszerne place; stoja one na skrzyzo-
waniach szerokich ulic i na wybrzezach rzeki Moskwy. Olbrzymi gmach
Uniwersytetu Moskiewskiego im. Lomonosowa na Leninowskich Wzgo-
rzach w Moskwie otacza cale miasteczko uniwersyteckie, tongce w ogro-
dach. O dazeniu w gore nie decyduje zatem chgé wykorzystania miejsca'®.

Tylko bowiem — jak glosi kultura totalitarna — ustrdj socjalistyczny
jest w stanie zwigksza¢ skale miasta, nie powodujgc sttoczenia, uwalniaé
potencje¢ drzemigcg nawet w amerykanskim budownictwie wysoko$cio-
wym i nie lekcewazy¢ potrzeb i aspiracji mieszkancow, ale zapewnia¢ im
ich zaspokojenie. A miejsce wykorzystywac nie dla zysku, lecz dla czto-
wieka, w trosce o warunki jego zycia i pracy. Taka wlasnie humanistycz-
na troska, wraz z realizmem socjalistycznym 1 Patacem Kultury i Nauki,
miata zosta¢ przeszczepiona z Moskwy do Warszawy.

TRANSCENDENTNY IDEAL SOCJALISTYCZNE] WARSZAWY

Patac Kultury i Nauki mozemy zatem uwazac nie za dalekiego krew-
nego ,,moskiewskich sidstr”, lecz za ich brata: wespdot z nimi stanowi
»projekcje w pierwszej linii” idealnego Patacu Rad. Czytelny jest wspolny
wizualny mianownik centralnego gmachu Warszawy 1 wysoko$ciowcoOw
moskiewskich: analogiczna zasada konstrukcji bryly oraz iglica wienczaca
szczyt. Mianownik ten odsyta do socjalistycznej transcendencji w dwoch
wymiarach. W wymiarze wizualnym jest to Patac Rad — architektoniczna
»rzeczywistos¢ w rewolucyjnym rozwoju”. W wymiarze semantycznym

196 J. Dgbrowski, Pafac Kultury i Nauki, op. cit., s. 23.
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to caty kompleks znaczen stanowiagcych program niezrealizowanego ra-
dzieckiego wysokosciowca. Znaczenia te z kolei sag warto$ciami podsta-
wionymi pod zmienng socrealistycznego dogmatu o socjalistycznej tresci.
Narodowa forma w przypadku PKiN to kostium bryty ,,zasysajacy” ele-
menty polskiego dziedzictwa architektonicznego, ale nie tylko. To takze
status Patacu w polskiej wspdlnocie panstwowej rOwnoznaczny z esencja
kompleksu tekstow metropolitalnych. To wcale nie §wiadectwo inkorpora-
cji kraju do radzieckiej strefy wplywow czy ,,ostemplowanie” przestrzeni
miedzy zachodnig rubiezg ZSRR a linig Zelaznej kurtyny, przeobrazajace
Polske wprowincj¢ $wiata demokracji ludowej (jak mogli odczytywac
te budowle odbiorcy nieuczestniczacy w kulturze totalitarnej). To wizual-
na metonimia wspolnoty, na ktorej dokonuje si¢ dziatanie dzwigni onto-
logicznej, wspdlnoty w petni autonomicznej, organizowanej przez wlasng
homogeniczna i totalitarng mitologie oraz jej symboliczne reprezentacje.
To esencja metropolitalnego tekstu Warszawy, o ktorej $piewano, ze:

...Tu najpigkniej ptynie czas,
Najblizsza sercu jest Warszawa'®’.

...Wciaz wigkszy gwar, wciaz wiecej nas,
W Warszawie, najmilszym z miast'*.

...Spiewa zielen i stoneczny blask,
Ze nasza Warszawa musi by¢ najpiekniejszym z miast'®.

Warszawa w kulturze totalitarnej nie jest prowincja Moskwy. Jednak
socjalistyczna Moskwa ,,w rewolucyjnym rozwoju” to jej transcendentny
ideat.

7 J. Ficowski, op. cit., s. 21.
198 H. Kolaczkowska, Na prawo most, na lewo most, [w:] Z Archiwum Polskiego Radia...,
op. cit.

199°W. Woroszylski, Piosenka zetempowcow Warszawy, op. cit.






Rozdzial IV

,, JKONSTYTUCJA — WCIELENIEM
WIELOWIEKOWYCH DAZEN NARODU”
(ZAMIAST ZAKONCZENIA)

Niniejsze rozwazania rozpoczatem od zestawienia dwoch tekstow
kinematograficznych. Za pomoca tego zestawienia zilustrowalem szereg
tendencji charakterystycznych dla kultury totalitarnej, tendencje te omo-
witem za$ bardziej szczegotowo w kolejnych rozdziatach. Teraz, zamy-
kajac wywdd, cheiatbym réwniez dokona¢ podobnego zabiegu — podsu-
mowac ksigzkowe rozwazania za pomoca kilku tekstow-ilustracji. Dwa
z nich reprezentujg kulture totalitarng ZSRR, dwa — model kultury totali-
tarnej znany z Polski. Sg to teksty zdecydowanie ,,symetryczne” (cho¢ te
radzieckie chronologicznie wyprzedzaja polskie o kilkanascie lat) i wza-
jemnie komplementarne. Beda to, po pierwsze, teksty dwoch konstytucji:
przywolywanej juz radzieckiej z 1936 roku! oraz polskiej z roku 1952%(ta
ostatnia otwiera formalnie histori¢ panstwa o nazwie Polska Rzeczpospo-
lita Ludowa). Zapisy obu aktoéw prawnych analizowa¢ bed¢ oczywiscie
pod katem ich znaczen mitologicznych i funkcji semiotycznych, pomi-
jajac ich rzeczywiste znaczenie w praktyce ustrojowej obu panstw. Od-
wotam si¢ takze do dwoch komentarzy do tych ustaw zasadniczych. Ich
teksty sygnowane byly przez lideréw wspolnot i miaty charakter swoistej

! Wszystkie cytaty z powyzszego aktu ustrojodawczego podaje za oficjalnym wydaniem
polskim: Konstytucja (Ustawa Zasadnicza) Zwigzku Socjalistycznych Republik Radzie-
ckich, bd. o tlumaczu, Warszawa 1953. Opatruj¢ je jedynie numerami stosownych arty-
kutow.

2 Wszystkie cytaty z powyzszego aktu podaje za wydaniem: B. Bierut, O Konstytucji Pol-
skiej Rzeczypospolitej Ludowej. Konstytucja Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej, Warsza-
wa 1952. Takze i w tym przypadku bede si¢ postugiwat numerami stosownych artykutow.
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oficjalnej uwertury przyjecia konstytucji przez organy przedstawiciel-
skie. Jako takie weszty do kanonéw manifestow ideologicznych (i mito-
logicznych) wygenerowanych w warunkach kultury totalitarnej i w zgo-
dzie z jej jezykiem. Ze strony radzieckiej bedzie to referat Jozefa Stalina
O projekcie Konstytucji Zwigzku SRR, wygloszony na wszechzwigzko-
wym zjezdzie rad 25 listopada 1936 roku®, z polskiej — referat Bolestawa
Bieruta O Konstytucji Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej, wygloszony
w sejmie 18 lipca 1952 roku®.

Ustawa zasadnicza z 1936 roku byla drugg konstytucja w historii
Kraju Rad. Pierwsza przyjeto dwa lata po powstaniu panstwa radzieckie-
go. Rowniez konstytucja Polski Ludowej nie funkcjonowata od samego
poczatku rzagdoéw komunistycznych. Lad prawny w Polsce lat 1945-1952
pierwotnie byt formalnie podporzadkowany konstytucji marcowej, uzna-
nej przez komunistyczne wladze za jedyna legalnie obowigzujaca przed
rokiem 1939. Jej zapisy ulegly modyfikacji w 1946 roku po sfalszowa-
nym referendum. Nastgpnie, w roku 1947, zostala ona zastapiona tzw.
matg konstytucja. Przyjecie aktow ustrojodawczych rozpatrywanych
w niniejszym rozdziale dzieli zatem szesnascie lat (i znaczna odleglosc
geograficzna), Iaczy natomiast kilka faktow, z ktérych — ze wzgledu na
kulturoznawczy charakter wywodu — uwypukle cztery.

Pierwszy z nich to fakt, ze zaden z analizowanych aktow nie funk-
cjonowal w momencie krystalizacji ustroju i mitologii wspdlnoty pan-
stwowej, dla ktorej byt pisany. Drugi — ze oba pojawity si¢ niewatpliwie
w totalitarnym okresie rozwoju kultury swoich wspolnot. W dodatku,
jesli za poczatek wyrazistego okresu totalitaryzacji kultury radzieckiej
przyjmiemy kolektywizacje w 1929 roku, w polskim przypadku za$
— poczatki panstwowosci w ksztalcie zdeterminowanym przez ustalenia
jattanskie, to okaze si¢, ze od poczatku totalitaryzacji do przyjecia kon-
stytucji w obu krajach uptynie w gruncie rzeczy podobny okres. To trzeci

3 Cytaty za wydaniem polskim: J. Stalin, O projekcie Konstytucji Zwigzku SSR. Referat na
Nadzwyczajnym VIII Wszechzwigzkowym Zjezdzie Rad 25 listopada 1936 r., bd. o thuma-
czu, [w:] idem, Zagadnienia leninizmu, Warszawa 1949, s. 509-535.

* B. Bierut, O Konstytucji Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej. Referat wygloszony na po-
siedzeniu Sejmu Ustawodawczego w dniu 18 lipca 1952 roku, [w:] idem, O Konstytucji
Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej. Konstytucja..., op. cit., s. 7-44.
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z rozpatrywanych tutaj wyznacznikow ,,symetryczno$ci” obu konstytu-
cji, sprawiajacych, ze paralelna ich analiza be¢dzie analizg tekstow o kom-
plementarnych statusach kulturowych. Czwarty to fakt powstania tych
aktow na bazie systemu jezyka kultury totalitarnej. Tego samego, ktory
powotat do zycia wigkszo$¢ faktéw kultury rozpatrywanej w tej ksigzce
— tacznie z Patacem Rad w Moskwie oraz warszawskim Patacem Kultu-
ry 1 Nauki. Zresztg komunikat jednego z radzieckich plakatow §wiadczy
o tym, ze Palac Rad i tzw. konstytucja Stalinowska stanowia semiotyczng
diad¢. Ustawa zasadnicza dokonuje mitologicznej nominacji elementéw
tadu panstwowego na poziomie aktu ustrojodawczego, Patac Rad czyni to
samo na plaszczyznie wizualno-przestrzennej (il. 40).

Domyslnym czytelnikiem rozpatrywanych aktéw ustrojodawczych
byt w obu przypadkach kazdy obywatel, kazdy uczestnik socjalistyczne-
go tadu. Powszechny charakter konstytucji socjalistycznej, przektadal-
nos$¢ jej zapisow na jednostkowy los kazdego z obywateli, byt nie tylko
zapisem de iure, ale tez jedng z tez zawartych w oficjalnych egzegezach
obu dokumentow, urastajacg zresztg — wskutek mechanizmu mitologicz-
nej nominacji — do rangi dogmatu. Charakteryzujac projekt konstytucji
ZSRR, Stalin mowit o jego ,.konsekwentnym i do konca utrzymanym
demokratyzmie™, odrézniajagcym go od ducha ,konstytucji burzuazyj-
nych”:

Nie istniejg dla niego obywatele czynni lub bierni, dla niego wszyscy oby-
watele sa czynni. Nie uznaje on réznicy migedzy prawami mezczyzn i ko-
biet, ,,osiadtych” i ,,nieosiadtych”, posiadajacych i nieposiadajacych, wy-
ksztalconych i niewyksztatconych. Wszyscy obywatele sa dla niego rowni
pod wzgledem swoich praw. Nie stan majatkowy, nie pochodzenie narodo-
we, nie pte¢, nie stanowisko stuzbowe, lecz osobiste zdolnosci i osobista
praca kazdego obywatela okreslaja jego potozenie w spoteczenstwie®.

Kazdy uczestnik tadu socjalistycznego, czytajac tekst konstytucji
swojego panstwa, poddawany byl szeregowi zabiegdw semiotycznych,
charakterystycznych dla tekstow kultury totalitarnej. Jak stwierdzi-

°J. Stalin, O projekcie Konstytucji Zwigzku SSR..., op. cit., s. 518.
¢ Ibidem, s. 519.
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Il. 40. Jeden plakat, dwie reprezentacje tadu radzieckiego: praw-
na i architektoniczna. Konstytucja Stalinowska wynikiem walk
i zwyciestw Wielkiej Socjalistycznej Rewolucji Pazdziernikowej
(Cmanunckaa Kowcmumyyus — umoe 060pbOvl u nobed Benuxoil
Oxmsabpucroti Coyuanucmuyeckoti Pesonioyuu), autor nieznany,
miedzy 1936 a 1939 rokiem
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tem w rozdziale pos§wigconym temu jezykowi, lektura takich tekstow
zmusza do ciaglego opowiadania si¢ po stronie pozytywnego bieguna
oficjalnego modelu mitologicznego, pozbawiajac odbiorce komfortu
neutralnosci’. Podobnie rzecz si¢ ma w przypadku ustaw zasadniczych,
stosujgcych w odniesieniu do wszystkich uczestnikow opisywanego
fadu termin ,,obywatele” badz ,,ludnos$¢”, ktére owym ,,obywatelom”
czy ,Jludno$ci” gwarantowaty prawa wyborcze, a przez to — réwniez
formalny udzial w sprawowaniu wiladzy. Ale jednocze$nie ci sami
»obywatele” i ta sama ,,Judno$¢” w mysl zapisu konstytucji nie byli
tozsami z kolektywnym suwerenem panstwa socjalistycznego. Jak glo-
sity bowiem stosowne zapisy radzieckiej ustawy zasadniczej, ,,Zwigzek
Socjalistycznych Republik Radzieckich jest socjalistycznym panstwem
robotnikow i chtopow” (art. 1), a ,,cata wltadza w ZSRR nalezy do ludu
pracujacego miast i wsi w osobie Rad Delegatow Ludu Pracujacego”
(art. 3). Analogiczne artykuly polskiej konstytucji glosily, ze ,,w Pol-
skiej Rzeczypospolitej Ludowej witadza nalezy do ludu pracujacego
miast 1 wsi” (art. 1, ust. 2) i ze 6w lud ,,sprawuje wladze panstwowsg
przez swych przedstawicieli, wybieranych do Sejmu Polskiej Rzeczy-
pospolitej Ludowe;j i do rad narodowych” (art. 2, ust. 1). Mogloby si¢
wprawdzie wydawacé, ze pojecie ,,lud pracujacy”® stanowi synonim po-
jecia ,,0g6t obywateli”, a jego pojawienie si¢ podyktowane jest wymo-
gami poetyki dyskursu kultury oficjalnej w panstwach socjalistycznych,
jednakze kategorie te nie s3 synonimiczne. Obywatele majg okreslone
prawa, ich ogot nie jest jednak suwerenem w panstwie socjalistycznym.
Owszem, obywatele wybieraja swych przedstawicieli zasiadajacych
w organie przedstawicielskim okre§lanym w obu konstytucjach jako
najwyzszy organ witadzy panstwowej (Rada Najwyzsza ZSRR i Sejm
PRL; odpowiednio: art. 30 konst. ZSRR i art. 15, ust. 1 konst. PRL).
Jednak 6w najwyzszy organ — w mys$l przepisow obu konstytucji — jest
wyrazicielem woli nie ogdtu obywateli, lecz... ludu pracujgcego miast
1 wsi. Art. 3 konstytucji PRL glosi, Ze:

7 Zob. s. 59-60.
8 Z zastrzezeniem przypisu 174 w rozdziale II1. Zob. s. 220.
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Polska Rzeczpospolita Ludowa:

1) stoi na strazy zdobyczy polskiego ludu pracujacego miast i wsi, za-
bezpiecza jego wladz¢ i wolno$¢ przed sitami wrogimi ludowi, [...]

4) ogranicza, wypiera i likwiduje klasy spoteczne, zyjace z wyzysku
robotnikéw 1 chlopow.

Skoro tak, to najwyzszy organ wladzy panstwowej wybrany przez
og6t obywateli ex definitione dziata na korzy$¢ okreslonych grup oby-
wateli 1 na niekorzy$¢ innych. Zauwazmy, ze konstytucja PRL zaktada
tu wystepowanie w spoteczenstwie elementow Chaosu, definiowanych
nie jako osoby tamigce istniejacy tad prawny, lecz jako sila negatywnie
ustosunkowana do ludu — swego suwerena. Istniejacy w PRL tad prawny
jest bowiem pochodng woli suwerena, skutkujacg obowiazkami dla ogotu
obywateli. Przytoczmy w caloéci art. 4:

1. Prawa Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej sa wyrazem interesow
i woli ludu pracujacego.

2. Sciste przestrzeganie praw Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej jest
podstawowym obowiazkiem kazdego organu panstwa i kazdego obywa-
tela.

3. Wszystkie organy wladzy i administracji panstwowej dzialaja na
podstawie przepiséw prawa.

Skoro tak, to — w kontekscie cytowanych wczesniej artykutow — sta-
je si¢ jasne, ze powszechne prawa wyborcze nie przektadajg si¢ na po-
wszechny wptyw na ducha stanowionego prawa. Prawo ma stuzy¢ ludowi
pracujagcemu, ale obowigzywaé wszystkich obywateli. Wszystkie organa
wiadzy maja w swojej dziatalnosci stosowaé prawo bgdace wyrazem in-
teresOw nie ogotu obywateli, lecz tylko ludu pracujacego. Dla obywate-
la PRL czytajacego tekst konstytucji oznaczato to wlasnie pozbawienie
komfortu neutralno$ci, a doktadnie — pozbawienie mozliwos$ci niedefi-
niowania si¢ jako desygnat okreslenia ,,cztonek ludu pracujgcego miast
1 wsi”. Totalitarny tekst konstytucji méwit czytelnikowi: jezeli chcesz by¢
beneficjentem calo$ci depozytu praw gwarantowanych przez konstytucje,
musisz speti¢ istotny warunek — naleze¢ do ludu pracujgcego. Tak samo
wygladal wymoég formutowany wobec obywatela panstwa radzieckiego.



Konstytucja — wcieleniem wielowiekowych dgzen narodu... 241

Art. 1 ustawy zasadniczej z 1936 roku implikowat stwierdzenie: jezeli nie
jestes$ robotnikiem lub chtopem, ZSRR nie jest twoim panstwem, mimo iz
jestes jego obywatelem. Z kolei stwierdzenie takie implikowato banicje
czytelnikow nieodnoszonych przez uczestnikéw kultury totalitarnej badz
nieodnoszacych siebie samych do konceptu ludu pracujacego.
Mitologiczne narracje kultury totalitarnej wymagaty zastosowania
— o czym pisalem w poprzednich rozdziatach — mechanizmu mitolo-
gicznej weryfikacji. Tekst aktu ustrojodawczego wyposazal czytelnika
w szablon autoweryfikacji. Figurg tego szablonu byta praca. Konstytucje
obu krajéw proponowaty swoim odbiorcom zapisy niemal identyczne.
Obie zgodnie wskazywaly, ze praca jest prawem, obowigzkiem i ,,sprawg
honoru” kazdego obywatela (art. 12 konst. ZSRR; art. 14, ust. 1 i art. 58,
ust. 1 konst. PRL). Ponadto radziecka ustawa zasadnicza deklaratywnie
poglebiala efekt banicji mitologicznej w stwierdzeniu: ,,kto nie pracuje,
ten nie je’” (art. 12). Ze wszystkich powyzszych faktow wynika wytacza-
jacy charakter analizowanych aktow prawnych. Nie wszyscy uczestnicy
tadéw ustrojowych wyznaczanych przez zapisy konstytucji majg si¢ czué
beneficjentami tych zapisow, lecz wyltacznie ci, ktdrzy beda cheieli i be-
da mogli o sobie powiedzie¢: jestem cztonkiem ludu pracujacego miast
1 wsi, realizuj¢ prawo i obowigzek pracy, ktora jest dla mnie sprawg ho-
noru. Poniewaz obie konstytucje deklarujg takze zasadg ,,0od kazdego we-
dhug jego zdolnosci, kazdemu wedhug jego pracy”!? (art. 12 konst. ZSRR,;
art 14, ust. 3 konst. PRL), to w potaczeniu z zasada nominacji mitolo-

? Sformutowanie to, obecne w jezyku ideologii komunistycznej od czasu publikacji artykutu
Lenina W sprawie glodu. List do robotnikéw piotrogrodzkich (O 2onode [ITucbmo k numep-
ckum pabouum], 1918), mozna traktowac jako parafraze¢ stow z Drugiego Listu do Tesaloni-
czan, 3,10. Por.: W. Lenin, W sprawie glodu. List do robotnikow piotrogrodzkich, [w:] idem,
Dziela wybrane w dwoch tomach, bd. o thumaczu, t. II, Moskwa 1948, s. 395-396.

10 Zasada opisana przez Marksa w Krytyce Programu Gotajskiego (Kritik des Gothaer

Programms, 1875) jako regulujaca stosunki spoteczne w poczatkowe;j fazie spoteczenstwa
komunistycznego. W wyzszej fazie spoteczenstwa komunistycznego miala si¢ — wedle
koncepcji Marksa — realizowac zasada juz docelowa: ,,Kazdy wedtug swych zdolnosci,
kazdemu wedlug jego potrzeb”. Zob.: K. Marks, Krytyka Programu Gotajskiego, [w:]
K. Marks, F. Engels, Dziela wybrane w dwoch tomach, bd. o thumaczu, t. 1I, Warszawa
1949, s. 14-15. Warto nadmieni¢, ze zasada ta wspolbrzmi z zawartym w Dziejach Apo-
stolskich opisem zycia Kosciota pierwotnego. Por.: Dz 2,45.
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gicznej w tekscie jezyka kultury totalitarnej fakt ten sprawia, ze to, co
odbiorca tekstu otrzymuje od panstwa ,,wedhug jego pracy”, jest rzeczy-
wistym miernikiem wartosci tejze pracy. Ta za§ ma by¢ jego mandatem
do statusu beneficjenta ustroju. Z jednej wigc strony niska placa bedzie
dowodem na niskg jakos$¢ pracy, a niska jako$¢ pracy $wiadczy¢ bedzie
o niewlasciwym i niechonorowym wywiazywaniu si¢ z obywatelskiego
obowiazku. A poniewaz w jezyku kultury totalitarnej nie ma miejsca na
polcienie, niespelnienie wyznacznikow honorowego stosunku do pracy
automatycznie umieszcza przedmiot opisu — w danym przypadku: przed-
miot autorefleksji — na negatywnym biegunie opozycji binarne;j''. Z dru-
giej strony status najlepszych i najbardziej prawych obywateli (a co za
tym idzie — wlasciwych, autentycznych przedstawicieli ludu pracujacego,
ktérego interesy sg przeciez wyznacznikiem polityki panstwa) automa-
tycznie przypisywany jest tym, ktorych ptaca i przywileje uchodza za
najwyzsze. Ze wzgledu za$ na kompleks scharakteryzowanych powyzej
faktow zycie uczestnika tadu socjalistycznego przypomina¢ ma proces
cigglych zabiegow o to, by zastuzy¢ badz stac si¢ godnym miana cztonka
grupy, ktéra w homogenicznej mitologii totalitarnej ukazywana jest jako
kolektywny suweren wspdlnoty panstwowej.

W zgodzie z dynamika kultury totalitarnej konstytucje ZSRR i PRL
majg charakter tekstow teleologicznych, stanowigc wynik mitologicznie
zweryfikowanej spuscizny historycznej i punkt docelowy historii okre$la-
nej jako ,,postgpowa”, a ponadto przedstawiajgc opisywany tad prawny
jako wieczny i nienaruszalny. Ten ostatni aspekt w obu aktach prawnych
uwypuklany jest przez zapisy o zdradzie ojczyzny jako najcigzszej zbrod-
ni (art. 132 konst. ZSRR; art. 79 konst. PRL) i jednocze$nie o obronie
ojczyzny jako naj$wietszym obowigzku obywatelskim (art. 133 konst.
ZSRR; art. 78 konst. PRL). Dodajmy oczywista konstatacj¢, ze zapisy
te dotycza ogotu obywateli, nie za$ tych tylko, ktorzy chca mie¢ i majg
mandat do postrzegania socjalistycznego panstwa jako swojej ojczyzny.
Teleologiczny charakter obu konstytucji, znajdujacy potwierdzenie w nie-
ktérych ich zapisach, w petnej postaci ujawnia si¢ w towarzyszgcych im
oficjalnych egzegezach. O radzieckiej ustawie zasadniczej Stalin pisat:

1 Por. s. 59.
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Dla narodow ZSRR ma ona znaczenie bilansu ich walki, bilansu ich zwy-
cigstw na froncie wyzwolenia ludzkosci. W wyniku przebytej drogi walk
i cierpien przyjemnie i rado$nie jest mie¢ swoja Konstytucje, traktuja-
ca o owocach naszych zwycigstw. Przyjemnie i radosnie jest wiedzie¢,
o co walczyli nasi ludzie i jak wywalczyli $wiatowo-historyczne zwy-
cigstwo'2.

Po kilkunastu latach, tym razem w odniesieniu do narodu polskiego,
analogiczng tez¢ lansowat Bierut, piszac, ze:

Konstytucja powinna by¢ podsumowaniem, bilansem, uwieficzeniem do-
konanych juz przemian spotecznych, politycznych i gospodarczych, ktore
stanowig podstawg ustrojowa stosunkow spotecznych w panstwie'.

Powyzsze konstatacje mozna interpretowac jako rodzaj zachety
dla uczestnika kultury totalitarnej, by czytajac tekst ustawy zasadniczej,
nie dostrzegal w niej jedynie aktu prawnego, lecz mitologiczng narra-
cje o $wiecie i pretekst do indywidualnego odtworzenia ,,postepowe;j”
historii wspolnoty, indywidualnego odtworzenia wspolnotowego mitu
kosmogonicznego, czyli do rytuatu. Chodzi tutaj oczywiscie o zachete
do uczestnictwa w rytuale wspdlnotowym, cho¢ wykonywanym indy-
widualnie. W przypadku radzieckiej ustawy zasadniczej jednym z ak-
tywatoréw mitologicznego sposobu jej odbioru miata si¢ sta¢ narracja
opracowywanego wowczas Krotkiego kursu historiit WKP(b), ktéry zo-
stal wydany w dwa lata po przyjeciu konstytucji i w ktérym moment jej
uchwalenia zyskiwal charakter poczatku socjalistycznej wieczno$ci'®. Od
momentu ukazania si¢ Krotkiego kursu do konca epoki stalinowskiej jego
lektura przedstawiana byta w kulturze oficjalnej jako powinno$¢ kazdego
prawego obywatela — czlonka ludu pracujgcego. Z kolei w przypadku
Polski funkcje aktywatora mitologicznego odbioru konstytucji petnita
preambuta ustawy zasadniczej. Jedna z jej tez glosita, ze ,,Polska Rzecz-
pospolita Ludowa nawigzuje do najszczytniejszych postepowych trady-

12J. Stalin, O projekcie Konstytucji Zwigzku SSR..., s. 535.
13 B. Bierut, O Konstytucji Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej..., s. 12.
1 Por. s. 162.
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cji Narodu Polskiego i urzeczywistnia idee wyzwolencze polskich mas
pracujacych”. Teleologiczny charakter tekstu uwypuklit Bierut w swoim
przemowieniu:

Nasza konstytucja wyrasta z najglebszych poktadow naszej gleby, z walk
iz woli polskiego ludu, wyrasta z dziejow naszego narodu i jest wcie-
leniem jego wielowiekowych dazen, jest rozwini¢gciem jego najbardziej
postepowych tradycji, ktore sg dla nas przedmiotem dumy. [...]

Czerpiemy z pigknych tradycji piastowskich, ktore lezg u podstaw
obecnego uksztattowania geograficznego naszej Ojczyzny i jej granic.

Czerpiemy z postgpowych tradycji ,,ztotego wieku” literatury polskiej,
ze $wietnego dorobku Reja i Kochanowskiego, Ostroroga i Modrzewskie-
go.

Czerpiemy z pigknych tradycji ,,Polskiego Os$wiecenia”, powstania
kosciuszkowskiego, polskich jakobinow.

Czyz nie w naszej dopiero Konstytucji znalazt urzeczywistnienie pto-
mienny apel Franciszka Salezego Jezierskiego, ktory w roku 1790 pisal:
,,Chceciez by¢ wolnymi? Trzeba, zebysScie sobie wolnosci istotne prze-
pisali prawidta. Chceciez by¢ Narodem? Trzeba, zebyscie jego upewnili
catos¢. Calos¢ waszego Narodu zrobi was dopiero ludem jednym i od
innych osobnym, a wolno$¢ powszechna sprawi, ze bedziecie narodem
calym™'s.

Widzimy tutaj, ze w narracji Bieruta konstytucja z 1952 roku jest
ukoronowaniem zdeterminowanego mitologicznie kanonu wydarzen,
pradow i procesdw ,,postepowych”, co wiecej — aspiruje do statusu petnej
realizacji wszystkich idei nominowanych jako progresywne. Owszem,
Bierut stwierdza, ze ,,nowa konstytucja jest uwienczeniem zwycigstwa bo-
haterskich zmagan polskiego ruchu robotniczego na przestrzeni 70 lat™'s.
Ale wspomniany przez niego okres, liczony od powstania Socjalno-Re-
wolucyjnej Partii ,,Proletariat” w 1882 roku, to jedynie czas $wiadomej
kolektywnej walki o tad, ktérej ukoronowaniem jest nowa ustawa za-
sadnicza. Tymczasem umiej¢tno$¢ odczytania transcendentnego ideatu
socjalistycznej konstytucji miata w Polsce — w zgodzie z wizja Bieruta
— trwac o wiele dluzej. To wilasnie jg miat przeczué¢ oswieceniowy pub-

15 B, Bierut, O Konstytucji Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej..., s. 37-38.
16 Ihidem, s. 40.
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licysta (notabene ksigdz) i to ona wlasnie ma urzeczywistni¢ odczytany
przez niego ideat u§wiadomionej wolno$ci narodowej. Nie byta w stanie
tego uczyni¢ zadna z dotychczasowych polskich konstytucji. Dla Kon-
stytucji 3 maja, zgodnie z wywodem Bieruta, charakterystyczny miat by¢
bowiem duch ,,potowicznos$ci, niezdecydowania i ulegania przesagdom
szlacheckim™V, przejawiajacy si¢ m.in. w braku gotowos$ci do zniesienia
panszczyzny i wyzysku. Z kolei ustawy zasadnicze Polski dwudziestole-
cia miedzywojennego z 1921 i 1935 roku miata cechowa¢ gleboka anty-
narodowa zachowawczo$¢ burzuazji:

Obydwie te konstytucje — jakkolwiek pierwsza z nich do$¢ istotnie roznita
si¢ od drugiej, przeforsowanej brutalnie i narzuconej przez sanacyjna klike
faszystowska — mialy na celu podporzadkowanie i utrzymanie mas ludo-
wych w postuszenstwie wobec panujacej klasy kapitalistyczno-obszarni-
czej, zabezpieczenie przywilejow tej klasy i usankcjonowanie wyzysku
mas pracujacych's.

Dopiero zatem konstytucja z roku 1952 — wedlug Bieruta — miata
dawaé gwarancje rzeczywistej rownosci i wolnosci wszystkich obywa-
teli, gdyz dopiero socjalistyczny ustr6j otwieral mozliwosci powstania
takiej prawdziwie demokratycznej ustawy zasadniczej. Cho¢, oczy-
wiscie, byt to demokratyzm ,,w rewolucyjnym rozwoju”. Nie na dar-
mo przeciez panstwa satelickie Zwigzku Radzieckiego nazywano pan-
stwami demokracji ludowej. Demokracj¢ w sensie zachodnim jezyk
kultury totalitarnej otaczat tak wyrazistym cudzystowem, ze dla jej ho-
monimu — demokracji ,,stojacej na strazy zdobyczy ludu pracujgcego”,
a zatem, jak glosita homogeniczna totalitarna mitologia, dla demokracji
prawdziwej — konieczny byt wyrdznik wskazujacy na owa prawde. Tym
wyréznikiem byto wilasnie okreslenie ,,ludowa”. Wedle narracji mitolo-
gii totalitarnej ukonstytuowanie si¢ demokracji takiego typu $wiadczylo
— jak stwierdzili$my w poprzednim rozdziale — o pochwyceniu przez sze-
reg panstw ,,zbawczej dtoni” ustrojowego ,,odkupiciela”’’. Konstytucja

7 Ibidem, s. 38.
18 Ibidem, s. 9-10.
9 Por. s. 186.



246 Konstytucja — wcieleniem wielowiekowych dgzen narodu...

PRL byta zatem §wiadectwem dziatania dzwigni ontologicznej i jedno-
cze$nie dokonywala dalszego przetozenia jej dziatania na szereg sfer
deklarowanych w tym akcie prawnym. Gwarantowa¢ miala realizacje
wszystkich potencji drzemigcych we wspolnocie od wiekdw, potencji
»postepowych” elementéw dziedzictwa historycznego. Dla przyktadu:
powotujac si¢ na tradycje ztotego wieku literatury polskiej i mysl pol-
skiego o$§wiecenia, ustrojodawca deklarowal otoczenie opieka ,,rozwoju
literatury 1 sztuki, wyrazajacych potrzeby i dazenia narodu, odpowia-
dajacych najlepszym postepowym tradycjom twoérczosci polskiej” (art.
64). A zatem dbat o to, by wyrazaniu tre$ci postgpowych nie przeszka-
dzat balast tresci niewyrazajacych ,,potrzeb i dgzen narodu”. Gwaranto-
wat funkcjonowanie mechanizmu nominacji, czyli — ,,odsiewania ziarna
od plew”. Zapewnial wprawdzie wszystkim obywatelom wolno$¢ stowa
(art. 71, ust. 1), ale — jak stwierdzat kolejny zapis — urzeczywistnieniu
tej wolnosci stuzy¢ miato oddanie ,,drukarni, zasobéw papieru, gma-
chow publicznych i sal, srodkéw lacznosci, radia oraz innych niezbed-
nych $rodkow materialnych” wcale nie wszystkim obywatelom, lecz...
ludowi pracujacemu ijego organizacjom (art. 71, ust. 2). Zauwazmy
tez, ze sprzgzona z konstytucja dzwignia ontologiczna uwalnia potencje
drzemiacg we wszystkich ziemiach znajdujacych si¢ w granicach socja-
listycznego panstwa polskiego. W ZSRR, gdy dziatanie jej mechanizmu
byto powiazane z narracjami o Patacu Rad, dzwignia odstaniata pickno
kaukaskiego granitu i ukrainskiego labradorytu, a takze implikowata po-
wstawanie najwytrzymalszej stali*®. W Polsce Ludowej Bierut, deklaru-
jac ,,czerpanie z picknych tradycji piastowskich, ktore lezag u podstaw
obecnego uksztaltowania geograficznego naszej Ojczyzny i jej granic”,
dawatl wyraz aktywacji okreslonej potencji tzw. ziem odzyskanych, kt6-
re, wedle okreslenia zawartego w preambule konstytucji, ,,na wieczne
czasy powrocity do Polski”. Potencja ta sprowadzata si¢ do pozostawa-
nia w prawowitych, ergo — polskich granicach. Aktywacji w konstytucji
1 jej egzegezie podlegata rdwniez jedna z potencji narodu polskiego. Ta
z kolei sprowadzala si¢ do wladania ziemiami odzyskanymi.

2 Por. s. 226.
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Wréémy jeszcze na chwile do dzwigni ontologicznej uwalniajacej
potencj¢ samej konstytucji. ,,Ustawa zasadnicza panstwa ludowego — mo-
wit Bierut — powinna by¢ w przeciwstawieniu do konstytucji burzuazyj-
nej nie stowna deklaracja praw obywatelskich i demokratycznych, lecz
ich gwarantem, ich zabezpieczeniem’!. Polski lider dawat w ten sposob
wyraz $wiadomosci mitologicznej, podpowiadajacej, ze podobnie jak de-
mokracja wolnorynkowych spoteczenstw zachodnich jest jedynie marng
namiastkg transcendentnego idealu demokracji prawdziwej, czyli ludo-
wej, tak tez konstytucja w panstwach, w ktérych socjalistyczne odku-
pienie jeszcze si¢ nie dokonato, jest jedynie marnym cieniem wilasciwej
idei konstytucji. Idea ta moze by¢ urzeczywistniona jedynie w panstwie
socjalistycznym, tylko w nim moze zaistnie¢ na poziomie bytu czystego.
Teza Bieruta byla zreszta tylko konstatacja prawdy objawionej (czy tez
nominowanej) przez lidera radzieckiego w roku 1936:

Wiasciwoscia projektu nowej Konstytucji ZSRR jest to, Ze nie ogranicza
si¢ on do zapisywania formalnych praw obywateli, lecz przenosi punkt
cigzko$ci na sprawe gwarancyj tych praw, na spraw¢ srodkow urzeczy-
wistnienia tych praw. Nie proklamuje po prostu rownosci praw obywateli,
lecz zabezpiecza ja rowniez w drodze ustawodawcze] przez utrwalenie
faktu likwidacji rezymu wyzysku. Nie proklamuje po prostu prawa do
pracy, lecz zabezpiecza je rowniez droga ustawodawcza przez utrwalenie
faktu zniknigcia kryzys6w w spoteczenstwie radzieckim, faktu zniesienia
bezrobocia. Nie proklamuje po prostu wolnosci demokratycznych, lecz za-
bezpiecza je rowniez w drodze ustawodawczej za pomoca odpowiednich
srodkéw materialnych. Dlatego tez jest rzeczg zrozumiaty, ze demokra-
tyzm projektu nowej Konstytucji nie jest ,,zwykltym” i,,0g6lnie uznanym”
demokratyzmem w ogodle, lecz demokratyzmem socjalistycznym
[podkr. Stalina —J.S.]%.

W swym przemdwieniu Stalin przedstawial catg game¢ $wiadectw
dziatania dzwigni ontologicznej. Nie tylko bowiem konstytucja ma ulec
przemianie w ustroju socjalistycznym. Socjalistyczna konstytucja ma by¢
pisana dla diametralnie odmienionego spoteczenstwa. Robotnicy, chiopi

2 B, Bierut, O Konstytucji Polskiej Rzeczypospolitej Ludowe;..., op. cit., s. 20-21.
22], Stalin, O projekcie Konstytucji Zwigzku SSR..., op. cit., s. 519-520.
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1 inteligencja, bedacy beneficjentami nowego tadu i zapiséw nowej usta-
wy zasadniczej, nie s tym samym, czym robotnicy, chlopi i inteligencja
w $wiecie kapitalizmu. Ogoét robotnikdw nie tworzy juz proletariatu — kla-
sy spauperyzowanej i wyzyskiwanej. Robotnik-gospodarz panstwa to ro-
botnik o uwolnionej potencji pracy, tworczos$ci i uczestnictwa w §wiecie
idealnym:

Proletariat ZSRR przeistoczyt si¢ juz w zupetnie nowa klasg, w klas¢ ro-
botniczg ZSRR, ktéra zniosta kapitalistyczny system gospodarczy, utrwa-
lita socjalistyczna wlasno$¢ narzgdzi i srodkow produkcji i prowadzi spo-
teczenstwo radzieckie po drodze komunizmu.

Jak widzicie, klasa robotnicza ZSRR — to zupelnie nowa, wyzwolona
z wyzysku klasa robotnicza, jakiej nie znata jeszcze historia ludzkosci®.

Podobnie chtopi w ZSRR, wyzwoleni spod ucisku ziemian, kutakow
i spekulantéw, bedacy juz $wiadomymi pracownikami kotchozéw i sow-
chozdw, nie przypominajg swoich nominalnych klasowych wspoétbraci
z krajow kapitalistycznych. O chlopstwie radzieckim mozna powiedziec,
ze to ,,chtopstwo zupetnie nowe, jakiego nie znata jeszcze historia ludz-
kosci”*. Tak samo — jak glosi mitologiczna narracja Stalina — wyglada
kwestia inteligencji. Jej radzieccy przedstawiciele nie rekrutuja si¢ juz
z arystokracji czy burzuazji, lecz z klasy robotniczej i chtopskiej. Ponad-
to, inaczej niz w $wiecie burzuazji, nie musza juz wystugiwacé si¢ klasom
bogaczy. Inteligencja jest teraz ,,rownoprawnym czlonkiem spoteczen-
stwa radzieckiego, w ktorym razem z robotnikami i chtopami [...] buduje
nowe, bezklasowe spoteczenstwo socjalistyczne”. Dlatego tez jest to
»Zupetnie nowa, pracujgca inteligencja, jakiej nie znajdziecie w zadnym
kraju na kuli ziemskiej”?.

Dzwignia ontologiczna socjalizmu aktywuje wreszcie potencjat po-
kojowego harmonijnego wspotzycia miedzy narodami pozostajacymi be-
neficjentami nowego tadu:

% Ibidem, s. 513.
2 Ibidem, s. 514.
% Ibidem.
2% Ibidem.
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Fakt, ze nie ma klas wyzyskujacych, ktore sg gldwnymi organizatorami
wasni miedzy narodami; fakt, Zze nie ma wyzysku, ktory kultywuje wza-
jemng nieufnos¢ i rozpala namigtno$ci nacjonalistyczne; fakt, ze przy wiha-
dzy stoi klasa robotnicza, ktéra jest wrogiem wszelkiego ujarzmienia i jest
wierng nosicielka internacjonalizmu; faktyczne urzeczywistnienie wza-
jemnej pomocy narodow we wszystkich dziedzinach zycia gospodarczego
i spotecznego; wreszcie rozkwit narodowej kultury ludéw ZSRR, narodo-
wej w formie, socjalistycznej w tresci — wszystkie te i tym podobne czynni-
ki doprowadzity do tego, ze oblicze narodéw ZSRR zmienilo si¢ z gruntu,
zanikto w nich uczucie wzajemnej nieufnosci, rozwineto si¢ uczucie wza-
jemnej przyjazni i w ten sposob zostata osiggnigta prawdziwie braterska
wspolpraca narodow, w systemie jednego panstwa zwigzkowego®'.

Zauwazmy, ze powyzszy aspekt dziatania dzwigni ontologicznej do-
trze z czasem — wraz z Armig Czerwong — do wielu pozniejszych panstw
demokracji ludowej. Potwierdzi si¢ wowczas misyjny charakter socjalizmu
radzieckiego, a takze ,,misjonarska” teza Stalina, ze konstytucja 1936 roku
to ,,dokument $wiadczacy, ze to, co zostalo urzeczywistnione w ZSRR,
moze by¢ w zupetosci urzeczywistnione roéwniez w innych krajach™.
Rozszerzy si¢ wtedy — w mysl tej idei — pole harmonijnego wspotzycia na-
rodow. Narody nieradzieckie miaty tym samym otrzyma¢ mozliwo$¢ reali-
zacji szeregu wlasnych potencji, do ktorych w przypadku Polski miaty nale-
ze¢ m.in.: bytowanie w tzw. piastowskich granicach, realizacja pierwiastka
racjonalistycznej mysli o$wieceniowej, czy tez — w miejsce uczestnictwa
w tadzie prawnym narzuconym przez klasy wyzyskujace — uczestnictwo
w stanowieniu prawa dla samych siebie, czyli efekt wlaczenia odbiorcy do
statusu nadawcy tekstu (w przypadku konstytucji — tekstu ustrojodawcze-
go). Bierut podkreslat, ze w ,,zebraniach i naradach poswigconych dyskusji
nad projektem Konstytucji, ktorych odbyto si¢ tacznie ponad 200 tysiecy,
wzieto udziat z gorg 11 miliondw uczestnikow [...]”"%. Rowniez ten aspekt
$wiadczy o istnieniu mechanizmu dzwigni ontologicznej, ktéra w pafistwie
socjalistycznym jest aktywowana wobec obywateli (nie wszystkich, rzecz
jasna, lecz tylko prawych na socjalistyczng modite):

7 Ibidem, s. 515.
2 Ibidem, s. 534.
¥ B. Bierut, O Konstytucji Polskiej Rzeczypospolitej Ludowe;..., op. cit., s. 8.
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Nowa nasza Konstytucja, ze wzgledu na swa przelomows tresé, jak row-
niez powszechne jej omoéwienie w toku dyskusji ogélnonarodowej, staje
si¢ pierwsza w dziejach narodu Konstytucja polskiego ludu pracujacego
jako wilasciwego 1 rzeczywistego dzi§ gospodarza kraju, rzadzacego sig¢
wilasnymi prawami*®.

Tylko zatem socjalizm uruchamia potencje prawodawstwa, ktore
w swej idealnej formie winno by¢ pochodng woli ludu pracujacego, a jed-
nocze$nie aktywuje potencje ludu pracujacego, ktory w postaci idealnej
winien by¢ zrédlem powszechnie obowiazujacego prawa. Ponizej jeszcze
jeden cytat, tym razem $wiadczacy o powigzaniu zasady wiaczenia z tele-
ologiczno$cig tekstu totalitarnego:

Masy pracujace w okresie dyskusji ogdlnonarodowej nad projektem Kon-
stytucji Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej poznaty od razu i odczuly
w niej wlasne swe dzielo, [...] przyjely ja jako swoja robotnicza i chlop-
ska, prawdziwie ludowa, ptynaca z ich serc, z ich mysli i uczu¢ Konsty-
tucje, taka wlasnie Konstytucje, o ktorg walczyli oni sami i ich ojcowie,
o ktorej mysleli i mowili na barykadach i w pochodach robotniczych,
w walkach strajkowych i za kratami wigzien, za ktora oddawali swa krew
i zycie najlepsi bojownicy i patrioci polscy, o ktorg dzi§ walczg masy pra-
cujace w krajach kapitalistycznego §wiata’!.

Mechanizm wspdlnotowej legitymizacji konstytucji poprzez podda-
nie jej rytuatowi mityngowej ,,dyskusji ogoélnonarodowej” byt w Polsce
kolejnym przeniesieniem radzieckich strategii semiotycznych — strate-
gii, ktorych cel stanowit mitologiczny koncept ,,Konstytucja — wyrazem
pragnien i pogladow najszerszych mas polskiego ludu pracujacego”2. Na
analogiczna ,,dyskusje ogélnonarodowa” w swoim przemowieniu powo-
tywat si¢ réwniez Stalin®*, tworczym rezyserskim glosem w takiej wias-
nie dyskusji byt za§ Aleksandrowowski Cyrk, od ktérego rozpoczatem
rozwazania w niniejszej ksigzce. Inng strategia semiotycznego wilaczenia

N Ibidem, s. 11-12.

31 Ibidem, s. 29.

32 Ibidem, s. 8.

33 Zob. J. Stalin, O projekcie Konstytucji Zwigzku SSR..., op. cit., s. 525.
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bylto konstytucyjne umocowanie kolektywnych organow przedstawiciel-
skich — dwuizbowej Rady Najwyzszej w ZSRR, Sejmu w PRL — jako for-
malnie najwyzszych organdw wladzy panstwowej (art. 30 konst. ZSRR;
art. 15, ust. 1 konst. PRL). W ZSRR strategi¢ t¢ dodatkowo wzmacniata
konstytucyjna konieczno$¢ jednomys$lno$ci w uchwalaniu ustaw przez
obie izby parlamentu. W przypadku braku consensusu migdzy réwno-
prawnymi izbami — Radg Zwigzku i Radag Narodowosci (druga z nich
réwnowazy¢ miata wplywy poszczegoélnych narodéw ZSRR) — kadencja
Rady Najwyzszej ZSRR miata ulegaé przerwaniu, a sporne kwestie wi-
nien byl rozstrzyga¢ parlament juz po nowych wyborach. Podsumujmy:
w realiach kultury totalitarnej ZSRR i PRL teksty konstytucji miaty by¢
zarowno wynikiem wiaczenia uczestnikow kultury do statusu wspodina-
dawcow, jak tez statym gwarantem takiego statusu.

Ciekawg réznicg miedzy rozpatrywanymi konstytucjami stanowi
ksztatt zapisoéw dotyczacych stolic obu panstw. W obu przypadkach za-
pisy te umiejscowione sg w przedostatnim artykule ustawy zasadnicze;j,
konczacym rozdziat dotyczacy symboliki panstwowej 1 wlasnie stolicy.
O ile w radzieckim przypadku suchy administracyjny zapis gtosi, ze ,,sto-
lica Zwiazku Socjalistycznych Republik Radzieckich jest miasto Mos-
kwa” (art. 145), o tyle polska konstytucja nie ogranicza si¢ do podania
nazwy miasta, lecz wskazuje rowniez jego mitologiczng legitymacj¢ do
posiadania statusu ogo6lnopanstwowej metropolii: ,,Stolica Polskiej Rze-
czypospolitej Ludowej jest miasto bohaterskich tradycji Narodu Polskie-
go — Warszawa” (art. 90).

Spréobujmy przeanalizowa¢ mozliwe mitologiczne 1 semiotyczne
aspekty dysproporcji powyzszych sformutowan. Na pierwszy rzut oka mo-
globy si¢ wydawac, ze wzmocnienie mitologicznej legitymacji, wyposaze-
nie nazwy stolicy w zdawkowe uzasadnienie statusu miasta, przystawatoby
w wigkszym stopniu do tekstu radzieckiego. Tak jednak nie jest. Pierwsze
akordy rewolucji bolszewickiej — wystrzaly z ,,Aurory” i szturm Patacu Zi-
mowego — zabrzmiaty przeciez w Piotrogrodzie i to wokol niego zognisko-
wana jest geograficznie oficjalna kosmogonia panstwa radzieckiego. Do
Moskwy wiadze Rosji radzieckiej przeniosg si¢ dopiero po czterech mie-
sigcach. Natomiast w Polsce Ludowej nie nastgpuje przemieszczenie stoli-
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cy. Mimo wcze$niejszej niepewnosci co do przysztego statusu miasta, War-
szawa dzwigana jest z gruzow wiasnie w celu kontynuacji jej stotecznos$ci
(co w sferze prawodawczej potwierdzata ustawa Sejmu Ustawodawczego
z 3 lipca 1947 roku), ktora zreszta ma by¢ odmieniona przez komplekso-
we dziatanie dzwigni ontologicznej. Warszawa byla miastem stotecznym
przed wojna 1 bedzie nim po wojnie. Po c6z zatem dodatkowa legitymacja
— akurat tutaj, w dodatku w takim dziale konstytucji, od ktdrego spodzie-
wamy si¢ lakonicznosci?

Kultura totalitarna, operujgca jezykiem mitologicznym i dokonu-
jaca ekspansji mitologicznej homogenii, nominujgc okreslone miasto
jako stolicg, przesadza o przyznaniu mu statusu centrum narracji mi-
tologicznych. Zasada nominacji rozstrzyga o tym, ze rzecz nazwana
staje si¢ rzecza prawdziwie istniejgcg w jej mitologicznym wymiarze.
Zatem wystarczy w teksécie kultury totalitarnej zawyrokowac: stolica
kraju X jest miasto Y — i slowo staje si¢ cialem. Moskwa nie potrze-
buje innych dodatkowych legitymacji swojego statusu niz nominacja.
Zreszta w jej przypadku nominacja nastgpuje o wiele wezesniej niz czas
powstania konstytucji 1936 roku. Kultura totalitarna zastaje przeciez
Moskwe juz posiadajaca status stolicy, nabudowujac nastepnie wokot
niej teksty metropolitalne. Ten aspekt wcale nie r6zni Moskwy od War-
szawy. W Polsce w 1952 roku rowniez funkcjonuje kultura totalitarna,
w ktorej realiach nominacja jest wystarczajaca legitymacja do petnienia
jakichkolwiek funkcji. Rowniez w przypadku Polski kultura ta zastaje
Warszaw¢ majacg status stolicy. Skad zatem konieczno$¢ dodatkowe;j
konstytucyjnej nominacji Warszawy jako ,,miasta bohaterskich tradycji
Narodu Polskiego”? Nie chodzito przeciez o oddanie hotdu bohaterom
powstania warszawskiego, ktorych mitologia totalitarna odnosita badz
do ofiar Rzadu RP na uchodzstwie i ,,faszystowskiej kliki” Komendy
Gtownej AK, badz wprost do cztonkéw tej ,,kliki” czy delegatur Rzadu
w Warszawie.

Takie stwierdzenie wpisuje si¢ w teleologiczny tekst Warszawy jako
miasta posiadajacego kompetencj¢ odczytu mitologii totalitarnej na dtu-
go przed ukonstytuowaniem si¢ jej w kulturze. W Warszawie na kartach
jej dziejow — wedle tej mitologii — wielokro¢ dokonywata si¢ projek-
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cja totalitarnego ideatlu, odczytywanego przez mitologicznych heroséw
przesztosci z dziataczami ruchu robotniczego na czele. W poprzednim
rozdziale przytoczylem przyklad kanonu nominowanych w polskiej
mitologii totalitarnej warszawskich postaci ,,postepowych™*. Znalezli
si¢ w nim Hugo KoHataj, Jan Kilinski i Feliks Dzierzynski. W swym
komentarzu do projektu konstytucji Bierut zaliczyt do tejze kategorii,
jak pamietamy, Franciszka Salezego Jezierskiego, a stowa, ktore wyszty
spod pidra tego literata i publicysty w trakcie obrad Sejmu Czterolet-
niego — do kanonu wydarzen $§wiadczacych o umiejegtnosci odczytania
ducha ustroju socjalistycznego w epokach wczesniejszych. Jest raczej
oczywiste, ze zawarte w tekscie konstytucji wyrazenie ,,bohaterskie
tradycje Narodu Polskiego” denotuja nie wszelkie fakty uznawane we
wszystkich epokach za bohaterskie (vide powstanie warszawskie), lecz
tylko te, ktore wpisuja si¢ do kanonu ustalonego za pomoca narzedzi
totalitarnokulturowych. Podobnie jak ,,demokratyzm w ogole” nie jest
tozsamy z ,,demokratyzmem socjalistycznym”, tak tez ,,bohaterstwo
w ogo6le” nie przypomina bohaterstwa, ktore zyskiwato atrybut ,,poste-
powosci”, czyli pozytywnie wartoSciowanego ogniwa w tancuchu przy-
czynowo-skutkowym prowadzacym do socjalistycznego finatu. W kon-
stytucji, ktérej preambuta deklaruje nawigzanie do ,,najszczytniejszych
postepowych tradycji Narodu Polskiego”, Warszawa nominowana jako
»miasto bohaterskich tradycji” tegoz narodu zyskuje szczegdlny status.
To nie tylko metropolia i nie tylko centrum narracji mitologicznych. To
takze miejsce charakteryzujace si¢ potwierdzona wysoka kompetencja
odczytywania planu idealnego. O wielkiej wadze takiego planu $wiad-
czy nastepujacy zapis preambuty:

Podstawe obecnej wiadzy ludowej w Polsce stanowi sojusz klasy robotni-
czej z chlopstwem pracujacym. W sojuszu tym rola kierownicza nalezy do
klasy robotniczej jako przodujacej klasy spoteczenstwa, opierajacej si¢ na
rewolucyjnym dorobku polskiego i migdzynarodowego ruchu robotnicze-
g0, na historycznych doswiadczeniach zwycigskiego budownictwa socjali-
stycznego w Zwiazku Socjalistycznych Republik Radzieckich, pierwszym
panstwie robotnikéw i chtopow.

3 Zob. s. 164.
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Oparcie si¢ na ,,historycznych doswiadczeniach budownictwa socja-
listycznego” ZSRR to przeciez deklaracja kolektywnej robotniczej kom-
petencji odczytania ideatu. Konstytucja PRL ma wprawdzie charakter do-
celowy i idealny, lecz gwarancja zachowania jej idealnych rozwiazan jest
umiejetno$¢ odczytania idealu konstytucji wobec niej transcendentnego.
Tak jak dla warszawskiego Patacu Kultury i Nauki transcendentnym ide-
atlem bedzie moskiewski Patac Rad, a dla samej Warszawy, majacej — jak
stwierdziliSmy w poprzednim rozdziale — swoj samodzielny status me-
tropolii totalitarnokulturowej, transcendentnym idealem bedzie socjali-
styczna Moskwa, tak tez dla samodzielnej polskiej totalitarnokulturowe;j
konstytucji transcendentnym idealem bedzie konstytucja radziecka roku
1936. Kazdy uczestnik polskiej kultury totalitarnej, dla ktérego — w zgo-
dzie z realiami tej kultury — metropolia musi penié¢ role centrum narracji
mitologicznych, w warszawskim atrybucie ,,bohaterskich tradycji Narodu
Polskiego” otrzymuje kolejna zachete do mitologicznego odbioru tekstu
swojej konstytucji. Konstytuowac polski swiat socjalistyczny ma
bowiem umiejetnosé wstuchania si¢ w jego radziecki ideat.



PobzIEKOWANIA

Bardzo dzigkuj¢ moim Mistrzom, Przyjaciotom i Kolegom, ktorzy
niezawodnie stuzyli mi rada w pracy nad ksigzka. Wérdd nich pragng wy-
mieni¢ profesorow Dorote Urbanek, Wasilija Szczukina i Piotra Zwierz-
chowskiego, doktorow Dmitrija Chmielnickiego i Macieja Czeremskie-
go. A takze doktor Zuzanne Grebecka wspdtprowadzacg ze mng w Insty-
tucie Kultury Polskiej UW konwersatorium z antropologii komunizmu.
Zajecia te byly dla mnie zaréwno zrodlem wielu inspiracji, jak 1 waznym
poligonem doswiadczalnym, na ktorym wystawialem swe tezy pod ob-
strzat krytyki studentdw 1 wspotgospodyni.

Nie byt to zreszta jedyny taki poligon. Podzickowania nalezg si¢
uczestnikom wszystkich inicjowanych przeze mnie humanistycznych bo-
jow. Bez ich zaangazowania, uwag — czasem afirmujacych moje pomysty,
czasem sprowadzajacych mnie na ziemi¢ — ksigzka bylaby z pewnoScia
ubozsza. Dlatego dzigkuje shuchaczom wspomnianego wyzej konwersa-
torium, a takze uczestnikom moich zajeé z historii propagandy radzieckiej
w Studium Europy Wschodniej UW i na Wydziale Historii i Dziedzictwa
Kulturowego Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta II. Owczesnemu
dziekanowi tego wydziatu, ksiedzu profesorowi Janowi Szczepaniakowi,
dziekuje za$ za zrozumienie dla moich pasji oraz za pomoc i zaangazowa-
nie w badania nad kulturowym wymiarem totalitaryzmu.

Ksigzka powstawata w wielu miejscach. Znaczne jej fragmenty
zostaly napisane przy stoliku krakowskiej Kawiarni Ukrainskiej, ktorej
niezwykle milg obstuge szczerze podziwiam za cierpliwo$¢ wobec mo-
jej osoby. Nie mniejsza cze$¢ tekstu powstata w pociggach relacji Kra-
kéw—Warszawa 1 Warszawa—Krakow. Pracownikom odpowiednich spo-
tek grupy kapitatowej polskich kolei winien jestem wdzigczno$¢ za wy-
rozumiate wydhluzanie podrézy ponad czas zaktadany w rozktadzie jazdy.
Jednoczesnie informujg ich, ze prace nad publikacja juz ukonczytem.
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Nieoceniong pomocg merytoryczng i redaktorska sthuzyta mi moja
zona Ela. Ksigzke dedykuj¢ natomiast Rodzicom, niezawodnym ki-
bicom moich poczynan naukowych. Nie odwazytem si¢ uczynié tego
w poprzedniej monografii, uznajgc, ze jej problematyka — m.in. rozktad
wiezi rodzinnych w ZSRR — mogtaby rzutowac na wlasciwe odczytywa-
nie moich intencji. Nie jestem wprawdzie pewien, czy tematy analizo-
wane w obecnej ksigzce w wigkszym stopniu licuja z powaga rodziny.
Poniewaz jednak nic nie wskazuje na to, by w kolejnych moich publika-
cjach stan rzeczy miat ulec zmianie, z dedykacja postanowitem juz nie
zwlekac.



BIBLIOGRAFIA

POZYC]E WYDANE W ALFABECIE EACINSKIM:

Architectures of Russian Identity. 1500 to the Present, red. J. Cra-
craft, D. Rowland, Itaca — London 2003.

Arendt H., Korzenie totalitaryzmu, tham. D. Grinberg, M. Szawiel,
Warszawa 2008, t. I111.

Bécker R., Totalitaryzm: geneza, istota, upadek, Torun 1992.

Balandier G., Anthropologie politique, Paris 1967.

Bartoszewski W., Wiadystaw Bartoszewski — Skqd pan jest? Wywiad
rzeka, rozmawiat M. Komar, Warszawa 2006.

Bauman Z., O tadzie, ktory niszczy, i chaosie, ktory tworzy, czyli o po-
lityce przestrzeni miejskiej, ,,Kultura i Spoteczenstwo” 1996, nr 4, s. 3—14.

Bauman Z., Smierc¢ i niesmiertelnosé¢. O wieloci strategii zycia,
tlum. N. LesSniewski, Warszawa 1998.

Bell C., Ritual. Perspectives and Dimensions, New York — Oxford
1997.

Benedyktowicz Z., Widmo srodka swiata. Przyczynek do antropologii
wspolczesnosci, ,,Polska Sztuka Ludowa. Konteksty” 1992, nr 1, s. 16-32.

Bienkowska D., Zasady urbanistyki socjalistycznej, Warszawa 1952.

Bierut B., O Konstytucji Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej. Konsty-
tucja Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej, Warszawa 1952.

Bierut B., O partii, Warszawa 1954.

Bierut B., Szescioletni plan odbudowy Warszawy, Warszawa 1950.

Bochenski J., Lewica. Religia. Sowietologia, Warszawa 1996.

Bogusz A. i in., Budowa PKiN, Warszawa 1957.

Budowa PKiN, red. L. Fomenko, J. Jasiuk, A. Wislicki, Warszawa
1957.



258 Bibliografia

Budujemy wspolny dom Warszawe. Montaz stowno-muzyczny, War-
szawa 1952.

Chaplin Ch., Moja autobiografia, tham. B. Zielinski, Warszawa 1993.

Cioran E., Historia i utopia, tam. M. Bienczyk, Warszawa 1997.

Clark K., The Soviet Novel: History as Ritual, Bloomington 2000.

Czyzewski A., Trzewia Lewiatana. Antropologiczna interpretacja
utopii miasta-ogrodu, Krakoéw 2001.

Dabrowski J., Patac Kultury i Nauki, Warszawa 1953.

Dabrowski J., Podniebny pomnik przyjazni, Warszawa 1953.

Domanski R., Przestrzenna samoorganizacja gospodarki. Podstawa
tadu przestrzennego, ,,Przeglad Geograficzny” 1984, z. 1-2, s. 13-28.

Drozdowski M., Zahorski A., Historia Warszawy, Warszawa 2004.

Druznikow ., Rosyjskie mity: od Puszkina do Pawlika Morozowa,
thum. F. Ociepka, M. Putrament, Warszawa 1998.

Dziecko w zabawie i Swiecie jezyka, red. A. Brzezinska i in., Poznan
1995.

Dzieto przyjazni, ,Miasto” 1952, nr 5, s. 4-5.

Dziewulski S., Wytyczne Planu Generalnego Warszawy, ,,Miasto”
1952, nr 9, s. 9-14.

Eisenstadt E., Revolution and the Transformation of Societes. A Com-
parative Study of Civilisations, London 1978.

Eliade M., Mity, sny i misteria, thhm. K. Kocjan, Warszawa 2003.

Eliade M., Sacrum i profanum: o istocie religijnosci, thum. R. Reszke,
Warszawa 1996.

Eliade M., Traktat o historii religii, tham. J. Wierusz-Kowalski, War-
szawa 2000.

Fast P., Realizm socjalistyczny w literaturze rosyjskiej. Doktryna,
poetyka, konteksty, Krakow 2003.

Film radziecki, Warszawa 1951.

Filmw Z.S.R.R. Historia. Tradycje artystyczne. Problemy dramatur-
gii, red. J. Szelubski, bd. o thumaczu, Warszawa 1951.

Fromm E., Ucieczka od wolnosci, tham. O. Ziemilska, A. Ziemilski,
Warszawa 2000.



Bibliografia 259

Glowinski M., Dzien Ulissesa i inne szkice na tematy niemitologicz-
ne, Krakow 2000.

Glowinski M., Nowomowa po polsku, Warszawa 1990.

Glowinski M., Rytuat i demagogia. Trzynascie szkicow o sztuce zde-
gradowanej, Warszawa 1992.

Goldzamt E., Architektura zespotow srodmiejskich i problemy dzie-
dzictwa, Warszawa 1956.

Goldzamt E., Wiezowce radzieckie, Warszawa 1953.

Gombrowicz W., Ferdydurke, Krakow 1993.

Gorki M., O literaturze. Referat wygloszony na Zjezdzie Pisarzy Ra-
dzieckich w dniu 17 sierpnia 1934 r, ttum. Z. Kwiecinska, Warszawa
1951.

Gorski I., Warszawa w latach 1944—1949. Odbudowa, Warszawa
1988.

Grzesiuk-Olszewska 1., Polska rzezba pomnikowa w latach 1945-95,
Warszawa 1995.

Heller M., Niekricz A., Utopia u wladzy. Historia Zwigzku Radzie-
ckiego, thum. A. Mietkowski, London 1985.

Historia Wszechzwigzkowej Komunistycznej Partii (bolszewikow).
Krotki kurs, red. Komisja KC WKP(b), bd. o thumaczu, Warszawa 1949.

Homo utopicus, terra utopica. O utopii i jej lekturach, red. E. Paczo-
ska, J. Sadowski, t. I (,,Ob6z. Problemy Narodéw Bytego Obozu Komu-
nistycznego” 2006, nr 45/46), Warszawa 2006.

Humanistyczne oblicze miasta, red. D. Jedrzejczyk, Warszawa 2004.

Hoeu ¢ Poccuu. Idee w Rosji. Ideas in Russia. Leksykon rosyjsko-
-polsko-angielski, red. A. Lazari (t. 1-5), J. Kurczak (t. 6), t. 1-6, Warsza-
wa 1999 (t. 1), Lodz 1999-2007 (t. 2—-6).

Ihnatowicz 1. 1 in., Spoleczenstwo polskie od X do XX wieku, War-
szawa 2005.

Iif 1., Pietrow E., Wielki kombinator. Powies¢, thum. T. Magister,
Warszawa 1998.

Imos R., Swieci sowieccy, [w:] Nadprzyrodzone, red. E. Przybyt,
Krakéw 2003, s. 149-170.

Imos R., Wiara cztowieka radzieckiego, Krakow 2006.



260 Bibliografia

Jatowiecki B., Szczepanski M., Miasto i przestrzen w perspektywie
socjologicznej, Warszawa 2006.

Janicki J., O Patacu Kultury i Nauki im. J. Stalina, Warszawa 1955.

Jankowski S., Marszatkowska Dzielnica Mieszkaniowa, ,,Miasto”
1952, nr 9, s. 27-29.

Jankowski S., Warszawa 1954 r., ,Miasto” 1954, nr 5, s. 6-11.

Jedrzejczyk D., Geografia humanistyczna miasta, Warszawa 2004.

Jezyk —umyst — kultura, red. J. Bartminski, Warszawa 1999.

Kanclerz F., Zabytki architektoniczne w nowej Warszawie, ,,Miasto”
1952, nr 9, s. 32-35.

Karlowicz R., Urbanistyka rosyjska — wielkq kartq w urbanistyce
Swiatowej, ,Miasto” 1952, nr 11, s. 3—11.

Kinematografia w Polsce Ludowej 1945—1980, opr. E. Nowak i in.,
Warszawa 1980.

Klemperer V., LTI. Notatnik filologa, thum. J. Zychowicz, Krakow
1983.

Kochanowski J. 1 in., Zbudowaé Warszawe piekng... O nowy krajobraz
stolicy (1944-1956), Warszawa 2003.

Kotakowski L., Gtowne nurty marksizmu. Powstanie — rozwdj — roz-
ktad, London 1988.

Konstytucja (Ustawa Zasadnicza) Zwigzku Socjalistycznych Repub-
lik Radzieckich, bd. o thumaczu, Warszawa 1953.

Konstytucja 22 lipca, ,,Miasto” 1952, nr 8, s. 2.

Korta A., Hugo Kotgtaj, Warszawa 1951.

Kotela Cz., Zagadnienia przebudowy i rozbudowy miasta, ,,Miasto”
1954, nr 5, s. 18-23.

Kotkin J., The City. A Global History, New York 2005.

Kubiak T., Czlowiek jest blisko, Warszawa 1949.

Kula M., Religiopodobny komunizm, Krakéw 2003.

Kupiecki R., Natchnienie milionow. Kult Stalina w Polsce 1944—1956,
Warszawa 1993.

Leinwand A., Sztuka w stuzbie utopii. O funkcjach politycznych
i propagandowych sztuk plastycznych w Rosji Radzieckiej lat 1917-1922,
Warszawa 1998.



Bibliografia 261

Lenin W., W sprawie glodu. List do robotnikow piotrogrodzkich, [w:]
idem, Dzieta wybrane w dwdch tomach, bd. o thumaczu, t. 11, Moskwa
1948, s. 395-396.

Lenin W., Wielka inicjatywa, [w:] idem, Dziela wszystkie. Tom 39.
Czerwiec—grudzien 1919, bd. o thumaczu, Warszawa 1988, s. 1-27.

Lévi-Strauss C., Antropologia strukturalna, thum. K. Pomian, War-
szawa 2000.

Lorenz K., Regres czlowieczenstwa, tham. A. Tauszynska, Warszawa
1986.

Lapinski Z., Tomasik W., Stownik realizmu socjalistycznego, Kra-
kow 2004.

Losski W., Teologia mistyczna Kosciota wschodniego, thum. M. Scza-
niecka, Warszawa 1989.

Matcuzynski K., Sprawy MDM, ,,Miasto” 1952, nr 7, s. 10-12.

Mannheim K., Ideologia i utopia, ttum. J. Mizifiski, Lublin 1992.

Mantzaridis G., Przebostwienie czlowieka. Nauka swigtego Grzego-
rza Palamasa w swietle tradycji prawostawnej, ttum. 1. Czaczkowska,
Lublin 1997.

Marks K., Krytyka Programu Gotajskiego, [w:] K. Marks, F. Engels,
Dziela wybrane w dwoch tomach, bd. o ttumaczu, t. I, Warszawa 1949,
s. 14-15.

McLuhan M., Zrozumie¢ media. Przedtuzenia czlowieka, thum.
N. Szczucka, Warszawa 2004.

Miasta nowych ludzi. Architektoniczna i urbanistyczna spuscizna ko-
munizmu, red. Z. Grgbecka, J. Sadowski, t. I (,,Ob6z. Problemy Narodow
Bytego Obozu Komunistycznego” 2007, nr 48), Warszawa 2007.

Morawski S., Jak patrze¢ na film, Warszawa 1955.

Mozejko E., Realizm socjalistyczny. Teoria. Rozwoj. Upadek, Kra-
kow 2001.

Mpyslenie o Rosji: poglgdy i obrazy spraw rosyjskich, red. M. Bohun,
J. Goc¢kowski, Krakow 2000.

Nawratek K., Ideologie w przestrzeni. Proby demistyfikacji, Krakow
2005.

Nieroda J., Rozwdj miast w ZSRR, ,Miasto” 1952, nr 1, s. 5-7.



262 Bibliografia

Nowoczesni a socrealizm, red. M. Swica, J. Chrobak, t. 1-2, Krakow
2000.

O polskq architekture socjalistyczng. Materialy z Krajowej Partyjnej
Narady Architektow odbytej w dniu 20-21 1V 1949 roku w Warszawie,
Warszawa 1950.

O Polske ludowq. Zbior wierszy i piesni z lat 1941-1951, red. W. Wo-
roszylski, Warszawa 1952.

Od Manifestu do Konstytucji, ,,Miasto” 1952, nr 7, s. 1-2.

Od Pancernika Potiomkina do trylogii o Maksymie. Materialy zrod-
towe do historii filmu radzieckiego, red. J. Toeplitz, Warszawa 1956.

Olszewska B., Olszewski E., Plan odbudowy i przebudowy Warszawy,
»Przeglad Budowlany” 1946, nr 3—4 [samodzielny druk zwarty w przedru-
ku Wydawnictwa Naczelnej Rady Odbudowy m.st. Warszawy].

Olszewska-Dyoniziak B., Antropologia totalitaryzmu europejskiego
XX wieku, Wroctaw 1999.

Olszewska-Dyoniziak B., Czlowiek a wspolnota. Antropologiczne
aspekty w doktrynach politycznych, Wroctaw 2003.

Olszewski B., Osiem wiekéw Moskwy, ,,Miasto” 1953, nr 2, s. 1-8.

Oppman A. (Or-Ot), Wiersze o Starym Miescie, Warszawa 1987.

Orwell G., Rok 1984, thum. T. Mirkowicz, Warszawa 2008.

Ostrowski W., Ksztaltowanie przestrzenne miasta socjalistycznego,
,Miasto” 1952, nr 1, s. 1-4.

Patac Kultury i Nauki w socjologicznym kalejdoskopie, red. K. Iwin-
ska, A. Wyka, Warszawa 2005.

Patac Kultury i Nauki. Miedzy ideologiq a masowg wyobraznig, red.
Z. Grebecka, J. Sadowski, Krakow 2007.

Piesni kompozytorow polskich. Piesni masowe na gtos i fortepian.
Zeszyt I, red. E. Bekier, Warszawa 1953.

Pipes R., Komunizm, thum. J. Gorski, Warszawa 2008.

Pipes R., Rosja bolszewikow, thum. W. Jezewski, Warszawa 2005.

Ptazewski J., Historia filmu, Warszawa 2001.

Podhalanski B., Centrum metropolii a centrum miasta, ,,Czasopismo
Techniczne” 2008, z. 4-A, s. 69-75.

Porgbski M., Sztuka a informacja, Krakow—Wroclaw 1986.



Bibliografia 263

Propp W., Historyczne korzenie bajki magicznej, tham. J. Chmielew-
ski, Warszawa 2003.

Ptaszycki T., Fundamenty nowego miasta, ,,Miasto” 1952, nr 1,
s. 8—11.

Raport o stratach wojennych Warszawy (Raport Zespotu ds. ustale-
nia warto$ci strat, jakie Warszawa poniosta w wyniku Il wojny $wiato-
wej, przygotowany w ramach Zespotu DoradcoOw Prezydenta m.st. War-
szawy), Warszawa 2004.

Rostocki A., O tym, jak Lenin przestat pali¢, ,,Tygodnik Powszech-
ny” 2003, nr 4, s. 12.

Sadowski J., Rewolucja i kontrrewolucja obyczajow. Rodzina, pro-
kreacja i przestrzen Zycia w rosyjskim dyskursie utopijnym lat 20. i 30. XX
wieku, £.6dz 2005.

Sigalin J., Warszawa 1944-1980. Z archiwum architekta, t. 1-3,
Warszawa 1986.

Smaga J., Rosja w 20 stuleciu, Krakow 2001.

Socrealizm. Fabuly — komunikaty — ikony, red. M. Piechota, K. Step-
nik, Lublin 2006.

Stalin J., Przyczynek do zagadnien leninizmu, [w:] idem, Dzieta. Tom
8. 1926. Styczen—listopad, bd. o thumaczu, Warszawa 1950, s. 25-98.

Stalin J., Zagadnienia leninizmu, bd. o ttumaczu, Warszawa 1949.

Szacki J., Spotkania z utopiq, Warszawa 2000.

Tepicht J., Wezoraj, dzis i jutro wsi polskiej, Warszawa 1952.

Thom F., Drewniany jezyk, tham. 1. Bielicka, Warszawa 1990.

Tischner J., W krainie schorowanej wyobrazni, Krakow 2002.

Tomasik W., InZynieria dusz. Literatura realizmu socjalistycznego
w planie ,, propagandy monumentalnej”’, Wroctaw 1999.

Totalitaryzm a zachodnia tradycja, red. M. Kuninski, Krakow 2006.

Tuan Y., Przestrzen i miejsce, thum. A. Morawinska, Warszawa 1987.

Uchwaty KC WKP(b) o literaturze i sztuce. W sprawie czasopism
Zwiezda” i, Leningrad”. W sprawie repertuaru teatrow dramatycznych
i sSrodkow zmierzajgcych do jego poprawy. W sprawie filmu ,, Wielkie zy-
cie”. W sprawie opery ,, Wielka przyjazn” W. Muradelego. Nowy rozkwit



264 Bibliografia

literatury radzieckiej (Artykut wstepny z czasopisma ,, Bolszewik” nr 14,
1951 r), tham. R. Dlugosz, Warszawa 1953.

Urbankowski B., Czerwona msza czyli usmiech Stalina, Warszawa
1998, t. I 1L

Uspienski B., Historia i semiotyka, thum. B. Zytko, Gdansk 1998.

Warszawa twoje miasto. Antologia, red. S. Ziembicki, Warszawa
1951.

Warszawa w liczbach, Warszawa 1954.

Warszawa w piosenkach ,,Mazowsza”. Glos z fortepianem, Krakow
1973.

Warszawa. Miasto walki pracy i pokoju, Warszawa 1952.

Warsztat filmowego tworcy. Wybor prac radzieckich, red. R. Dreyer,
Warszawa 1954.

Wejchert K., O niektorych zagadnieniach projektowania nowego
miasta, ,Miasto” 1954, nr 5, s. 24-28.

Wejchert K., Pigkno miasta, ,,Miasto” 1952, nr 8, s. 10-18.

Wejchert K., Rozpoznanie brzydoty, ,Miasto” 1951, nr 6, s. 35-41.

Wisniewska H., Zalozenia programowe Warszawy, ,,Miasto” 1952,
nr9,s. 15-19.

Woysznis-Terlikowska G., Wczoraj — dzis — jutro Warszawy, War-
szawa 1950.

Wréblewski A., Oglgdamy miasto, ,,Miasto” 1952, nr 1, s. 12—13.

Zagadnienia estetyki filmowej, red. R. Dreyer, Warszawa 1955.

Zaremba P., Problematyka urbanistyczna miasta odbudowywanego,
,,Miasto” 1954, nr 5, s. 11-17.

Zwierzchowski P., Pekniety monolit. Konteksty polskiego kina socre-
alistycznego, Bydgoszcz 2005.

Zwierzchowski P., Spektakl i ideologia. Szkice o filmowych wyobra-
zeniach Smierci heroicznej, Krakow 2006.

Zwierzchowski P., Zapomniani bohaterowie. O bohaterach filmo-
wych polskiego socrealizmu, Warszawa 2000.

Zwolinski A., Wobec komunizmu, Krakow 1996.



Bibliografia 265

POzYCJE WYDANE W ALFABECIE CYRYLICKIM:

Anexcanapos I, Onoxa u xuno, Mocksa 1976.

Annpeesckuii I, Ilosceonesnas osicusno Mockebl 6 CMAMUHCKYIO
anoxy. 1920-1930-e 20061, Mocksa 2003.

Apxumexmypa 6 ucmopuu pycckoti Kyiomypul. Boinyck 3. Kenaemoe
u oeticmseumenvhoe, red. Y. bongapenko, Mocksa 2001.

Apxumexmypa xanana Mockea-Bonea, Mocksa 1939.

Apxumexmypa mockosckozo mempo, red. H. Komuu, C. Kpasen, Moc-
kBa 1936.

Arapos H., /[eopey Cosemos, Mocksa 1940.

AdanaceeB K. i in., 43 ucmopuu cosemckoii apxumexmypol 1941—
1945 22. Jlokymenmol u mamepuanvl. XpoHUKa 60eHHbIX iem. Apxumex-
mypHas neuams, Mocksa 1978.

banam b., Hosoe pewenue memw, ,,JickyccTBo KUHO” 6/1936, s. 42.

boumuakuna H., CrosaoB H., Beicomnule 30anust ¢ Mockee. [Ipoexmut,
Mockaa 1951.

Baiickond M., ITucamens Cmanun, Mocksa 2002.

Bacekun A., Hazapenko 1O., Apxumexmypa cmanunckux evicomox
Mocxabl. @omoanvbom-nymesodumens, Mocksa 2007.

Bammik K., babypuna H., Pearvnocms ymonuu. Hckyccmago pycckozo
nnakama XX eexa, Mocksa 2004.

BKII(6) 6 pesomoyusx u peuweHusx cve3008, KoHgeperyuil
u naenymos LK. B 2 yvacmsx. Yacms 2. 1925—-1939, Mocksa 1940.

Bracmv u xyooscecmeennas unmennueenyus. Jlokymenmor LK
PKI1(6) — BKII(6), BUK — OI'TIY — HKB/[ o xynsmypHoi noiumuxe.
1917-1953 ze., red. A. Aptuzos, O. HaymoB, Mocksa 2002.

Bonrepe P, Creyuanucm ¢ Cubupu, thum. JI. XMeNTbHUIKHUH,
Hosocub6upck 2007.

Bonpocwr apxumexmypor, Mocksa 1935.

Berrorckntii JI., Motuwnenue u peus, Mocksa 1999.

Buvicmaska cosemckoil apxumexmypul. [lymesooumens no evicmag-
xe, red. @. Cobones, Kazann 1934.



266 Bibliografia

I'enuc A., Basunounckas 6awns. Mckyccmeo nacmosuie2o 8pemeHu.
Occe, Tallinn 1996.

lomukosa H., Akmpuca u Peacuccép, Mocksa 2005.

Tonommrok U., Tomanumapnoe uckyccmeo, Mocksa 1994.

TonyGes A., «Ecau mup obpywumcs uwa uawy Pecnybnuxy...»
Cogemckoe obwecmeo u eHeuwnsisi yepoza ¢ 1920—1940-e ee., MockBa
2008.

I'poiic b., Hckyccmeo ymonuu. Gesamtkunstwerk Cmanun. Cma-
mou, Mocksa 2003.

I'pomoB E., Cmanun: uckyccmeo u éracmv, Mocksa 2003.

Heopey Cosemos. Bcecoiwsn. xouxypc, 1932, red. Il. AHTHIOB,
Mocksa 1933.

Henucosa JI., Cyowvba pycckoti kpecmowsinku 6 XX eexe. Bpax. Cembsi.
bvim, Mocksa 2007.

3amstun ., Kynemypa u npocmpancmeo. Mooeruposarue
eeoepaghuueckux oopazos, Mocksa 2006.

3BepeB B., Mempo mockosckoe, Mocksa 2008.

Uzbpannvie cyenapuu cogemcrozeo kuno, red. K. KoxkeBHHKOB 1 in.,
Mocksa 1951, t. T 111

UxonnnkoB A., Apxumexmypa Mockewvi. XX eex, Mocksa 1984.

UxonnnkoB A., Apxumexmypa XX eexa. Ymonuu u pearvnocmo, t. 1,
Mocksa 2001, t. II, Mocksa 2002.

UxonnukoB A., Mockea XX eexa: ymonuu u peaibHOCHb,
»ApxuTekTypHoe HacneacTBo”, Mocksa 1997, Beim. 42.

UxonnnkoB A., Ilpocmpancmeo u ¢opma 6 apxumexmype
u epadocmpoumenvcmee, Mocksa 2006.

HxoHHukoB A., Vmonuueckoe mbvluieHue U apxumexmypa.
CoyuanvHble, MUpogosspeHueckue U uodeonocudecKue meHoeHyuu
6 pazsumuu apxumexmypsi, Mocksa 2004.

Hcmopus cosemcrozo kuno 36yko6020 nepuoda. 1o evickazvieanusm
Macmepos Kuro u omsvieam Kpumuxos. Yacms 1 (1930-1941). Yacms 2
(1934-1944), red. 1. Coxonos, Mocksa 1946.

Karauckuii B., Kynomypuwiil 1anowagpm u cogemckoe obumaemoe
npocmpancmeo. Cooprux cmametii, Mocksa 2001.



Bibliografia 267

Kusunen M., IIpoepecc u xaoc. Coyuonocuyeckuii ananus npouLnozo
u Hacmosawezo Poccuu, Cankt-IletepOypr 2001.

Kuno mna eotine. Jlokymenmot u ceudemenvcmea, red. B. ®omus,
Mocksa 2005.

KonbeB A., l[lonumuuecxas mughponoeus. Peanuzayus coyuanvrozo
onsima, Mocksa 2003.

Konr ®., K noaumuueckoii anmpononozuu co8emcKol CUCEMbL.
Buewmnenonumuueckue acnexmot, Mocksa 2003.

Kpamxuil ¢hunocogpcxuii cnosapw, red. M. Pozentans, I1. KOquna,
Mockaa 1952.

Kpemnésckuii kunomeamp 1928—1953. Jloxymenmut, red. K. AHnep-
coH 1 in., Mocksa 2005.

Kpyrmosa T., Cogemckasa XyodoosicecmeenHocms U  HeCKPOMHOE
obasnue coypeanrusma, Exatepunoypr 2005.

Jlarytun K., Apxumexmypa coeemckux obujecmgenuvix 30aHui,
Mocksa 1953.

Jle6enes-Kymau B., H36pannoe, Mocksa 1949.

Jle6ensuckumii M., JKugonucow, poscoénnas Oxmadbpém. Cmanosnenue
U paszeumue COYUANUCMUYECKO2O Peanu3mMa 8 pPyCCKOU CO8emCKoU
arcusonucu. 19201930 2o00w1, Mocksa 1986.

Jluxaués J1., 3amemxu o pycckom, Mocksa 1984.

Jlot™man 1O., Ucmopus u munonozus pycckoii kynomypot. Cemuomuxa
u munonozaus xymbmypel. Texcm Kax cemuomuyeckdas npoonema.
Cemuomuxa 6vimogozo nogedenus. Ucmopus aumepamypol U Kyibmypol,
Canxkr-IlerepOypr 2002.

Jlotrman 10., 06 uckyccmee. Cmpykmypa Xy0ooicecmgeHH020
mexcma. Cemuomuxa KuHo u npobiemvl kunodcmemuxu. Cmamou.
3amemku. Boicmynnenus (1962—1993), Cankr-Iletepoypr 2000.

Jlorman 0., Cemuocgepa. Kynomypa u 63pwie. Hnympu mvicasuux
mupos. Cmamvu. Hccnedosanua. 3amemxu (1968—1992), Caskr-
-ITetepOypr 2001.

Masaes A., Hckyccmeo u bonvuesusm. 1920—1930-e 22. [Ipobremno-
memamuyeckue ouepku u nopmpemolt, Mocksa 2007.



268 Bibliografia

MaxcumenkoB J1., Cymbyp emecmo my3vixu. CmanuncKas KyniomypHas
pesomoyus 1936—1938, Mocksa 1997.

MapssimoB I, Kpemnésckuti yenzop. Cmanun cmompum KuHo,
Mocksa 1992.

MenseneBs P., Ymo wuman Cmanun? Ilucamenv u Kuuea
6 momanumapuom oowecmee, Mockna 2005.

Meuxkosckas H., Cemuomuxa: Azvix. lpupoda. Kynemypa, Mocksa
2004.

Mook YO., Ihywkun 6 1937 200y. Mamepuanvl u ucciedosanus no
uxonoepaguu, Mocksa 2000.

Mockosckuti memponorumen nocmpoen, ,,Apxurekrypa CCCP”
1935, nr 2, s. 1.

Huxonaesa E., Hcxycemeso u pabouuii knace, Jleannrpan 1983.

OnrapxxeBckuii B., Cmpoumenscmeo gvicomuuix 30anuii 6 Mockse,
Mocksa 1953.

Ocwurnos I., Coyuansroe mugpomeopuecmao u coyuanbHas npaKmuxda,
Mockaa 2000.

Hasunvon CCCP na mescoynapoonoti evicmaske 6 Ilapuoice.
Apxumexmypa u ckynonmypa, Mocksa 1938.

Iasunvorn Cmpoumenvcmeo vicomuuvix 30anuti 6 Mockse. [Ipo-
cnexm, red. 1. Kazannes, Mocksa 1950.

[anepusiit B., Kyasmypa /[ea, Mocksa 2006.

Ilepsviti  Bcecotosuwitl  cve3d  cogemckux nucamenei, 1934.
Cmenoepaghuneckuii omuem, Mocksa 1934.

[epuuk JI., I'opoo coyuanuzma u e2o apxumexmypa, ,,ApXuTeKTypa
CCCP” 1934, nr 4, s. 3-7.

[Tnarren6opr 1L1., Pegonroyus u kynomypa. KynemypHsie opuenmu-
bl 8 nepuod meancdy OkmadpbeKol pegomoyueti U SNOXol CMAaluHu3Ma,
Canxkr-IletepOypr 2000.

Inan coyuanucmuueckou Mocksbi, ,,Apxutextypa CCCP” 1935,
nr 8, s. 1-4.

[nanupoexa u cmpoumenbcmeo 20podos. Mamepuanwt 111 Ilnenyma
Ilpasnenusn Coroza cogemckux apxumexmopos CCCP, 7—11 uions 1938
200a, Mocksa 2008.



Bibliografia 269

[MnaronoB A., Anmucexcyc, ,,HoBbrit Mmup” 1989, nr 9, s. 170-172.

[onocun B., Mug. Penueus. I'ocyoapcmeo. Hccnedosanue norumu-
yeckoul mugonoeuu, Mocksa 1999.

ITouenuos I'., Cemuomuxa, Mocksa 2002.

Ilpobrema ancambébns 6 cosemcrotii apxumexmype. CoopHux cmameti,
red. K. Tpanesnukos, Mocksa 1952.

Poccuiickuii unnosuon, red. JI. bynsx, Mocksa 2003.

Poccus — XX gex. Ucmopusa cmpanvl 6 naaxame, red. Y. badbypuna,
Mockaa 2000.

Poccus 6 XX sexe. Pegpopmur u pesomoyuu. B 0eyx momax, red.
I. CeBocthsHOB, Mocksa 2002, t. I 1 11.

Pyccxuii nnakam. XX gex. Illedesput, red. A. CHomko, 1. CHOTIKOB,
A. xmsapyk, Mocksa 2000.

Cagnoscku f. (Sadowski J.), Aumuymonus xax owcanp? K eonpocy
0 cmpykmypHot depuruyuu ymonuu, [W:| Mckyccmeo nosmuxu — uckyc-
cmeo noesuu. K 75-nemuio U. B. @omenxo, red. B. Munosunos, Teepb
2007, s. 400-407.

Capnoscku . (Sadowski J.), Kyismypa «ooun» 6 Kynvmype «08ax.
K onucanuto npupoosr cogemckotl oguyuanrpHou Kyremypsl, ,,Przeglad
Rusycystyczny” 2008, nr 2 (122), s. 96—103.

Canoscku f. (Sadowski J.), Meowcoy maccosoii necueii u poxom.
K onucanuro mugponozuuecroii npupoowvt necennvix owcanpog XX eexa
(u 0 ux HeckoIbKUX Opyeux xapakmepucmukax), [w:] Pycckas pox-nos-
3us: mexkem u Kowmexcm. Bvinycx 10. Cooprux Hayunvix mpyoos, red.
M. Bopomwmiosa i in., EkatepunOypr—Teeps 2008, s. 280-285.

Camuc P., ¥V ucmoxos «Boneu-Boneuy, ,,KuHoBeaUeCKHne 3alHMCcKu’
2005, nr 76, s. 314-343.

CanpaukoBa E., Cogemckasn kynvmypa 6 dsuscenuu. Om cepedunvl
1930-x x cepeoune 1980-x. Busyanvuvie obpasvi, eepou, crodicenmul,
Mockaa 2008.

CapnoB b., Haw cosemckuti Ho80s3. Manenvkas suyuxioneous pe-
anvrozo coyuanusma, Mockna 2005.

CenuieB A., A3vix pesonroyuonuou snoxu. M3 nabmooenuil Hao
pycckum sazvikom (1917—-1926), Mocksa 2003.



270 Bibliografia

CeménoBa H., [{umama & xyooocecmesennotii npose, Teeps 2002.

CunsiBckuii A., Uean-oypak. Ouepk pycckoii Hapoonotl éepui, Moc-
kBa 2001.

Cucmema ucnpasumenvHo-mpyoogvix aacepei 6 CCCP, red.
M. CmupnHoB, Mocksa 1998.

Cnasum senuuue cmanunckux iem (necennux), Kanunun 1950.

Cnoso mosapuwyy Cmanuny, red. P. Koconamos, Mocksa 2002.

Cosemckas 6racmv — HapoOoHas enacmev? Ouepku ucmopuu Ha-
PpooHozo socnpuamusi cosemckou enacmu 6 CCCP, red. T. Buxapaiines,
Cankr-IlerepOypr 2003.

Coyuanucmuuecxas Mockea, ,,Apxutekrypa CCCP” 1935, nr 10-11,
s. 14.

CrenanoB 1O., Koncmanumot. Cnosape pycckoti Kynvmypsi, Mocksa
2001.

Typosckas M., ,,Borea-Bonea” u eé epems, ,,JICKycCTTBO KHUHO”
1998, nr 3, s. 59-67.

Ypoku ececoiosnomo meopueckoco cosewanus, ,,ApXUTEKTYypa
CCCP” 1936, nr 6, s. 1-5.

®Oenocrok 10., Ympo xkpacum nescnvim ceemom... Bocnomunanus
0 Mockee 1920—1930-vix 20006, Mocksa 2003.

®owmenko U., [Ipakmuueckas nosmuxa, Mocksa 2006.

®pymkun B., Ilesywvl u 60sicou, Hxuanii Hosropoa 2005.

XazanoBa B., Cosemckas apxumexmypa nepgou NAMuiemKu:
IIpobremwvr 2opoda 6ydyweco, Mocksa 1980.

Xan-MaromenoB C., Cmo weoedpos co8emckozo apxumeKkmypHo2o
asanzapoa, Mocksa 2005.

Xmenpauukud 1., Apxumexpypa Cmanuna. Ilcuxonoeus u cmuis,
Mocksa 2007.

Xmenpuuuknii 1., 300uuti Cmanun, Mocksa 2007.

XpenoB H., Kuno. Peabunumayus apxemunuyeckou pedarbHOCMU,
Mocxksa 2006.

Hynanze A., [Horumuueckas mughorozus, Mocksa 2003.

[lmenéB A., Pycckuil f3vbIK U 6HEsA3bIKOGAS OeUCMBUMETbHOCHb,
Mocksa 2002.



Bibliografia 271

Oiirens U., bopuc Hogpan, Mocksa 1978.

Omiodvl no CoyUanvbHOU UHICEHepUU: Om YMONUuU K Op2aHusayuu,
red. B. Po3un, Mocksa 2002.

SxumoBuy A., Peanuzmuvl 06adyamozo eexa. Mazuweckuti u mema-
Gusuneckuii peanusm. Moeonoeuuecxuil pearusm. Croppeanusm, Mockpa
2001.






CYTOWANE MATERIALY NIEDRUKOWANE

PUBLIKAC]E INTERNETOWE:

Koxxuna T., Jlekomuesa H., ,, Pex, ozep kpaca, enasa, yapuya...” ‘Bon-
2a’ Kak npeyeoeHmmublll 3HaK pyccKoll Kyiomypsl, http://www.russianedu.
ru/magazine/archive/rub/3/6.html (dostep z dnia 29 grudnia 2008).

OmanwuH JI., Buicmaska cnasei, http://www.bcxb.ru/index.htm (do-
step z dnia 29 grudnia 2008).

CunopoB H., ,, [ umn b6orviuesuxos nepepacmaem y Hac  2ocyoapc-
meennblil . JJoKyMeHmbl pOCCUtiCKux apxueos 06 ucmopuu cozoanus I ocy-
oapcmeennoeo cumua CCCP. 1943-1946 22., http://www.alexanderyakovlev.
org/almanah/inside/almanah-intro/66230 (dostep z dnia 29 grudnia 2008).

TumodeeB M., Pexu 6 cemuocgepe nayuu. ciayuaii Poccuu, http://
timland.narod.ru/nation/rivers.htm (dostgp z dnia 29 grudnia 2008).

FoNOGRAMY:

Do roboty, st. S. Dobrowolski, muz. W. Szpilman, wyk. Chor i1 Or-
kiestra Polskiego Radia w Warszawie, Archiwum Polskiego Radia — Fo-
noteka Muzyczna, nagr. z 6 grudnia 1950, sygn. M 2525/1.

Na prawo most, na lewo most, st. H. Kotaczkowska, muz. A. Grad-
stein, wyk. Chor Czejanda, [w:] Z Archiwum Polskiego Radia, vol. 1.
Chor Czejanda. Nagrania radiowe z lat 1949-1959, Polskie Radio 2007
(ptyta CD).

Nasza Warszawo, st. H. Kotaczkowska, muz. W. Szpilman, wyk.
L. Nowosad, Chor i Orkiestra Polskiego Radia w Warszawie, Archiwum
Polskiego Radia — Fonoteka Muzyczna, nagr. z maja 1952, sygn. PD 78.

Piesniarze Starego Miasta, opr. M. Wroncka, T. Kubiak, Teatr Pol-
skiego Radia, nagr. z 16 lipca 1953, Archiwum Stowne Polskiego Radia,
sygn. 7763.



274 Cytowane materialy niedrukowane

Piosenka zetempowcow Warszawy, st. W. Woroszylski, muz. E. Ole-
arczyk, wyk. Z. Skowronski, Chor i Orkiestra Polskiego Radia w Warsza-
wie, Archiwum Polskiego Radia — Fonoteka Muzyczna, nagr. z sierpnia
1950, sygn. PD 79.

Spotkanie budowniczych Patacu Kultury i Nauki z ludnoscig stolicy,
Polskie Radio — Polityczne Nagrania Archiwalne, nagr. z dn. 20 kwietnia
1952, Archiwum Stowne Polskiego Radia, sygn. 468/4.

Sprawny do pracy i obrony, st. W. Lipniacki, muz. Skwarczynski,
wyk. Chor i Orkiestra Polskiego Radia w Warszawie, Archiwum Polskie-
go Radia — Fonoteka Muzyczna, nagr. z 1951 roku, sygn. PD 77.

Trzej przyjaciele z boiska, st. A. Migdzyrzecki, muz. W. Szpilman, wyk.
Chor Czejanda, [w:] Z Archiwum Polskiego Radia, vol. 1. Chor Czejanda.
Nagrania radiowe z lat 1949—1959, Polskie Radio 2007 (ptyta CD).

Uroczyste przekazanie Starego Miasta w dniu 21 lipca 1953, Polskie
Radio — Polityczne Nagrania Archiwalne, nagr. z dn. 22 lipca 1953, Ar-
chiwum Stowne Polskiego Radia, sygn. 216/1.

Uroczystos¢ przekazania Patacu Kultury i Nauki, Polskie Radio
— Polityczne Nagrania Archiwalne, nagr. z dn. 21 lipca 1955, Archiwum
Stowne Polskiego Radia, sygn. 574/5.

Zbudujemy nowq Polske, st. Z. Przyrowski, muz. H. Swolkien, wyk.
Chor i Orkiestra Polskiego Radia w Warszawie, Archiwum Polskiego Ra-
dia — Fonoteka Muzyczna, nagr. z 6 czerwca 1950, sygn. M 2525/1.

Jea coxona, aut. st. nieznany, muz. B. 3axapos, wyk. U. Synsewm,
http://www.sovmusic.ru/download.php?fname=dubsokol (dostep z dnia
29 grudnia 2008).

Mapw Komcomona, st. C. AnpiMoB, muz. A. AJKKCaHIpOB, Wyk.
Kpacnoznaménnblit ancambib kpacHoapmeiickoii necuu u rsicku CCCP,
http://www.sovmusic.ru/download.php?fname=komsomol (dostep z dnia
29 grudnia 2008).

Ilecnst 0 mempo, st. H. bepennopd, muz. I1. Unmosnuros, wyk. m.in.
Tocymapcrennsrit myxoBoii opkectp CCCP, http://www.sovmusic.ru/
download.php?fname=metro (dostep z dnia 29 grudnia 2008).



Cytowane materialy niedrukowane 275

Ilecnst o cmonuye, st. B. JlebeneB-Kymau, muz. Jlan. Ilokpacc,
Owm. Iokpace, wyk. I1. Kupuuek, ['ocynapcreennsiii xop CCCP, I'ocy-
JapCTBEHHBIN OpkecTp HapomHbix MHCTpyMeHTOB CCCP, http:/www.
sovmusic.ru/download.php?fhame=mostalin (dost¢p z dnia 29 grudnia
2008).

I1o mockoeckomy epemenu, st. M. Marycosckuii, muz. C. Kar, wyk.
B. CenuBanos, http://www.sovmusic.ru/download.php?fname=msktime
(dostep z dnia 29 grudnia 2008).

Xopouwio na mockosckom npocmope, st. B. I'yceB, muz. T. XpeHHu-
xoB, wyk. B. 3enpaun, M. Jlagsiauna, http://www.sovmusic.ru/downlo-
ad.php?fname=prostor3 (dostgp z dnia 29 grudnia 2008).

FiLmy:

Budujemy Warszawe, rez. S. Urbanowicz, Polska 1946.

Miasto nieujarzmione, rez. J. Zarzycki, Polska 1950.

Powrot na Stare Miasto, rez. J. Bossak, Polska 1954.

Przygoda na Mariensztacie, rez. L. Buczkowski, Polska 1953.

Robinson warszawski, rez. J. Zarzycki, Polska 1949.

Szeroka droga, rez. K. Gordon, Polska 1949.

The Circus, rez. Ch. Chaplin, USA 1928.

Warszawa. Dokumenty walki, zniszczenia, odbudowy, rez. L. Perski,
Polska 1952-1954.

Bonea-Bonea, rez. I. Anexcanapos, CCCP 1938.

30paecmeyii Mocksa, rez. C. FOtkeBny, CCCP 1945.
Komcomonwck, rez. C. I'epacumon, CCCP 1938.

Hosas Mocksa, rez. A. Menpenkun, CCCP 1938.

Hapmuiinviil 6unem, rez. U. IeipeeB, CCCP 1936.

Ilosecmb 0 nacmosiwem uenosexe, rez. A. Cronmep, CCCP 1948.
Ipaszonux cesmoeo Hopzena, rez. 5. TIporazaros. CCCP 1930-1935.
Csemviii nyms, rez. I. Anexcanapos, CCCP 1940.

Lupk, rez. I. Anexcannpos, CCCP 1936.

Ynen npasumenvcmea, rez. A. 3apxu, CCCP 1939.






INDEKS NAZWISK!

INDEKS NAZWISK W ALFABECIE EACINSKIM

Abramowicz Maciej 15

Alabian Karo 206

Albrecht Jerzy 169

Aleksandrow Grigorij (Anekcanapos I')) 11-16, 18, 19, 22, 26-32, 34-39, 50, 51,
56,57, 59, 68, 72,75, 76, 83, 89, 90, 97, 100, 109, 118, 119, 133, 135, 136, 138,
139, 144, 146, 149-150, 157, 195, 212, 214, 250

Arendt Hannah 46

Atarow Nikotaj (Atapos H.) 209, 210, 219, 225-227

August II Mocny 171

August III Sas 171

Béacker Roman 46, 47

Bartminski Jerzy 15

Bartoszewski Wtadystaw 103

Babiak Grzegorz 190

Bekier Elzbieta 63

Bell Catherine 94

Benedyktowicz Zbigniew 204

Bieganski Piotr 191

Bietow Pawel 175

Bienkowska Danuta 169, 170

Bierut Bolestaw 111-113, 129, 130, 159, 171, 172, 186, 187, 197, 200, 235, 236,
243-247, 249, 253

Bochenski Jozef 63

Bossak Jerzy 163, 164, 167

Bracia Tur zob. Ryzej Piotr, Tubelski Leonid
Brzechwa Jan 194-196

! Ze wzgledu na rosyjska (wcze$niej radziecka) norme, preferujacg inicjaty zamiast pet-
nych imion we wszelkiego rodzaju tekstach, na stronach tytutlowych ksiazek i w adresach
bibliograficznych, w pracy nad niniejszg publikacjg czesto niemozliwe byto ustalenie pet-
nego brzmienia imion os6b uwzglednionych w indeksie. Dlatego, dla zachowania konse-
kwencji zapisu, w cyrylickiej czgéci indeksu podano jedynie inicjaty imion.



278 Indeks nazwisk

Brzezinska Anna 70

Bucharin Nikotaj 52, 53

Buczkowski Leonard 128, 130, 132
Bylinkin Nikotaj (beummuakun H.) 231

Chamberlain Neville 65

Chaplin Charles 11-18, 20, 23, 27-29, 31-35, 37-39, 49, 56, 57, 138
Chatelier Henri Louis le 126

Chmielewski Jacek 152

Chmielnicki Dmitrij (Xmensuunkuii J1.) 42, 72, 153, 190, 205, 206, 210, 212,
227-229

Chriakow Aleksander 190

Churchill Winston 65

Cyrankiewicz Jozef 189, 193, 203

Czachorowski Stanistaw 204

Czaczkowska Iga 180

Czajkowski Piotr 158

Czarniecki Stefan 164

Czechow Antonii 34, 146

Czeremski Maciej 82, 83

Czernyszewski Nikotaj 152, 226

Cziaureli Micheil (Unaypenu M.) 66, 220

Czub Tomasz 70

Czubar Wtas 117

Dabrowski Jan 191, 193, 196, 232
Dejneka Aleksander 215

Dmochowski Franciszek Ksawery 165
Dobrowolski Stanistaw 73

Domanski Ryszard 115

Donski Dymitr 142

Drobner Bolestaw 161

Druznikow Jurij 143, 160
Dunajewski Izaak 13

Dzierzynski Feliks 164-166, 253

Einstein Albert 65

Eisenstein Sergiusz 11

Eliade Mircea 40, 220

Engels Fryderyk 161, 226, 241

Faryno Jerzy 15
Fast Piotr 42
Ficowski Jerzy 118, 131, 233



Indeks nazwisk 279

Fiszer Edward 85
Fomenko Larysa 196
Fourier Charles 226
Friedrich Carl 46
Freud Zygmunt 96, 126

Ganfl. 221

Gelfreich Wiadimir 206, 208, 209, 217, 223
Gelowani Micheil (I'enmoBaru M.) 71
Glinka Michait 158

Glowinski Michat 41, 51, 60

Goebbels Joseph 65

Gogol Nikotaj 158

Goldzamt Edmund 44, 113, 124, 162, 163, 168, 191, 192, 198-200
Golikowa Nonna (I'onukosa H.) 20
Gotomsztok Igor (Tomommrox 1.) 41
Gotosow Ilja 206

Gombrowicz Witold 125-128

Gordon Konstanty 91, 120, 200

Gorki Maksym 76, 161, 205, 231

Gorski Jan 177

Gregbecka Zuzannna 103, 104, 138
Grzesiuk-Olszewska Irena 177

Hals Harold 145, 146

Haska Agnieszka 104, 190
Heine Heinrich 65

Heller Michait 80

Himilsbach Jan 110

Hitler Adolf 20, 65, 66, 71, 72
Humboldt Wilhelm von 70

IIf Ija 11, 52, 53
Imos Rafat 42
Isakowski Michait (McakoBckuit M.) 62, 134, 135

Jagoda Gienrich 52

Jarnuszkiewicz Jerzy 177

Jasiuk Jerzy 196

Jelski Florian 164

Jezierski Franciszek Salezy 244, 253

Jofan Borys 206-210, 217, 223

Jutkiewicz Siergiej (FOtkesuu C.) 210, 213



280 Indeks nazwisk

Kaganowicz Lazarz (Karanosuu JI.) 15, 152, 154-156, 164
Katajew Walentin 11

Kennedy Merna 16, 33

Kilinski Jan 164, 165, 253

Klemperer Victor 41, 4548, 56, 60, 62, 64, 65
Kochanowski Jan 244

Kochanowski Jerzy 43, 168, 189
Kotaczkowska Helena 129, 131, 233
Kotakowski Leszek 46

Kottagtaj Hugo 164, 165, 253

Komar Michat 103

Kondakow Borys (Konmakos b.) 223
Kopernik Mikotaj 201

Korta Adam 165

Kozaczko Mieczystaw 115, 122, 123, 125, 126
Krasicki Jan 180

Kruglowa Tatiana (Kpyriosa T.) 42

Kubiak Tadeusz 131, 167

Kula Marcin 42

Kuninski Ziemowit 63

Kupiecki Robert 42

Kutuzow Michait 142

Lachert Bohdan 177

Lazari Andrzej de 15

Lebiediew-Kumacz Wasilij (JIebenes-Kymau B.) 13, 26, 35-37, 51, 73, 83, 84, 110,
119, 136-138, 140, 141, 143, 150

Lenin Whodzimierz (Jlenun B.) 28, 48, 49, 74, 127, 152, 204, 208, 209, 212, 213,
216,218-222, 227,228, 241

Lévi-Strauss Claude 59

Lipniacki Wojciech 85

Lorenz Konrad 125

Losski Whadimir 180
Lotman Jurij (JTorman 10.) 18, 40, 54, 55, 67, 70, 77, 96, 101, 102, 105, 106
Lunaczarski Anatolij 53

Maciak Dariusz 103, 104, 190, 197
Magister Tadeusz 53

Majewski Piotr 43, 168, 171, 173
Maklakiewicz Zdzistaw 110
Mannheim Karl 80, 90, 213
Mantzaridis Georgios 180



Indeks nazwisk 281

Markiewicz Tomasz 43

Marks Karol 62, 161, 162, 226, 241
McLuhan Marshall 94-96, 125, 126
Meier Jozef 165

Mejerchold Wsiewotod 205

Michalak Mieczystaw 204

Michatkow Siergiej 74, 141, 142
Mickiewicz Adam 88, 161, 201
Mieczkowska Nina (Meukosckas H.) 11
Miedwiedkin Aleksander (Mensenkun A.) 133, 134, 210, 211
Mielnikowa Jewgienija 14

Mietkowski Andrzej 80

Miedzyrzecki Artur 56

Minin Kuzma 142

Misko Daniel 195

Mizinski Jan 80

Modrzewski Frycz Andrzej 244
Mototow Wiaczestaw 15, 51, 189
Momot Stefan 177

Morawski Stefan 11, 12, 87, 88, 90, 91, 162
Morozow Pawlik 74, 180

Mozejko Edward 41

Muchina Wiera 212

Nawratek Krzysztof 43
Newski Aleksander 142
Niekrasow Nikotaj 138, 158
Niekricz Aleksander 80
Nilsen Wiadimir 69

Nozick Robert 82

Ociepka Franciszek 142

Oleniew Pawet 139
Olszewska-Dyoniziak Barbara 41
Olszewska Barbara 130,

Olszewski Eugeniusz 130

Oppman Artur (Or-Ot) 166, 167
Ortowa Lubow 14, 16, 19, 89, 150, 151
Orwell George 48, 59, 63, 64, 77
Ostrordg Jan 244

Otto Nikotaj 16, 17

Paczoska Ewa 81



282

Indeks nazwisk

Papierny Wtadimir (ITanepusiii B.) 28, 43, 44, 65, 66, 72, 117, 141, 145, 158, 159,

217,222

Perski Ludwik 188

Piaget Jean 71

Pietrow Eugeniusz 11, 52, 53
Pietrow-Wodkin Kuzma 205

Pimienow Jurij 212, 215

Plechanow Gieorgij 162

Ptatonow Andriej (ITnatonos A.) 18
Poczepcow Gieorgij (ITouenmos I'.) 41, 66, 67, 76
Podhalanski Bogustaw 108

Polewoj Borys 182

Pomian Krzysztof 59

Poptawski Pawet 176

Porgbski Mieczystaw 125

Pozarski Dymitr 142

Propp Wtadimir 152

Protazanow Jakow (IIpota3anos 51.) 57
Przybyt Elzbieta 182, 183

Przyrowski Zbigniew 73

Pugaczow Jemielian 140

Puszkin Aleksander 158, 160, 162
Putrament Maria 142

Pyriew Iwan (ITerpees 1.) 90, 91, 93, 132

Radek Karol 52, 53

Rakoczy Jerzy 11 164
Rathenau Walter 65

Razin Stiepan 140

Rej Mikotaj 244

Ribbentrop Joachim von 51
Riepin Ilja 138, 139, 158
Rokicki Konrad 43, 189, 191
Romma Michait 43, 220
Roosevelt Franklin Delano 65
Rostocki Andrzej 48

Rozyn Igor 190

Rudniew Lew 190-192, 202
Rudzutak Jan 15

Ryzej Piotr (pseud. Bracia Tur) 10

Sadownikow Dymitr 138
Sadowski Jakub 18, 28, 81, 103, 104, 159, 216, 219, 228



Indeks nazwisk 283

Sadowski Roman 74

Saint-Simon Claude Henri 226

Sanajew Wsiewotod 151

Santor Irena 129

Sarnow Benedykt (5. Capnos) 142
Sawicka Hanna 180

Sawieljew Wtadimir 71

Schapiro Leonard 46

Sieliszczew Afanasij (Cenuries A.) 46, 62
Sigalin Jozef 172, 173, 175, 196

Sikora Stanistaw 177

Stowacki Juliusz 125, 126, 129

Stalin Jozef (Cranun 1.) 15, 42, 61, 62, 66, 71, 74, 79, 83, 84, 110, 119, 127, 128,
133, 142, 152, 176, 191, 205-207, 210, 212, 219-222, 227-229, 236-237, 242, 243,
247-250

Stanistawski Konstantin 205

Starski Ludwik 130

Staszic Stanistaw 165

Stojanow Nikotaj (CrosiHos H.) 231
Stolper Aleksander (Cromnmep A.) 182
Surikow Wasilij 158

Suworow Aleksander 142

Szacki Jerzy 80

Sczaniecka Maria 180

Szczucka Natalia 94

Szczukin Wasilij 103, 153, 154

Szczuko Wiadimir 206, 208, 209, 217, 223
Szczusiew Aleksiej 206, 222

Szelubski Jerzy 27

Szumiacki Borys 15

Tatlin Wtadimir 217, 218

Tauszynska Anna 125

Tepicht Jerzy 68

Tito (wlasc. Josip Broz) 65

Totstoj Lew 158

Tomasik Wojciech 42, 47, 100
Trenarowski Jozef 177

Trocki Lew 53, 75, 127

Tuan Yi-Fu 40

Tubelski Leonid (pseud. Bracia Tur) 10

Urbanek Dorota 79



284 Indeks nazwisk

Urbanowicz Stanistaw 129
Urgacz Tadeusz 98
Uspienski Borys 40, 54, 55, 67, 70

Wazyk Adam 67, 170

Wielikanow Aleksander 190

Wierzbicka Anna 15

Wislicki Alfred 196

Wotodin Wiadimir 75, 76

Woroszylski Wiktor 63, 67, 233
Woysznis-Terlikowska Grazyna 171, 175

Wroncka M. 167

Wygotski Lew (Beirorckwii JI.) 70, 71, 76, 91, 93, 94

Zarchi Aleksandr (3apxu A.) 93
Zarzycki Jerzy 175, 176

Zielinski Bronistaw 13

Ziembicki Stanistaw 170
Zinowjew Grigorij 127
Zoszczenko Michait 48, 49
Zwierzchowski Piotr 42, 49, 51, 91

Zytko Bogustaw 55



Indeks nazwisk 285

INDEKS NAZWISK W ALFABECIE CYRYLICKIM

Anexcannpos I. zob. Aleksandrow Grigorij
AnbivoB C. 85

Anpepcon K. 18

AmnTturnos I1. 208

Aptusos A. 49

Arapos H. zob. Atarow Nikotaj

banam b. 30
Bepennopd H. 152

Bontepc P. 153
Beirorckwii JI. zob. Wygotski Lew
Beumnakue H. zob. Bylinkin Nikotaj

T'enoBanu M. zob. Gelowani Micheil
T'onukoBa H. zob. Golikowa Nonna
Tonomurrok U. zob. Gotomsztok Igor
I'pomos E. 83

I'yces B. 132

JI’Axtuns A. 73, 98
Henunconsa JI. 90

3apxu A. zob. Zarchi Aleksandr

HxonHukoB A. 83
HUcakoBckuit M. zob. Isakowski Michait

Karanosuu JI. zob. Kaganowicz Lazarz
Kommu H. 155

Konnaxos b. zob. Kondakow Borys
Kocomamnos P. 142

Koxuna T. 137, 140, 143

Kpagen C. 155

Kpyriosa T. zob. Kruglowa Tatiana

JlebeneB-Kymau B. zob. Lebiediew-Kumacz Wasilij
Jlexomuera H. 137, 140, 143

Jlenun B. zob. Lenin Wlodzimierz

JIuxaués JI. 15, 37, 132

JlormaH 1O. zob. Lotman Jurij

Mapseamos I. 15



286

Indeks nazwisk

Marycosckuit M. 119

Menseaxun A. zob. Miedwiedkin Aleksander

Meeposuu M. 216
Meukosckast H. zob. Mieczkowska Nina
Mook 1O. 160

Haymos O. 49
Omanun JI. 133

[Manepwsiii B. zob. Papierny Wiadimir
[TnatoHoB A. zob. Ptatonow Andriej
Touemnmos I. zob. Poczepcow Gieorgij
[Ipora3anos f. zob. Protazanow Jakow
[TsipeeB U. zob. Pyriew Iwan

Posenrans M. 79

Capnos b. zob. Sarnow Benedykt
Cennmes A. zob. Sieliszczew Afanasij
Ceménona H. 18

Cupnopos H. 74

Cunssckuii A. 19, 37, 152
CwmupHoB M. 136

CoGones H. 114

Coxonos U. 10

Cranun U. zob. Stalin Jozef
Crenanos 1O. 37, 132, 138

Cronmep A. zob. Stolper Aleksander
CrosinoB H. zob. Stojanow Nikotaj

Tumogees M. 140, 143
Tpanesnukos K. 114

®domenxko U. 18
®omun B. 134

Xaun-Maromenos C. 217

Xwmenpaunkuit 1. zob. Chmielnicki Dmitrij

Uuaypenu M. zob. Cziaureli Micheil
IImenés A. 15

Oiirens U. 228



SUMMARY

Between The Palace of Soviets and Palace of Culture and Science.
Study of Totalitarian Culture is a semiotic anthropological attempt to
penetrate the essence of official Soviet and Polish culture of the Stalinist
era, a description of its functioning, especially in the scope of communi-
cation strategies activated within. The author of the book does not try to
analyze all the aspects of the totalitarian culture but discusses the char-
acteristics regarded as constitutive and fundamental.

Although Soviet and Polish cultural texts are analysed, the work starts
with a juxtaposition disregarding parallels of this kind. In chapter one en-
titled In the circus the author analyses a mutual relation between two films
made at the same time and with the same title The Circus, but directed
by different directors (Grigori Aleksandrov and Charles Chaplin) and cre-
ated in disparate social and cultural realities. The collation does not only
describe numerous references of Aleksandrov to works by Chaplin, but
also shows how a totalitarian text transforms non-totalitarian messages
into its own language and what strategies are employed. These strategies,
observed in Aleksandrov’s film, will be an indispensable background for
cultural mechanisms, which are a subject of further research. Both Soviet
and Polish totalitarian cultures were characterised by the ability to trans-
form the elements of their own non-totalitarian national cultures into their
own languages.

Chapter two The language of totalitarian culture presents parallels
between texts written within two different national cultures: “rusocen-
tric” official Soviet culture and official Polish socialist culture. In both
cases texts of Stalinist era are analysed. (In the case of the USSR, with
some reservations it is the period of 1929-1956 while in Poland it is
1945-1956.) The language, which is based on a closed semiotic system,
is presented as well as a theoretical reflection on its matter. The following
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features of totalitarian texts are analysed: creation of co-participation of
the recipient in formulating a totalitarian message, expansive mythologi-
cality of narration, a source of full activation of subject potency, of par-
ticipation in the ideal, ultimate, eternal, crowning the whole achievement
of generations which, according to the criteria of totalitarian mythology,
was regarded as progressive. It is impossible for utopian elements to be
present in the closed system of the language of totalitarian culture as they
are characteristic for the culture of a revolutionary type of Russia and the
USSR in the 1920s.

An in-depth description of the mechanisms of totalitarian culture is
presented in chapter three. 4 postcard from a socialist city is supplemented
with subsequent important mechanisms — the ontological mainspring (the
term introduced by the author) as well as teleologicality of narration. The
first term describes mythological assertion of developing potentiality
hidden in a given phenomenon or a person through participation in a to-
talitarian cultural community. The teleologicality of narration is in turn
the next feature diversifying cultures of the totalitarian and revolutionary
type. Texts of the totalitarian culture, building narration with utmost care,
show the present state as a stage leading to a perfect state which will
prevail in the indefinite future, while the revolutionary culture radically
distances itself from the legacy of past times. The analysis of mechanisms
of the totalitarian culture is based on the example of texts of cities — texts
with the most complex semiotic structure. Their complexity is connected
with the fact that they consist of an architectural, urban, symbolic and
onomastic tissue, urban dwellers’ memory of their own history, the place
of the city in historical memory of the state or national community, func-
tions of urban public facilities in community life, city functions in the
state structure, literary, cinematographic and musical texts developed
around the city, etc. What the text of the city consists of is also the dy-
namics of the connections among its subtexts which in the case of the
city functioning in totalitarian culture allows to explore the rules of this
type of culture. The texts of two metropolises — Moscow and Warsaw are
analysed in this context. The key to semiotic and anthropological investi-
gations are an interrelationship among The Palace of Culture and Science
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in Warsaw, seven Stalinist high-rise buildings of Moscow as well as the
architectural prototype for these structures — the design for the Palace
of Soviets. In the texts of the totalitarian culture these skyscrapers were
a figure to describe the world, the central visual representation of the ideal
order and a hierophany of this order.

The discussion is closed in chapter four entitled The Constitution
as the embodiment of centuries-old national aspirations, which analyses
all the mechanisms described earlier by means of a few complementary
texts, out of which two represent the totalitarian culture of the USSR,
and two subsequent Polish culture: the Soviet constitution of 1936 and
the Polish one of 1952 as well as commentaries on these constitutions
signed by the leaders of the communities — On the Draft Constitution of
the USSR by Josef Stalin and On the Constitution of the People s Republic
of Poland by Boleslaw Bierut.






PE3IOME

Meoacoy leopyom Cosemog u Jeopyom Kynemypsl u Hayku. Ouepk
MOmManumapHou Kyvmypsl — 3TO TIONBITKA IPOHUKHYTh B CYyTh COBETCKOI
U MOJNBCKON O(UIMATBHON KyJIBTYPbI CTAJIMHCKOTO MEPUOAA ¢ IPUMEHe-
HHEM METOIOB CEMHOTHKHU W KyJIBTYPHOH aHTPOIOIOTHH, a TAKKe OIH-
CaHMe MEXaHM3MOB (PYHKIIMOHHPOBAHUS 3THX KYIBTYp, B OCOOCHHOCTH
B IJIaHE aKTUBHPYEMBIX B UX MPOCTPAHCTBE KOMMYHHMKAI[HOHHBIX CTpa-
Teruid. ABTOp KHUT'Y HE CTPEMUTCS OIUCATh BCE ACIEKThI TOTAIUTAPHOU
KyJABTYPHl ¥ aHAIN3UPYET JIUIIb TC M3 HHUX, KOTOPBIE MOTYT CUHTATHCS
(dyHIaMEHTATEHBIMH.

HecMoTpst Ha TO, UTO B KHUTE€ aHAIU3UPYIOTCSA COBETCKHE U IIOJIbCKHE
TEKCTBI KYJIBTYpPbI, B CAMOM Hauajie UCCIIEJJOBAHUS YUTATENIO Mpejiara-
eTcsl CONOCTaBJICHHUE, adCTparupyromee oT HoIo0HOTO poa mapaieiei.
B nepBoii mase — B yupke — MPOCIIEKUBAKOTCSA B3aUMOOTHOIIEHUS ABYX
(UIBMOB, OZIMHAKOBO O3arIaBICHHBIX ([{upk), HO ABIAIOIMXCS paboTa-
MU pasHbIX pexuccepos (I'puropust Anexcanaposa u Yapis3a Yaruinaa)
U CHATHIX B PA3JIMYHBIX OOIIECTBEHHBIX M KYNBTYpPHBIX peanusix. Oumb-
MBI COIIOCTABJISIFOTCSA HE TOJIBKO C LIEJIBIO ONMUCAHUS PSAAa CChUIOK AJIeK-
CaHJpoBa Ha mpousBeneHue YarumHa, HO U JJIsl TOTO, YTOOB! IOKa3aTh,
KaK TOTAJIUTApHBIH TEKCT HEPEBOJUT HA CBOM SI3BIK HETOTAJIMTApPHBIC
COOOIIECHNS U KAKyI0 CTPATETHIO MO OTHOLICHUIO K HUM HCIIONB3YET CO-
BETCKHI pexuccep. JTa CTparerdst ¥ MPUEMBl, IPUMEHSIEMBIC B (prTbMe
AJIeKCaHIpOBa, COCTaBAT HEOOXOMUMBIN (POH IS OIMMCAHUS KYJIBTYPHBIX
MEXaHU3MOB, SIBIISTIOLIUXCS MPEIMETOM AaNbHEHIINX paccyxaeHuil. 1Moo
KaK COBETCKasl, TaK M MOJIBCKas TOTAINTAPHAS KyIbTypa XapaKTepHu30Ba-
JIUCh CIIOCOOHOCTHIO 0TOOPA M TPAHC(HOPMAITUH HIIEMEHTOB COOCTBEHHBIX
HETOTAIUTAPHBIX HALIMOHAIIBHBIX KYJBTYpP C Y4€TOM MpaBuUIl, JeHCTBOBAB-
HIMX IPU CO3JaHUH TOTAJIUTAPHBIX TEKCTOB.
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Bropas mmaBa — fzvik momanumaphot Kyiemypsl — IEMOHCTPH-
pyeT mapajsienu MexIy TeKCTaMHd, BOSHUKIIMMH B MPOCTPAHCTBE ABYX
Pa3sHBIX HALMOHANBHBIX KYJBTYpP: «PYCOLEHTPHUYECKOW» O(HUIHANBHON
COBETCKOW KYJNBTYPbl W O(UIMANIBHOW KYyJIBTYPhl COIHAIUCTHYECKON
[onpum. B oboux ciydasx NmpeaMeToM OIMHCAHUS SIBISIOTCS TEKCTHI
KyJbTyphl cTainuHckoro nepuoaa (B cinyyae CCCP — 310, ¢ HEKOTOPBIMH
oroBopkamu, nepuoxn 1929-1956, B cinydae xe Ilonbam — 1945-1956).
Yurarento npeiaraeTcs OMUCaHue MoI00HOTO PoJIa sI3bIKa, Oa3upyroIie-
roCs Ha 3aKPBITOH CEMHOTHIECKON CHCTEME, COIIPOBOXKIAEMOE TEOPETH-
yeckol peduiekcuel Haj ero Marepueil. AHaIU3y MOJABEPrarOTCs TaKUe
4epThl TOTATUTAPHBIX TEKCTOB, KaK CIIOCOOCTBOBAHUE YUACTUIO PEIUITH-
eHTa B (DOPMYJIHPOBKE TOTAIUTAPHOTO COOOIICHMS, SKCIIAHCHBHAS MU-
(OJOTUYHOCTH HappaIiy, COOOIIEHNE O TIONHOW aKTHBAIIMK MOTCHIHH
cyObeKTa, 00 y4acTUu B UI€ANbHOM MOPsIIKE, KOTOPBIN MPU3BaH OKOHYA-
TEJIbHO, HABEKH BEPIIUTH JOCTOSHUE BCEX MPEABLIYIIUX MOKOIEHUH — HO
JIUIIB TaKO€ JOCTOSHHUE, KOTOPOE, COTNIACHO KPHUTEPHUSIM TOTaJIMTapHON
MU(OIOTHH, TIPU3HACTCS MPOrpecCUBHBIM. [loguepkuBaeTcss HEBO3MOXK-
HOCTb CYIIECTBOBAHHS B 3aMKHYTOH CHCTEME TOTAIUTAPHOTO SI3bIKA TOTO
YTONUYECKOT0 Hadana, KoTopoe nano o cebe 3Hath B Poccun u CCCP
1920-x romoB.

[MoxHas XapaKTeprCTHKa aHATU3UPYEMBIX paHee MEXaHH3MOB TOTa-
JIUTApHON KyJABTYphl IPUBOAUTCS B IVIaBe MOJ 3araBueM OmKpbimKa u3
coyuanucmuueckozo ropojga. OHa TMOMOJHEHA OMHCAHUEM CIICIYIOUINX
Ba)KHBIX MEXaHMW3MOB: OHTOJIOTHYECKOTO pbluara (TEpMHH, BBEACHHBII
aBTOPOM HCCIICIOBAHUSA) U TEICONOTHYHOCTH Happanuu. C MOMOIIBI0
MIEPBOTO TEPMUHA ONMUCHIBAIOTCA MH(OIOTHUECKHE KOHCTAaTallih OCBO-
OOXAEHUS — TIOCPEACTBOM YYacCTHs B TOTAIUTAPHO-KYIBTYPHON OOIIH-
He — aOCONIIOTHO BCEX MOTECHINH, APEMITIONINX B JTaHHOM SIBICHUH U
nune. B cBoro odepens, TENEONOTHIHOCTS HAPPALNH SIBISICTCS OUepe-
HOM YepTol, oTMyarolield KyIbTypbl TOTAJUTAPHOIO M PEBONIOLMOH-
HOro Tumna. TeKCThl TOTAIUTApPHOM KYNBTYpHI, TIIATEIHHO BHICTPANBAst
HappaIyy O IPOLUIOM, MIPEACTABISIOT COBPEMEHHOE UM COCTOSTHHE KaK
9Tall Iy TH, BEAYIIETO K HACATHFHOMY COCTOSHHIO, KOTOPOE JOIDKHO BOIIa-
PHUTBECS B HEONPEACICHHOM OyAyllieM, B TO BPeMsl, KaK PEBONIIOLOHHAS



Pe3siome 293

KyJBTypa PEIIUTEIFHO OTMEKEBBIBACTCS OT HACIIEANS IPOIIIBIX BPEMEH.
AHann3 MeXaHN3MOB TOTAIUTAPHON KYJIBTYpBI CTPOUTCS HA IIPUMEpE To-
POIOB — TEKCTOB ¢ HaHOOJIEe CIOXKHOI CeMUOTHUECKOH cTpyKTypoi. Mx
CJIOHOCTP CBSI3aHA C TEM, YTO OHH BMEIIAIOT B ceOsi, B YACTHOCTH, ap-
XHTEKTYPHYIO, YpOaHUCTHYECKYI0, CHMBOIHIECKYIO 1 OHOMAaCTHIECKYIO
TKaHH, TaMATh XXUTeJeH roposia 0 COOCTBEHHON MCTOPUH, MECTO TOpO/a
B HCTOPHYECKOI ITaMATH TOCYIapCTBEHHON MITM HAITMOHAIBHOM OOIIMHBEI,
(YHKITMH TOPOICKUX OOIIECTBEHHBIX MHCTPYMEHTOB B OOIIMHHOMN KH3-
HU, (YHKIUH TOpOZa B CTPYKType CTPaHBI M HApOCIINE BOKPYT TOpoia
TEKCTHI — JINTepaTypHble, KHHEMaTorpaduueckre, My3bIKalIbHbIE U ApY-
rue. B roposckoil TeKCT BXOAAT TakKe TUHAMHKA CBsI3eH MEXTy BCEMH
ero cyOTeKcTaMH, KOTopasi, B CiIydae ropoza, GyHKIHOHHUPYIOIIETO B pe-
aNIUSIX TOTATUTAPHOH KyNbTYpBI, MO3BOIAET U3YYHTH HMPUHIUIEI CaMOH
9TOH KyNbTYpbl. IMEHHO B TakoM KOHTEKCTE aHAIHM3UPYIOTCS TEKCTHI
JIBYyX COIMAIIMCTHYECKHX TOPOJOB-MeTponoianidi — MockBsl n Baprassl.
Kirouom ceMrOTHYECKUX M aHTPOTIOIOTHYECKIX UCCIICAOBAHUHN SBIISIOT-
csI B3anMOCBs13H JlBopIa KylsTyphl M HayKu B Bapimase, ceMi MOCKOBC-
KHX BBICOTHBIX 3[JaHHUH, a TAK)KE apXUTEKTYPHOTO IIEPBOMCTOYHNKA ITHX
COOpYKeHMI — IpoekTa MocKoBckoro J[Bopia CoseroB. B Tekcrax ToTa-
JIUTAPHOH KYJIBTYPbl IMEHHO 3TH COLIPEaTMCTUUECKHE BEICOTHBIC 3/IaHHUs
ObuTH (DUTYPOH ONMMCaHMsI MHpPa, [ICHTPAIbHON BU3yalbHON perpe3eHTa-
MeH NAeabHOTO TTOPsJIKa, a TaKKe ero nepodaHne.

Paccyxxnenus 3aBepiuaet rasa Koncmumyyus — 60n1oujeHue MHo-
206eK08bIX cmpemMieHUll Hapodd, B KOTOPOI BCe OIMCAHHbBIC paHee Mexa-
HU3MBI IPOCIIEKUBAIOTCS Ha IPHMEPE HECKOJIBKUX B3aMMHO KOMILIEMEH-
TapHBIX TEKCTOB, /IBA M3 KOTOPHIX HPEJCTABISAIOT TOTAIUTAPHYIO KYIIb-
typy CCCP, nBa nocnenyromux — Kyasrypy Ilomsmu. Tekcramu sTUMU
ABIISIIOTCS COBETCKast KOHCTUTYLUA 1936 u nonbckas 1952 roxa, a Taxxe
KOMMEHTapHH K BBIICYTIOMSHYTHIM OCHOBHBIM 3aKOHAaM, ITPOBO3IIIAIICH-
HBIE THepaMi 000MX HAMOHANBHBIX coobuiecTs: O npoekme Koncmu-
myyuu Corw3za CCP Nocuda Cranmuna u O Koncmumyyuu Ilonvckoti Ha-
pooHnou Pecnyonuxu bonecnasa bepyra.
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