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WPROWADZENIE

Napisanie wstepu do ksigzki, ktorg Czytelnik trzyma w tej chwili w reku, byto nie lada wy-
zwaniem. Jest to bowiem ksigzka niezwykta, wymykajgca sie szablonowym opisom, trudna
do jednoznacznego scharakteryzowania. Moze wtasnie dlatego jest fascynujaca. Przede
wszystkim jest to ksigzka napisana catkowicie i wytgcznie przez studentow.

Lektura ta mogtaby stac sie standardowa monografig wieloautorska. Jest efektem udziatu
22?2 studentéw Uniwersytetu Gdanskiego w projekcie realizowanym na Wydziale Filologicznym
w latach 2014-2016". Studenci zostali zaproszeni przeze mnie, jako kierownika projektu, do
spisania swoich przemyslen lub esejow podsumowujacych doswiadczenie cyklu kilku lub
kilkunastu indywidualnych tutoriali akademickich z wybranymi przez siebie pracownikami
naukowo-dydaktycznymi, kiérzy zadeklarowali udziat w Projekcie 1Q. Szesédziesiecioczte-
rogodzinne szkolenia eksperckie w zakresie pracy tutorskiej dla 29 akademikéw, ich praca
z 222 studentami przez fgcznie ponad péttora tysigca godzin indywidualnego ksztatcenia
uniwersyteckiego na przestrzeni dwéch semestrow roku akademickiego 2014/2015 przyniosty
po prawie dwéch latach efekt daleko wykraczajgcy poza standardy edukacii. W konsekwencii
takze tres¢ tej ksigzki stata sie bezprecedensowym przyktadem podrézy po zupetnie nie-
oczekiwanych, wezesniej niepoznanych obszarach wiedzy. Podczas tej podrozy, potgczone;
z intelektualnymi poszukiwaniami naszych pracownikdw i wychowankéw, studenci chwycili za
piora, a ich tutorzy napetnialiim w tym procesie symboliczne katamarze. Kazdemu z osobna,

' Wtrosce o jakosc w ilosci - program interdyscyplinarnego wspierania studenta filologii obcej w oparciu
0 metode tutoringu akademickiego w Uniwersytecie Gdariskim (IQ) - projekt finansowany ze srodkéw
funduszy norweskich i funduszy EOG, pochodzacych z Islandii, Liechtensteinu i Norwegii oraz srodkow
krajowych w ramach Programu Funduszu Stypendialnego i Szkoleniowego, ktérego operatorem na
terenie kraju jest Fundacja Rozwoju Systemu Edukacii.
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w szczegdlny i niepowtarzalny sposob, podczas indywidualnych spotkan, ktre mozna bez
watpienia nazwa¢ spotkaniami ucznia z mistrzem?,

Indywidualizacja ksztatcenia na wszystkich poziomach edukacji jest paradygmatem
o diugiej historii, siegajacej poczatku lat 70. ubiegtego stulecia. Wybrzmiata szczegblnie
gtosno w efekcie przewrotu jezykowego i kulturowego w potowie XX wieku, po ktorym
filozofia analityczna odbita sie echem w analizie jezykoznawczej, a w kulturze - filozofia
konstruktywistycznego tworzenia wiedzy i ogladu $wiata podkreslita autonomiczne prawo
jednostki do wtasnej percepcii i sposobu my$lenia. U progu nowego milenium nauki kogni-
tywne i spoteczne dorzucity do tego wiedze o funkcjonowaniu mézgu cztowieka, co dowiodto
rosnacej potrzeby nie tylko indywidualizacii, ale juz personalizacji procesow ksztatcenia
i tworzenia wiedzy. Paradygmaty zaczety ulegaC przesunieciu. Nacisk z roli nauczyciela
(pozytywistyczne nauczanie frontalne) przeniost sie na proces dydaktyczny (rozkwit meto-
dyki-dydaktyki przedmiotowej), i w kofcu na ucznia (autonomia i wychodzenie naprzeciw
zroznicowanym potrzebom). Obecnie uwaza sig, ze tego triduum nie nalezy dzieli¢ na czesci:
ksztatcenie innych jest holistycznym zjawiskiem, w ktorym nie tylko kierunki przeptywu
wiedzy nieustannie sig zmieniajg w procesie wspdinego uczenia sie ucznia i nauczyciela,
lecz takze zastepuie sie okre$lenie ,przeptyw” wiedzy jej ,wspottworzeniem”, zanurzonym
w kontekstualnej, zdeterminowanej miejscem, celem i funkcjg, ,kulturze uczenia sie”. Jak
za Cliffordem Geertz'em (2005) zauwazajg juz w latach 80. XX wieku John S. Brown, Allan
Collins i Paul Duguid (1989: 5), spotecznosci uczace sie, w tym nauczyciele praktycy, bada-
cze i sami uczniowie terminujgcy u mistrzow, s kulturami sklejonymi i zawitymi, spotecznie
utkanymi sieciami warto$ci, ktdre pozwalajg im rozumie¢ to, co wzajemnie robig. Nie sg
tylko jednostkami zobowigzanymi przez zadania do wspdtegzystencii. Istniejg wewnatrz te]
kultury, ktérg po pierwsze starajg sie rozumie¢ dzieki wiasnym dziataniom poznawczym
i odkrywanej wiedzy, a po drugie, jednoczesnie, owo rozumienie konstytuuje te kulture i jg
legitymizuje. W ten sposob tworzy sie uniwersytet, a ksztatcenie jest nawet nazwane przez
ww. autordw procesem akulturacii.

Tymczasem obecne, spofecznie i ekonomicznie uwarunkowane umasowienie edukacii,
szczegolnie wyzszej, ma swoje gtosno dyskutowane zaréwno blaski, jak i cienie. Cien, ktérym
jest zdystansowanie sie studenta wobec wiasnych ambicji oraz wobec postaci nauczyciela
mistrza, kontrastuje z trescig powstatej monografii, napisanej przez ponad pig¢dziesieciu chet-

2 Ninigjsza monografia jest czescig cyklu trzech ksigzek, ktdre powstaty w ramach ww. grantu rozpi-
sanego przez Beate Karpinskg-Musiat. Pozostate dwie to monografia ztozona z artykutow autorstwa
tutorow Projektu [B. Karpinska-Musiat (red.). (2016). W trosce o jakos¢ w ilosci: tutoring oksfordzki
w Uniwersytecie Gdariskim, Krakow: Libron], oraz autorska kierownika projektu, zawierajaca m.in.
wyniki badania przeprowadzonego wsrdd studentéw i nauczycieli bioracych udziat w Projekcie [B. Kar-
pinska-Musiat (2016). Edukacja spersonalizowana w uniwersytecie. ideologia, instytucja, dydaktyka,
tutor, Krakow: Libron].
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nych studentéw. Prace studentow pokazujg, ze dotkniecie edukacii wysoce spersonalizowanej
w Projekcie 1Q byto mozliwe mimo systemu, w ktorym na co dzien tego typu do$wiadczenie
jest nieosiggalne. Nawet jesli trwato ono krotko (dla wiekszosci studentow przez jeden se-
mestr), wielu z nich pozwolifo w sposéb niezwykle autentyczny rozwingé pasje poznawcze,
uwierzy¢ w swoje mozliwosci, posmakowa¢ wiedzy w atmosferze wsparcia, partnerstwa
i uwagi tutora-eksperta. Projekt umozliwit zbadanie indywidualnych proceséw poznawczych
studenta oraz jego niepoddawanych standardowej ocenie mozliwosci intelektualnych. Tego
typu doswiadczenie musiato zostawi¢ $lad, o czym mozna przeczyta¢ w artykutach ponizej.

Teksty nadestane do tej monografii s wielobarwng mozaikg tematéw, styléw oraz spo-
sobdw analizy zagadnien z réznych obszarow akademickiej wiedzy przedmiotowej. Wiasnie
ta interdyscyplinarno$¢ nadaje ksigzce jej wyjatkowy ksztatt. W Projekcie 1Q wzieli bowiem
udziat nie tylko akademicy i studenci z Wydziatu Filologicznego (filologii obcych, polskiej oraz
kulturoznawstwa), lecz takze paru tutoréw z Instytutu Pedagogiki Wydziatu Nauk Spotecznych,
po jednej osobie z Wydziatu Zarzgdzania oraz Oceanografii i Geografii naszego Uniwersy-
tetu. Tym samym oferta tutoriali byta bardzo przekrojowa, a z jej petnym ksztattem mozna
sie zapozna¢ na stronie internetowej projektu: www.projektig.ug.edu.pl. Analogicznie, jej
odbiorcami stali sie studenci réznych kierunkéw, w zakresie bardzo odmiennych specjalnosci
i specjalizacii, gtownie nauk humanistycznych i spotecznych®. W efekcie studenci — autorzy
niniejszej ksigzki — podzielili sie tekstami o rozmaitym ksztatcie: od swobodnych refleksji na
temat do$wiadczenia procesu tutorskiego, po fragmenty lub cate eseje pisane podczas
tutoriali albo w ich podsumowaniu. Niektore z nich nawigzujg bezposrednio do pracy z tuto-
rem, inne sg opatrzone krotkim wstepem poswieconym Projektowi IQ i zawierajg niezalezny
ese), zgtebiajgcy waski temat opracowywany i dyskutowany podczas spotkan. Powstaty tez
teksty opisujgce proby badan naukowych, a takze relacjonujgce efekty wiasnych projektow
zainicjowanych w ramach pracy z tutorem i pod jego opieka. Z racji tutoriali prowadzonych
takze w jezykach obcych znajdg sie tu réwniez artykuty w jezyku angielskim oraz niemieckim.
Forma, jezyk i ksztatt artykutu nie zostaty studentom w zaden sposob narzucone, co odpo-
wiada zafozeniom catego Projektu. Zaoferowano im autonomie i pozwolono na wypracowanie

 Proces rekrutacji chetnych do udziatu w projekcie odbywat sie zgodnie z wpisanymi we wniosek
o grant procedurami. Przewidywat jednak przede wszystkim opcje objecia wdrozeniami maksymalnej
liczby nauczycieli i studentow przewidzianych budzetem i wymiarem godzinowym zaje¢. Dlatego,
pomimo wyjsciowego kryterium, jakim bylo w przypadku studentéw studiowanie w pierwszym se-
mestrze na studiach pierwszego stopnia, a w drugim: drugiego, ostatecznie do Projektu przystapili
takze doktoranci, studenci niestacjonarni oraz dzienni na réznych etapach ksztatcenia. Rekrutacja
odbywata sie poprzez promocje na wydziatach, spotkania organizacyjne oraz bezposrednie rozmowy
z potencjalnie chetnymi studentami. Udziat w obu przypadkach - studentéw i nauczycieli byt do-
browolny i wyptywat z checi zdobycia nowego do$wiadczenia, wiedzy oraz, zwtaszcza u studentow,
doswiadczenia spersonalizowanego wsparcia ze strony nauczyciela w ramach wybranej dyscypliny.
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wiasnej formy wypowiedzi na temat zgodny z ich zainteresowaniami, cho¢ uzgodniony
z prowadzgcym tutorem. Tutorzy dobrowolnie dopisali krétkg notke biograficzng o swoich
studentach, dajgc $wiadectwo ich niekiedy bardzo szerokich zainteresowan, zaangazowania
i aktywnos$ci na polu akademickim oraz poza murami uczelni.

Przekrojowa réznorodno$¢ zamieszczonych tekstow pozwala wytoni¢ dwa wiodgce kierunki
interpretacii ich tresci. Tworzg one dwie czesci ksigzki odzwierciedlajace podwojng wartosé
dodang catego Projektu IQ: autentyczny proces budowania studenckiej oraz nauczycielskiej
autorefleksji w obszarze edukacji oraz szanse na doskonalenie warsztatu pisarskiego (w tym
krytycznego myslenia w obszarze okre$lonej dyscypliny) na studiach wyzszych.

Cze$¢ pierwsza, ,Tutorski katamarz”, to bezposrednia refleksja nad doswiadczeniem
plyngcym z udziatu w tym wyjatkowym eksperymencie edukacyjnym. Studenci opisuija, jak
bardzo udziat w tutorialach ich rozwinat, jak pomogt w wytyczeniu Sciezki ksztatcenia pod
okiem zyczliwego i mgdrego nauczyciela stuzgcego radg, wsparciem i wiedza merytoryczna.
Pierwsza grupa esejow ,Poza schematami: bezposrednia refleksja na temat doswiadczenia
tutorskiego w Projekcie 1Q” to $wiadectwo procesualnie wytworzonej wiedzy wspolnej oraz
fenomenologicznego w swej strukturze przezycia, ktére do spotu staly sie wartoscig dodang
dla obu stron akademickiego dialogu. Teksty obrazujg zmiany w postrzeganiu edukacii i roli
edukatora u samych autoréw, przez co stanowig przykfad autorefleksji. W dalszej sekcji te]
czeSci zawarto artykuty, w ktorych refleksja nad kreacjg wspoinej wiedzy oraz wzajemnego
szacunku w procesie budowania relaciji zazebia sie z pogtebiong analizg tematyki o charakterze
dyscyplinarnym, gtownie filologicznym, gdzie autorzy dotykajg zagadnien np. manipulacii je-
zykowej, perswazji, przektadu i skutecznosci oraz wielostronnosci mechanizméw komunikaci
(,Komunikcja w tutoringu - tutoring w komunikacji’).

Druga, gtéwna cze$¢ tomu, zatytutowana w nawigzaniu do tytutu gtownego ,Studenckie
pioro”, to juz zbidr merytorycznych prob pisarskich z zakresu wiedzy obszarowej oraz inter-
dyscyplinarnej. Czytelnik otrzymuije obszerng liste artykutow, bedacych owocem wspolnych
poszukiwan poznawczych i interpretacyjnych studenta i tutora w ramach okreslonej wiedzy:
od literaturoznawczej ( ,Tutoring dla literatury”), poprzez pedagogiczng ( ,Edukacja dla jakosci:
tutoring w pedagogice”), po kulturoznawcza, kulturowo-literackg, jezykowa i polityczno-spo-
teczng (,Na obrzezach: tutoring miedzyobszarowy”). Eseje tych samych studentow nie zawsze
powstawaty w ramach tego samego tutorialu, a teksty ujete w tej czeSci pisano czesto pod
okiem réznych tutorow. Kluczem do zrozumienia czesci drugiej sg nie tutor i jego specja-
lizacja, ale raczej pokrewnos¢ dyscyplin badawczych i ich zakres tematyczny, pokazujacy
roznorodnos¢ studenckich zainteresowan.

(Cze$¢ ostatnia ,Tutoring dla przysztosci” ma skioni¢ Czytelnika do podsumowujgcej refleksji
(mimo ze ta ujawnia sie takze u autorow tekstow tej czesci), na ile edukacyjne doswiadczenie
tutoringu opisane dotad przez kilkudziesieciu autorow w tak wielu odsfonach daje szanse
na dalszy rozwoj osobisty i zawodowy osobie uczestniczacej w programie. Jest to ocena
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dziafania Projektu i doswiadczen studenckich, a takze refleksja dotyczaca ich wptywu na
przyszte decyzje zawodowe oraz zyciowe.

Zapraszam zatem Czytelnika do podrozy po tej interesujacej lekturze. Kazda czesé gtowng
rozpoczyna napisana przeze mnie przedmowa petnej inspiracji oraz emocii kolekcji tekstow
piora studentéw Uniwersytetu Gdanskiego. Jest ona, moim zdaniem, ogromnym sukcesem
zarowno autoréw, jak oczywiscie ich tutorow, a przez to sukcesem catego Projektu 1Q, ktorego
miatam przyjemnos$¢ by¢ autorka i koordynatorka.

Beata Karpinska-Musiat
Gdansk, styczen 2016
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Pierwsza seria artykutow otwierajgca te cze$¢ tomu (,Poza schematami: bezposrednia
refleksja na temat do$wiadczenia tutorskiego w Projekcie 1Q”) to wizytéwka projektu i opis
do$wiadczenia tutorskiego, ktére nadajg catemu projektowi epistemologiczny wymiar. Joanna
Gruca i Maja Cendrowska ttumaczg, jakie znaczenie miat Projekt IQ dla nich oraz ogolnie
dla ksztafcenia uniwersyteckiego w Polsce. Joanna Gruca piszac: ,Tutor jest wiec mézgiem
operacji samopoznania ucznia”, analizuje caty proces tutorski i jego wyjgtkowos¢ dla studenta,
a takze nauczyciela. Podkre$la szczegoing warto$¢ tutoringu dla procesu odkrywania siebie,
nieznanych dotychczas mozliwosci, ciekawie przy tym nawigzujac do postaci Stanistawa
Ignacego Witkiewicza, jako autora krzyczacego wrecz desperacko o nieburzenie indywidu-
alizmu cztowieka. Maja Cendrowska wpisuje tutoring w obecng kondycje polskiej uczelni,
podkreslajgc atuty spersonalizowanego podejscia dla rozwoju intelektualnego ambitnych
studentéw. Karolina Rolka, uczestniczka tutorialu w zakresie ttumaczen specjalistycznych,
pisze z kolei: ,Ttumaczenia to nie tylko droga zawodowa, lecz takze sposéb postrzegania
Swiata i radzenia sobie z rzeczywistoscig”. Opisuje refleksje nad swoim do$wiadczeniem
w Projekcie, taczac praktyczng nauke ttumaczenia z praktykg zawodowa, ale tez z umie-
jetnoscig zycia i interpretacii Swiata wokot. Podkresla przy tym bezposrednie przetozenie
praktyki pisania esejow na wiekszg kompetencje zawodowg w zakresie ttumaczen. Anna
Gortat zadaje w tytule swego tekstu pytanie: ,Moje doswiadczenie z Tutoringiem — dlaczego
warto?” i po$wieca uwage strukturze oraz zaletom pracy indywidualnej na uczelni wyzszej.
Tutoring dat jej szanse na zgtebienie réznorodnosci korpusow. Dzigki niemu wykorzystata je
w praktyce oraz badaniach translatorycznych. Aneta Hinc w tekscie ,Tutoring jako akade-
mickie dojrzewanie” dzieli sie opinig na temat swojego do$wiadczenia zdobytego dzieki tej
formie nauki. Podkresla wartosciowy dialog z tutorem, ktory dat jej szanse na niespieszng
i wnikliwg podréz po epokach literackich Francji, usprawniajgc zarazem jej umiejetnosci
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jezykowe. Oskar Kompanowski i Anna Hamanowicz to studenci, ktorych gtowne eseje

dotycza europejskiej polityki oraz literatury skandynawskiej. W czesci pierwszej zawarto tylko

wprowadzenia, ktdre stanowig cenny gtos w ogdinej refleksji nad procesem ksztatcenia tg

metoda. Jak pisze Kompanowski: ,Dzieki wytezonej pracy nauczytem sie stosowac auto-
krytycyzm w tekscie”, dodajgc, ze wazne jest, aby oferta tutoringu byta skierowana do 0séb

0 wysokiej automotywacji. Hamanowicz natomiast w swoim krétkim wstepie , Tutoring szansg

na pogtebianie wiedzy i Swiadomosci studiowania” niezwykle ocenia znaczenie tej lekcji, jaka

otrzymata w Projekcie, piszac: ,Te dwa semestry nauczyty mnie, czym tak naprawde jest

studiowanie — poszukiwaniem, wykraczaniem daleko poza materiat wyktadany na zajeciach,
mobilizacja, ujarzmianiem chaotycznego zainteresowania wszystkim, umiejetnoscig selek-
cjonowania tematyki, wiedzy, zagadnien. Jest tez zarazem lekcjg pokory i ambicji — pokory,
bo nauka jest wiecznym udoskonalaniem, nigdy nie jest czyms skonczonym, niezmiennym

i pewnym [...]. Jest lekcjg ambicji, gdyz kazdy kolejny esej jest przygotowywany z mysla nie

tylko 0 mozliwie jak najbardziej wyczerpujgcym przerobieniu kolejnego tematu, lecz takze

0 odnalezieniu czego$ nowego, co by¢ moze zaskoczy i tutora [...]". Anna Lewandowska

w tytule tekstu ,Spotkanie z mistrzem, czyli tutorial jako forma samodoskonalenia” sugeruie,
jakoby tekst byt jedynie refleksjg nad procesem autoedukacii jego autorki. Wrazenie to mija

w trakcie lektury, gdy okazuije sie, ze studentka przy okazji owej refleksji skupia sie na analizie

dramatow Mira Gavrana, chorwackiego pisarza. Wykorzystujac, innowacyjng na gruncie

literatury, metode analizy przypadku, przyglada sie koncepcjom mitosci, przyjazni oraz ste-
reotypu, przedstawionym w obranych utworach. Podobne wnioski na temat metody analizy
przypadku wysnuwa rowniez Monika Zeki¢, ktéra analizowata utwory Gavrana z tg samg
tutorka. Tutoriale pozwolity jej na niezwykle wnikliwg i odmienng od standardowej analize

bohateréw wybranych opowiadan, przynoszac jeszcze inng warto$¢ dodang. Pomogty jej

w budowaniu swojej tozsamo$ci oraz stosunku do zjawisk i emocji $wiata zewnetrznego, co

zawarta w osobistej refleksji na swoj temat: ,Gavran ujat podstawowe tematy na tyle ciekawie,
7e wzbudzit we mnie zainteresowanie tekstem. Niedosyt, ktory zrodzit sie na poczatku, zaspo-
koitam, stawiajgc sobie samej pytania i udzielajgc na nie odpowiedzi, ktére sama tworzytam.
Gavran, ktéry miedzy wierszami puszczat do mnie oko, zadbat o mnie jako o czytelnika, ale

rowniez 0 0sobowosc. Nie tyle bohaterow, ile mojg wiasng’.

Kolejne strony tomu zawierajg zbior esejow poswieconych jezykoznawczym zaintereso-
waniom studentow. Jest to kolekcja, w ktorej refleksja nad procesem edukacyjnym przeradza
sie w dyscyplinarnie zorientowang analiza tematow, ktore zafascynowaty pracujacych razem
tutoréw oraz ich studentéw. Rozdziat ,Komunikacja w tutoringu — tutoring o komunikacji’
wprowadza Czytelnika w tematyke przektadu, manipulacii, perswazji i obrazowania. Pierwszy
artykut Karoliny Reszkowskiej ,The language representation of the world in press articles.
Manipulative aspects” przypomina o zjawisku manipulacji, ktérej podstawowym narzedziem
jest jezyk. Na podstawie analizy tekstow w czasopismach ,Cosmopolitan” i ,Awake!” au-
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torka wskazuje konkretne przyktady manipulacyjnej funkcji jezyka dla okreslonych celéw
reklamowych, ale takze dla okreslonej reprezentacii rzeczywistosci. Reszkowska interesuje
sie jezykowym obrazem $wiata i zna techniki manipulacji odwotujgce sie gtownie do emociji
odbiorcy, a ukryte w leksyce i gramatyce (np. zwroty wiaczajace), oraz stwarzajgce iluzje
okreslonych potrzeb i rzeczywistosci typowych dla materiatéw prasowych. Karol Plichta
z kolei podejmuije sie analizy metafory jako niezwykle pojemnego jezykowego narzedzia
wykorzystywanego w reklamie. Prezentuje metafore w bardzo szerokim ujeciu kognitywnym,
traktujac jg jako klucz do do$wiadczania i rozumienia $wiata. Bazujgc na materiale zrodtowym,
podaje przyktady plakatow propagandowych nawigzujacych do Il wojny $wiatowej oraz
reklamy dobr konsumpcyjnych. Plichta rozpracowuje strukture metafory, pokazujac jej kom-
ponenty oraz znaczenie komunikacyjne na autentycznym materiale wizualnym, co dowodzi
duzej ciekawosci poznawczej tego studenta. W zakresie jezykoznawstwa kognitywnego,
a zwtaszcza manipulacji i perswazji, miesci sie takze trzeci tekst tego rozdziatu autorstwa
Kateryny Razgonovej. Studentka, wskazujgc na podobienstwa i réznice miedzy definicjami
manipulaciji i perswazji, zauwaza tez konteksty tych rdznic oraz role adresatow obu jezykowych
mechanizméw w ich skutecznoci komunikacyjnej. Jest to ciekawe podejscie do tematu,
poniewaz pozwala autorce na wskazanie elementow jezyka odpowiedzialnych za okreslone
efekty perswazyjne lub manipulacyjne wobec konkretnej publicznosci. Jak sama pisze, ,Aby
manipulacja odniosta zamierzony efekt, mowigcy powinien zna¢ model mentalny odbiorcow
iich wiedze (lub jej brak), ideologie, emocje, wezesniejsze doswiadczenie itp. Mowigcy moze
podkreslic swojg pozycje poprzez stawianie warunkdw, strdj, ton gtosu, wybor jednostek
leksykalnych, wykorzystanie zdje¢ itp. Emocje odbiorcow rosng pod wptywem specjalnie
dobranych stow, dramatycznych $rodkéw (hiperboli itp.), elementéw wizualnych i innych”,
Uwaza zarazem metafore za zasadniczy komponent strategii manipulacyjnych, zwtaszcza
w dyskursie formalnym (np. politycznym) oraz w literaturze.

Kolejna, tematycznie spéjna, obszerna czes¢ sktada sie m.in. az z szesciu tekstow opi-
sujgcych wspdlne do$wiadczenie o charakterze tutoringu grupowego. Oczyma studentow
translatoryki anglistycznej w Instytucie Anglistyki i Amerykanistyki Wydziatu Filologicznego
Uniwersytetu Gdanskiego opisujg one bowiem jeden wspolny projekt, ktéry powstat w wyniku
wzajemnych inspiracji podczas indywidualnych oraz wspdlnych tutoriali z tg samg tutorkg,
mgr Paulg Gorszczynska. Projekt o nazwie ,Ustysze¢ obraz — audiodeskrypcja po studencku”
stat sie wyjgtkowym przyktadem dziafania, kiére wyszto poza mury uczelni, przeistaczajac
sie w wydarzenie kulturalno-spofeczne — pokaz pracy studentéw nad audiodeskrypcja do
wybranych filméw krotkometrazowych w Kinoporcie, osrodku kulturalnym nalezgcym do
Centrum Edukacii Artystycznej taznia 2 w Gdansku Nowym Porcie. Spotkanie odbyto sie
1 lipca 2015 roku i zgromadzito kilkanascie 0s6b z dysfunkcjg zmystu wzroku. Studenci mieli
okazje zaprezentowac efekty swej pracy, w tym uzyskac informacje zwrotng na temat plusow
i minusw swoich opracowan, o ktorych krétko ponizej. Ta odnoga Projektu 1Q zastuguje
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na szczegoing uwage, przez co pozwalam sobie na blizsze przyjrzenie sie tym dziataniom
W niniejszym wstepie.

Zuzanna Bonecka w tekscie o tytule ,Audiodeskrypcja a uczestnictwo w kulturze. Na
marginesie prac nad audiodeskrypcja filmu przyrodniczego” uimuje sens tego projektu na-
stepujaco: ,[...] kazdy projekt audiodeskrypcii jest waznym elementem szerszej kampanii
kulturowej i spotecznej, ktdrej celem jest rownouprawnienie zmystow, a w konsekwencji —
przywrécenie do uczestnictwa w kulturze tych, ktérzy ze wzgledu na niesprawnos¢ zostali
z niej wykluczeni. Audiodeskrypcja jest wiec sposobem na zapewnienie spoteczno-kulturowej
inkluzji dzieki temu, ze to, co typowe dla zmystu wzroku, ma swe przetozenie na inne zmysty”.
To bowiem wtasnie osoby niewidome lub niedowidzace z terytorium Gdanska skorzystaty
7 szansy, jakg dali im studenci. Dla kilkunastu krotkometrazowych filméw zr6znicowanych pod
wzgledem tematyki i gatunku zapewnili, obok Sciezki dzwiekowej, takze opis tego, co dzieje
sie na ekranie w tle, aby widzowie o specjalnych potrzebach mogli jak najpetniej wzigé udziat
w wizualizacji i zrozumie¢ przestanie obrazéw. Bonecka bardzo doktadnie opisuje w artykule
swoje doswiadczenia w dochodzeniu do jak najlepszego oddania obrazu za pomocg stowa,
€0, jak zaznacza, jest procesem bardzo ztozonym. Uwzglednia bowiem dobér odpowiedniego
tempa, leksyki i markowanie zmiany kadru. Studentka korzystata tez z rozmoéw z osobami
niewidomymi, aby uzyskac od nich informacje, jak np. wyobrazajg sobie kolory, ktére dzwieki
wywotujg jakie skojarzenia. Monika Hadalska z kolei w tekscie ,Audiodeskrypcja — niemozliwe
staje sie mozliwe” podkresla wage zwieziosci i kompresyjnosci jezyka w procesie tworzenia
narracji towarzyszgcej fimowym dialogom, przy jednoczesnej jego neutralnosci: ,[...] nie-
zwykle istotne jest zachowanie mozliwie najwiekszej obiektywnosci — audiodeskrypcja nie
powinna stanowi¢ interpretacii. Pozbawienie opisu wszelkich sugestii i subiektywno$ci ma
umozliwi¢ widzom niewidomym osobisty odbior dzieta”. Autorka przybliza tez historie samej
techniki audiodeskrypcji, dajac merytoryczne tto dla catego projektu studenckiego. Do pracy
empirycznej wybrafa inspirujgcy i wzruszajgey film Cyrk motyli. Jego przestanie, dzieki pracy
sze$cioosobowej grupy ambitnych studentow, stato sie jasne dla widzow, ktorzy nie byli
go dotychczas $wiadomi. Podobne wrazenia z udziatu w programie odnidst takze Michat
Kalinowski, ktory zajaf sie filmem komediowym Powrdt Jasia Fasoli. On réwniez podkresla
trudnos¢, z jaka zmagat sie jako osoba widzgca, probujgc wezué sie w doznania wizualne
i audialne osob niewidomych, aby przetozy¢ obraz na adekwatne stowo. Daje temu wyraz
w sfowach: ,0sobiscie, statem sie bardziej wrazliwy na problemy 0sob niewidomych. Dzigki
tutoringowi miatem okazje nie tylko pozna¢ takie osoby, lecz takze zrobic dla nich co$, co
niewatpliwie wywotato usmiech na ich twarzach”. Kolejna studentka z tej grupy, Justyna
Szczesniak w sposob bardzo oryginalny przedstawia to, co ujeta w tytule swego artykutu:
,Audiodeskrypcja jako nosnik tresci miedzy kulturami i barierami”. Opracowujgc audiode-
skrypcije dla nominowanej do Oskara w 2002 roku animacji japoniskiego realizatora, rezysera
i scenarzysty Kojiego Yamamury, Atama Yama, studentka podjeta sie nie tylko trudnego
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zadania - przektadu obrazu prowadzonego technikg taczenia odrecznych rysunkéw z obra-
zami w cafosci wykreowanymi przy pomocy komputera za pomoca techniki CGIl (Computer
Generated Imagery), lecz takze kulturowej symboliki Japonii, mocno hermetycznej nawet
dla odbiorcy widzgcego. Kamil Gtosnicki przeprowadza analize audiodeskrypcii z jeszcze

innej perspektywy — dzieciecej oraz produkcji fantasy dia dorostych, skupiajgc sie na rézni-
cach w odbiorze filméw pomiedzy dzieckiem a dorostym, oraz trudno$ciach wynikajacych

z abstrakeyjnosci i absurdalnosci pewnych obrazéw fikeyjnych. Klimat kulturowej podrézy
zapewnita tez w swoim projekcie audiodeskrypcji ostatnia uczestniczka tej grupy, Katarzyna

Ludwiczuk. Jej praca pozwolita niedowidzgcej publiczno$ci przenie$¢ sie do Amazonii razem

z Wojciechem Cejrowskim w filmie z serii ,Boso przez $wiat”. Zroznicowanie gatunkow filmo-
wych, tematyki, ale przede wszystkim niezwykly poziom zaangazowania studentéw oraz ich

tutorki dafy im wszystkim, w tym rowniez publicznosci pokazu kinowego, poczucie wazne

misji. Spowodowato ono, ze studenci kontynuujg wspotprace w ramach innych cykli tutoriali

prowadzonych na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Gdanskiego w semestrze zimowym

2015/2016 juz poza Projektem Q.

Czes¢ o jezykoznawczym nachyleniu doswiadczen edukacyjnych zamykajg dwa artykuty
takze zwigzane z tematykg przekiadu. Oba powstaty w ramach tutorialu o tytule: ,Dwa spoj-
rzenia na jeden tekst - rozwijanie kompetencji ttumacza” prowadzonego w jezyku niemieckim.
Co ciekawe, oba powstaty we wspotautorstwie kilkorga studentow, gdyz tutoriale byly prowa-
dzone tandemowo. | tak, pierwszy tekst napisany wspolnie przez Ewe Dudke, Barttomieja
Pieknego, Matgorzate Szafranska i Natasze Cygan opisuie ich prace nad ttumaczeniami
tekstow z jezyka niemieckiego na polskii z polskiego na niemiecki, w trakcie ktdrych pochylil
sie nad problematyka bteddw ttumaczeniowych od strony leksykalnej oraz socjolingwistycznej
(sposobu odbioru, grupy odbiorcow). Tekst Pauliny Goérskiej i Anny Preis-Buczkowskiej do-
tyczy z kolei sposobow oceny jako$ci ttumaczenia na jezyk obcy. Autorki przygladaja sie w nim
roznym metodom oceny tej jakosci: behawioralnej, funkcjonalnej oraz opisowej. Podkreslajg
przy tym, ze podstawowym warunkiem dobrego ttumaczenia, w kiérym przekazane zostajg
nie tylko dostowne odwzorowanie tresci, lecz takze idea i zamyst kulturowo warunkowany, jest
prawidtowe zrozumienie tekstu zrodtowego.
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Poza schematami: bezposrednia
refleksja na temat doSwiadczenia
tutorskiego w Projekcie 1Q






Joanna Gruca

TuTor Mozgowicz

Tutorial dr Magdaleny Horodeckiej: ,Tworcze pisanie”

Gdyby zwroci¢ sie z uprzejma prosba do Stanistawa Ignacego Witkiewicza,
aby zabrat glos w aktualnej debacie dotyczacej konca uniwersytetu, arty-
sta zapewne opowiedzialby si¢ za zmiang metody masowego nauczania na
rzecz wprowadzenia formuly tutoringowej. Skad Witkacy w niniejszych
rozwazaniach? Otdz cztowiek niebywale utalentowany, od najmtodszych lat
rozwijajacy nieprzemozng ciekawo$¢ $wiata, decyzjg ojca pobieral indywi-
dualne nauki w domu rodzinnym. Witkiewicz senior byt bowiem przeko-
nany o destrukcyjnym wplywie szkolnictwa na potencjat tworczej jednostki
»wtlamszonej” w jego brutalnie odindywidualizowane ramy. Witkacy juz jako
dziecko przejawial nieprzecietng wrazliwos¢ estetyczna, totez sposob naucza-
nia z nastawieniem na samoswiadomy rozwoj pozwolil mu na stosunkowo
wczesne rozpoczecie drogi ku artystycznemu nasyceniu.

Dojrzaly artysta w swoich artykutach publicystycznych wielokrotnie po-
wtarzal, iz spoleczenstwo dwudziestolecia miedzywojennego dochodzi do
takiego momentu w historii rozwoju kultury, kiedy to jednostka wybitnie
tworcza, majaca sprecyzowany pojeciowo $wiatopoglad zaczyna by¢ zwalcza-
na, izolowana w zwiazku z uznaniem jej za szkodliwg spolecznie. Za najgroz-
niejszy uwazal powszechnie aprobowany programowy antyintelektualizm.
Jakze aktualne wydajg si¢ rozwazania zakopianskiego dyletanta w momencie,
gdy edukacja wyzsza sprowadzona zostaje do masowego przeplywu jedno-
stek — elementdw skladowych administracyjnego aparatu nastawionego na
generacje zysku.

Powszechna deprecjacja intelektualisty uznawanego za czlowieka zdol-
nego do glebszych refleksji, dazacego do nasycenia poprzez pozyskiwanie
wiedzy, miala w mniemaniu Witkacego doprowadzi¢ do zaniku indywi-
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dualnosci, osobowos$ci odseparowanej od zlepionej w jednos¢ wspdlnoty.
Konsekwencja tego procesu byto pogrzebanie wszelkich potrzeb metafi-
zycznych $cidle powigzanych z przezywaniem estetycznym. Autor Narko-
tykéw. Niemytych dusz nie mogt wybaczy¢ elicie intelektualnej, ktorej celem
nadrzednym mialo by¢ ksztaltowanie opinii i $wiatopogladu przecietnego
czytelnika, pogodzenia si¢ z zaistnialg sytuacjg (1976: 276).

Kolejnym zarzutem jest bebechowate nasycenie produktem kultury ma-
sowej o splyconej warto$ci. Jak pisat o literaturze i panujacej atmosferze
zwiazanej z jej powstawaniem: ,,Mam wrazenie, Ze ci nawet nasi twércy
pierwszorzedni, ktérzy mogliby pisa¢ inaczej — glebiej, odwazniej i po-
wazniej — nie moga si¢ na to zdoby¢, bo nie chcg traci¢ z trudem zdobytej
popularnosci wérdd szerokich mas” (1976: 283). Obawa przed odrzuceniem
ze strony spoleczenistwa prowadzila do rezygnacji z wewnetrznej ambicji
artysty obdarzonego talentem. Pisanie ponizej poziomu swoich mozliwosci,
tylko po to, aby cieszy¢ sie stawg i powszechnym uznaniem, stalo si¢ im-
manentng cechg debiutujacych, a takze uznanych juz artystow. Ci, ktérzy
zdecydujg si¢ wznie$¢ ponad konsumpcyjne nastawienie do sztuki, skazani
beda na izolacje i osamotnienie.

Trudno nie zgodzi¢ si¢ z powyzszymi twierdzeniami, gdy sami bierze-
my czynny udzial we wzburzonej debacie na temat paralizujacego leku
o kierunek rozwoju szkolnictwa — niegdys kojarzonego z przestrzenia do
$cierania si¢ skrajnie roznych pogladéw, czego wynikiem byto poszerzanie
rozumowych horyzontéw tych, ktérzy wiedze traktowali jako wartos¢
najwyzsza. Wedlug Witkacego indywiduum winno pragna¢ za wszelka
cene osiggniecia zrozumienia absolutnych idei. Musi ono zy¢ pelnia swej
samo$wiadomosci, w kazdej chwili chcac rozwija¢ wlasng umystowos¢
(Witkiewicz 1976b: 60). Na ten moment nie przychodzi mi do glowy Zadna
inna metoda realizujaca owe postulaty procz opartej na wzajemnym posza-
nowaniu i zaufaniu, ukierunkowanej na samorealizacje relacji mistrz—uczen
lezacej u podstaw tutoringu.

Oczywiscie nie twierdze, ze zaden z wykladow, w ktdérych przyszto mi
bra¢ udzial, nie motywowat do dalszych poszukiwan czy nie wprowadzat
w stan wrecz obsesyjnego zainteresowania zagadnieniem zaprezentowa-
nym na zajeciach. Niemniej wyklady czy nawet ¢wiczenia audytoryjne
nie pozwalaja na zglebienie tematu w stopniu zadowalajagcym osobe, dla
ktdrej zdajg si¢ one niezmiernie ciekawe. Ponadto, na ogélne tempo pracy
skiadaja sie poszczegdlne tempa przyswajania wiedzy przez uczestnikow
wykladu, a wyciagnieta srednia wielokrotnie spowalnia tych, ktérzy pragna
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dowiedzie¢ si¢ wigcej w jak najkrotszym czasie. Zaklopotani sg najczesciej
ci, ktérzy potrzebuja go znacznie wigcej, badz inni, ktérym zalezy raczej
na tym, aby nie dowiedzie¢ si¢ wcale. Tak wiec spotkania jeden na jeden
pozwalaja na wypracowanie okreslonego motywujaco-systematyzujacego
sposobu czy spersonalizowanego schematu pracy rozwojowej.

Indywidualne podejscie do ucznia umozliwia stuprocentowe wykorzy-
stanie zaje¢ po$wieconych na zglebienie wiedzy niezbednej do udoskona-
lenia warsztatu oraz sprawia, ze zar6wno mistrz, jak i uczen angazuja sie
w proces, ktérego ostatecznym etapem jest osiggniecie celu i towarzyszacej
temu satysfakeji. Relacja mistrz—uczen zaklada, ze to wlasnie postac tutora
(nauczyciela, mentora, zdarza sie, ze i przyjaciela) jest motorem napedzajg-
cym do samorealizacji oraz przezwyciezenia barier stawianych przez nikte
poczucie wlasnej wartoéci. Kontakt oparty na zaufaniu pozwala uwierzy¢
w siebie, nabra¢ pewnosci, ze to, co robig, ma sens, a nawet jesli nie ma
go na szerszg skale, to mnie (jako osobie biorgcej udzial w tutoringu) daje
mozliwos¢ spozytkowania artystycznego lub intelektualnego potencjatu do
tej pory nieuswiadamianego albo marnotrawionego.

Tutor jest wigc mozgiem operacji samopoznania ucznia. Wskazuje na wady
(konstruktywnie mobilizujac do poprawienia pewnych niedociggnie¢ warsz-
tatowych) oraz skupia si¢ na zaletach, sugerujac kierunek rozwoju. Decyzje¢
pozostawia jednak uczniowi i niezaleznie od drogi, ktéra on sobie obierze,
towarzyszy mu w dalszej podrozy ku artystycznemu nasyceniu. Nie kazdy
bowiem, kto bierze udzial w tutoringu, juz na wstepie jest w stanie stwierdzic,
ze ma talent, i wie, jak z niego korzysta¢. W takim przypadku obecnos¢ tutora
bywa niezastgpiona. Wydaje si¢ réwniez, ze sam nauczyciel dowiaduje sie
wiele o sobie, o sposobie nauczania, 0 samym uczniu - jego zapatrywaniach,
podejsciu do tematu. Dodatkowym atutem zaje¢ indywidualnych jest to, ze
osoba biorgca udzial w tutoringu otwiera si¢ na swobodng rozmowe, co
umozliwia rezygnacja z dystansu wymuszanego poprzez formalne kontakty,
jakimi jawig sie relacje profesorsko-studenckie.

Ustalenie konkretnego, jasno sprecyzowanego celu pozwala na wieksza
efektywno$¢ spotkan przy jednoczesnym rozwigzywaniu probleméw rodza-
cych sie w toku pracy. Tutoring to studium okreslonego przypadku, gdzie
wiedza teoretyczna nie zawsze pokrywa si¢ z oczekiwaniami, jakie stawia
sie przed wspotpracg. Kazdorazowe ustosunkowanie si¢ do pytan rozwiewa
watpliwosci, ktorych jest wiele, i sprawia, ze to, co przysparza lek, moze zo-
sta¢ oswojone. W metodzie akademickiej brak bowiem miejsca na pytanie:
czego oczekuje uczen i jak mu w tym pomdc? W tutoringu zdaje si¢ ono
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kluczowe. Zajecia motywuja do dzialania i wbrew obawie o jego nadmierna
intensywnos¢ wywotuja u$émiech na twarzy ucznia w zwigzku z tym, ze robi
to, o czym marzyl.

Tutoring przekonuje réwniez, jak wiele czasu mamy do rozdysponowania
wbrew powszechnemu przekonaniu, ze jest go coraz mniej. Przypomina, ze
kazdy z nas jest jednostka, a nie jedynie czescia masy napedzajacej sprawnie,
aczkolwiek krzywdzaco funkcjonujacy mechanizm edukacyjno-ekonomiczny.
Z perspektywy moich doswiadczen jestem w stanie stwierdzi¢, ze gdyby nie
zajecia z tutorem, nigdy nie zdecydowalabym si¢ na podroz w glab siebie, zeby
odnalez¢ site do twdrczego dzialania. Tutoring pozwala bowiem na dotarcie
do istoty, ktorg jest pasja, uczy systematycznosci nie w obawie o konsekwencje
nieprzygotowania, ale z checi samorozwoju w oparciu o zasadg, ze jesli czego$
si¢ pragnie, to mozna to osiaggnac.

Powolujac sie wigc na stowa Leona Wegorzewskiego — gléwnego bohatera
dramatu Matka - stanowigcego alter ego artysty niewystuchanego, ktérym
byt Witkacy, pragne stwierdzi¢ (przy daleko idacej dekonstrukeji zalozen
pierwotnych), ze do obowiazkéw instytucji zajmujacych si¢ edukacja nalezy
propagowanie idei, jakg jest formula tutoringowa, na szeroka skale. Rewolucja
umystowa, o ktérej Leon mowil w dramacie, oznaczataby sprzeciw wobec re-
presywnej rzeczywisto$ci, wynikajacej z przymusu racjonalnego przeliczania
wyrzeczen przynoszacych fikcyjne korzysci. W mniemaniu Wegorzewskie-
go, jesli kazdy z osobna bedzie myslal w ten sam sposdb, wowczas poprzez
zgodno$¢ catosci osobowos¢ zdota wyzwolic sie z okowow spotecznego
uciemigzenia. Bohater chcac obali¢ rzady bezwolnej masy, pragnat wynies¢
na piedestal ,,indywidua nowego typu” (1985: 371). Jak twierdzil, ,,i jesli
miliard ludzi sprzeciwi sie $wiadomie upadkowi, to upadku nie bedzie”, tak
ja $miem twierdzi¢, Ze jesli miliard ludzi uzna tutoring za najefektywniejsza
i obecnie najlepsza forma nauczania, to tak wlasnie bedzie.
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Maja Cendrowska
Uczen i mistrz wspofczesnego
Uniwersytetu

Tutorial dr Justyny Giczeli-Pastwy: ,Kreatywna precyzja albo precyzyjna kreatywno$c:
ograniczenia i swobody ttumacza tekstéw prawnych i prawniczych”

Po wielu latach obowiazkowej edukacji przychodzi taki moment w zyciu
ucznia - bez wzgledu na jego wiek - kiedy zastanawia sie on, dlaczego wla-
$ciwie przymuszany jest do przyswajania tylu rzeczy, ktore cho¢ z pewnoscia
sa wzbogacajace, nie interesuja go. Przez drugie tyle lat ludzie madrzejsi
i bardziej doswiadczeni od nas probuja nam wpoi¢, ze to dla naszego dobra.
Wiec, czy tego chcemy, czy nie, zgadzamy si¢ na wszystko, co wpajaja nam inni.
W obliczu tak konwencjonalnej i nuzacej rzeczywistosci szkolnej Uniwersytet
Gdanski zaproponowal zgota odmienng metode nauczania - indywidualne
tutoriale dzialajace pod nazwg Projekt IQ. Moje pierwsze skojarzenie? Czasy
antyczne, uczen i mistrz, obserwacja i doswiadczenie, a do tego jestesmy
niemalze w stu procentach autonomiczni i decyzyjni w kwestii omawianych
zagadnien. Brzmi fantastycznie. I tak tez jest w rzeczywistosci.

Tutorial, w ktérym mialam przyjemnos$¢ uczestniczy¢, byl prowadzony
przez dr Justyne Giczele-Pastwe, ktéra w kompetentny i $wiadomy sposob
pracuje ze studentami w obszarze tlumaczen specjalistycznych. Zalezato mi
na poznaniu i zglebieniu tajnikéw tlumaczenia prawniczego. Kto§ mogiby
spyta¢: ,Dlaczego pozna¢? Przeciez studiujesz translatoryke, a do tego je-
ste$ na $ciezce specjalistycznej!”. No tak. Jednak nie kazdy jest swiadomy,
ze system bolonski, z ktorego obecnie korzystamy, ma obok zalet rowniez
wiele wad. Rozpoczynajac studia drugiego stopnia na kierunku innym niz
ten, ktéry ukonczylismy na poziomie licencjatu, wchodzimy w przestrzen,
ktdra juz dawno zostata odkryta przez studentdw, ktorzy kontynuuja nauke
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na tym samym kierunku. Konsekwencje? Demotywacja, obnizenie pewnosci
siebie, trudnosci z asymilowaniem si¢ z grupa, niewielkie osiggniecia. I oto
pojawia sie Projekt IQ w calej swojej okazatosci.

Juz na pierwszym spotkaniu razem z prowadzacg ustality$my, ze bedziemy
porusza¢ si¢ w obrebie zagadnien zwigzanych z ttumaczeniem prawniczym
i wymaganiami stawianymi kandydatom na ttumacza przysiegtego. Patrzac
z perspektywy czasu, widze, ze cykl spotkan, w ktdrym uczestniczytam, byt
tak naprawde indywidualnym, luksusowym kursem, podczas ktérego wyttu-
maczono mi od podstaw, w jaki sposob dziala¢ w tej dziedzinie. Niezbed-
ne okazalo si¢ w pierwszej kolejnosci podtoze teoretyczne. Wspdlna praca
podczas spotkan oraz mdj samodzielny wysilek stanowily bardzo dobre
i wywazone polgczenie. Nastepnie proste ¢wiczenia, ktore wprowadzaty mnie
w specjalistyczng terminologie, frazeologie i kulture ttumaczenia prawniczego.
W koncu przyszed! czas na czystg praktyke, czyli ttumaczenie dokumentéw.
Umowy, akty, pisma. Jednakowo trudne i interesujace. Pierwsze kroki sta-
wiatam troche niepewnie. Brakowalto mi umiejetnosci selekcji odpowiednich
srodkéw, wiedzy i obycia w tego typu tekstach. Mimo wszystko pokreslone
na czerwono kartki z tltumaczeniem nie dzialaly demotywujaco, a wrecz
przeciwnie — stopniowo pomagaly zmniejsza¢ liczbe popetnianych btedéw.
W koncowym okresie tutorialu z miejsca, w ktérym pracuje, otrzymatam
zlecenie przettumaczenia umowy. Niewiele myslac, zgodzitam sie, bo wie-
dziatam, Ze nic tak bardzo nie zmobilizuje mnie do skrupulatnej pracy nad
tlumaczeniem jak to, ze kto$ naprawde tego dokumentu potrzebuje, a w gre
wchodzg pienigdze zalezne od jakosci mojej pracy. Kilkustronicowg umowe
ttumaczytam kilka dni, podczas ktérych pobitam rekordy swiata w pracy ze
stownikiem, wzorami umoéw i fachowa literatura. Do dzisiaj pamietam, jak
dr Giczela-Pastwa podsumowata moje zaangazowanie: ,, To tak jakby przejs¢
rzeke” - stwierdzila. I miala catkowitg racje. Bo tak wlasnie sie czutam - i fi-
zycznie, i psychicznie, no moze z wyjatkiem tego, ze nie zamoczylam nog.
I cho¢ ukonczywszy owo tlumaczenie, nie statam si¢ nagle mistrzem trans-
latoryki, dowiedziatam sig, ile wysitku trzeba wlozy¢ w dobrej jakosci prace,
a do tego okazalo sig, ze jest to o wiele bardziej pouczajace doswiadczenie
niz przeczytanie tuzina ksigzek na temat zagadnien tltumaczenia prawniczego.

Istotng i ciekawa sprawe stanowi réznica pomiedzy standardowymi za-
jeciami na uczelni a spotkaniami tutorialowymi. Nie ulega watpliwosci, ze
przecietny student predzej czy pdzniej doswiadcza znudzenia lub zwyczajnej
niecheci na my$l o uczestniczeniu w zaplanowanych dla niego zajeciach. Co
wiec kieruje osobami, ktére decyduja si¢ na dodatkowe zajecia, spedzajac
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kolejng godzing na uniwersytecie? Po pierwsze, moze to wynika¢ z poczucia,
ze nikt ich do tego nie zmusza. To oczywiste, ze to, co obowigzkowe, jest mniej
atrakcyjne. Po drugie, skoro juz wybralo si¢ dany kierunek, to z pewnoscia
za podjeciem takiej decyzji staty jakies$ przestanki. Mdgla by¢ ona zwigzana
z zainteresowaniami. Nie zawsze jednak kierunek studiéw pokrywa sie z tym,
co cztowiek chcialby faktycznie robi¢. Tutorial oferuje mozliwo$¢ poszerzenia
toku studiéw o elementy, ktére sami wybierzemy. Nie oznacza to, rzecz jasna,
ze prowadzacy zgodzi si¢ na rozmowe o czymkolwiek, ale tego chyba kazdy
jest $wiadomy. I $wiadomos¢ wlasnie stanowi tutaj klucz do sukcesu. Jedynie
osoby zdeterminowane i pewne tego, co chcg osiagna¢, beda w stanie wynies¢
najwiecej z indywidualnych spotkan z wykladowca.

Niezwykle interesujacym aspektem calego projektu jest reakcja innych
studentow, ktérzy w nim nie uczestnicza. Wigkszo$¢ z nich dziwi sie, ze
taki projekt odbywa si¢ na naszym uniwersytecie, pomimo ze plakaty byly
widoczne dla wszystkich i wisiaty niemalze na kazdym wydziale. Inni fapia
sie za glowe, pytajac, czy sa jeszcze wolne miejsca, i dociekajac, w jaki sposob
mozna sie zapisac. Sa tez tacy, ktorzy wypytuja dokladnie, jak to wyglada, co
tam si¢ robi, kto to prowadzi, i wida¢, ze sami dostrzegaja w tym jakas szanse
na rozwdj. Oznacza to, ze projekt staje sie coraz bardziej popularny wéréd
spolecznosci studenckiej, a nawet dochodzi do sytuacji, gdy prowadzacy sa
zmuszeni odmawia¢ chetnym z powodu braku miejsc. Brzmi dobrze i by¢
moze powinien by¢ to sygnal, ze studenci potrzebuja zmian w obecnym
systemie ksztalcenia.

Jestem chyba najlepszym przykladem na to, Ze projekt spelnia oczekiwa-
nia studentéw, poniewaz spotkania z dr Giczelg-Pastwa to juz moje drugie
doswiadczenie w tym zakresie. Wcze$niej miatam przyjemnos¢ doskonali¢
sie pod okiem mgr Pauli Gorszczynskiej, ktora rozwineta moje ogromne
zainteresowanie ttumaczeniem ustnym. Swiadczy to o tym, Ze nie jest to
proces meczacy ani zmudny. Wrecz przeciwnie — rozwija w cztowieku nowe
pasje i daje poczucie kontroli nad swoja edukacja.

Sfera merytoryczna i stricte naukowa stanowia oczywiscie podstawe ca-
tego projektu. Moim zdaniem jednak elementem, ktéry nadaje spotkaniom
niecodzienny charakter, jest budowanie relacji student-wykladowca. Nikt
nie mysli tu rzecz jasna o spoufalaniu si¢ czy przeznaczaniu czasu na rzeczy
niepotrzebne. Polega to raczej na budowaniu poczucia, ze wykladowca to
osoba godna zaufania w zakresie rozwoju naukowego. Jako doswiadczony
i kompetentny pracownik uniwersytetu ma mozliwo$¢ zaproponowa¢é bar-
dzo wiele i dostarczy¢ cennych wskazéwek i uwag. Taka sytuacja rzadko
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kiedy zdarza sie w zwyktych warunkach - grupy studenckie liczg zazwy-
czaj dwadzies$cia osob. Jest wigc niemozliwe, aby skupi¢ si¢ na potrzebach
i osiggnieciach kazdej z nich, podczas gdy informacja zwrotna jest zawsze
istotnym elementem rozwoju i z pewno$cig znaczy wigcej niz ocena, ktérg
otrzymano za wykonanie danej pracy. Istnieja oczywiscie konsultacje, ale
z nich ma prawo z nich korzystac kazdy student. Czas, ktéry moze poswieci¢
wykladowca, jest ograniczony. Kiedy wiec podzielimy szes¢dziesigt minut
tygodniowo na liczbe studentéw danego wydziatu... Wynik jest co najmniej
nieoptymistyczny.

Gdyby kto$ zaproponowat mi udzial w projekcie po raz kolejny, to nie
wahalabym sie ani przez chwile. Na ostatnim roku studiéw jestem juz $wia-
doma, ile znaczy mozliwos$¢ ksztalcenia sie, a kazda dodatkowa szansa jest
na wage ztota. Nie napisze, ze wielu nie ma w ogdle mozliwosci edukacji, bo
cho¢ jest to twierdzenie prawdziwe, nie stanowi ono na pewno motoru na-
pedowego zatozen projektu. Jak juz wspomniatam wcze$niej, wydaje mi sie,
ze najwazniejsza jest $wiadomos$¢ swoich celdw, zatozen, motywacji i pracy,
ktora nalezy wlozy¢ w realizacje powyzszych. Twércom projektu gratuluje
pomystu, uczestnikéw podziwiam za wytrwalos¢, a wszystkich, ktdrzy jeszcze
nie zdecydowali si¢ na udzial w projekcie — goraco do tego zachecam!

Maja Cendrowska jest absolwentkg Uniwersytetu Warszawskiego i studentka Il roku studiow
magisterskich na kierunku: translatoryka. Uczestniczyta w dwéch edycjach Projektu 1Q. Prywatnie
jest mitoniczka tumaczen ustnych, pracuje jako aktywny nauczyciel jezyka angielskiego.



Karolina Rolka

Ttumaczenia - sztuka zycia

Tutorial dr Justyny Giczeli-Pastwy: ,Kreatywna precyzja albo precyzyjna kreatywnosc:
ograniczenia i swobody ttumacza tekstow prawnych i prawniczych”

Wstep

Nie trudno zauwazy¢, ze zjawisko nizu demograficznego dotarto na polskie

uczelnie. Juz kilka lat temu uniwersytety rozpoczely cigzka walke o studenta,
przescigajac si¢ w spotach reklamowych, materiatach promocyjnych czy
ofertach egzotycznych kierunkow studiow. Szczegolnie szeroki wybor maja

przyszli studenci kierunkéw filologicznych, ktdrzy musza podja¢ decyzje nie

tylko o wyborze jezyka, ktdérego tajemnice chcg zglebia¢, lecz takze o jednej

z licznych specjalizacji. Dla celéw niniejszej pracy zatézmy, ze nasz student

dokonal nastepujacego wyboru: podjal studia na filologii angielskiej, specja-
lizacji translatorycznej. Pierwszego dnia na uczelni ten ow szczgéliwy student

ma okazje zapozna¢ si¢ z bogatg oferta zaje¢ dodatkowych oferowanych

w katedrze translatoryki. Moze zapisac¢ si¢ np. do kofa naukowego ttumaczen

specjalistycznych i literackich, przystapi¢ do konkursow tlumaczeniowych,
skorzysta¢ z warsztatow prowadzonych przez praktykujacych ttumaczy, szko-
len z programéw typu CAT oraz wzig¢ udzial w konferencjach po$wieconych

przyszlosci pracy ttumacza. Student zwraca jednak uwage na inng ciekawa

oferte, jaka jest program tutoriali akademickich. W jego gtowie pojawiaja sie

pytania: ,,Co to jest tutorial?” i ,,Jak si¢ to bedzie miato do ttumaczen i poz-
niejszego zycia zawodowego?”. W niniejszej pracy sprobujemy odpowiedzie¢

na pytania naszego zagdnego wiedzy studenta.
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Pytanie pierwsze — ttumaczenia w tutorialach

Oksford, czyli bez watpienia jedna z najstynniejszych i najbardziej prestizo-
wych uczelni wyzszych w Wielkiej Brytanii i na $wiecie, to marzenie kazdego
prawdziwego studenta filologii angielskiej. Co sprawia, ze studiowanie na
tej historycznej uczelni jest doswiadczeniem wyjatkowym i tak odleglym od
polskiej uniwersyteckiej rzeczywistosci?

Podstawe nauki w tej angielskiej instytucji stanowi przede wszystkim
praca wlasna. Oczywiscie, jak na kazdej uczelni wyzszej, tak i na Oksfordzie
studenci biorg udzial w wyktadach. Nie sg one jednak obowigzkowe. Mlodzi
ludzie spragnieni wiedzy maja jeszcze mozliwo$¢ bezposredniego kontaktu
z wyktadowca podczas tutoriali. Sg to zazwyczaj spotkania niewielkiej grupy
studentow z profesorem poswiecone dyskusji na okreslony temat. Tutoriale
zostaly oparte na bliskiej wspodtpracy studenta z wykladowcg na zasadzie
mistrza i ucznia. Punkt wyjscia do dyskusji to esej przygotowany wczesniej
przez studenta. Dzigki niemu uczen ma okazje zaprezentowaé opanowana
wiedze i podzieli¢ si¢ z wykladowcg zrodlem argumentow i tematéw do
dyskusji. Celem tutorialu jest nie tylko poszerzenie wiedzy studenta, lecz
takze wskazanie btedow i obszaréw, nad ktérymi musi jeszcze popracowac.

Dotychczas polscy studenci mogli tylko marzy¢ o takich naukowych spo-
tkaniach i zazdro$ci¢ brytyjskim kolegom. Marzenia jednak spetnity sie wraz
z inauguracjg Projektu IQ, czyli programu interdyscyplinarnego wspierania
studenta filologii obcej w oparciu o metode tutoringu akademickiego. Zada-
niem projektu jest podniesienie jako$ci ksztalcenia i wydobycie potencjalu
intelektualnego tkwiacego w ambitnych i zdolnych studentach.

Wrdémy zatem do naszego niewatpliwie utalentowanego, lecz troche nie-
$mialego studenta translatoryki, ktory ku swemu zdziwieniu, zostat zapro-
szony do udzialu w projekcie. Wybral tutorial po$wiecony ttumaczeniom
specjalistycznym ze szczeg6lnym uwzglednieniem ttumaczen prawniczych.
Jak wyglada taki tutorial w polskim wydaniu? Bardzo podobnie jak przedsta-
wiony powyzej model oksfordzki. Na kazde spotkanie student musi zapozna¢
sie kilkoma tekstami zwigzanymi z tematyka ttumaczen specjalistycznych,
a potem na ich podstawie napisa¢ esej. Warto podkresli¢, ze temat wypra-
cowania nie jest narzucony przez tutora. Student dokonuje samodzielnego
wyboru, co chce opisaé w pracy, a pézniej omowic¢ z wyktadowcg. Podczas
spotkania tutor rozpoczyna dyskusje, pytajac studenta o ciekawsze fragmenty
pracy. W kontekscie tlumaczen dialog dotyczy gléwnie zastosowania teorii
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przektadu w praktyce zawodowej ttumacza. Spotkanie konczy sie przekaza-
niem nowych tekstow do przeczytania i opracowania na nast¢pne spotkanie.

Pytanie drugie — ttumaczenia w pracy

Po pieciu latach nauki oraz semestrze tutorialu nasz zdolny student konczy
wymarzone studia i zaczyna doroste zycie. Staje przed jednym z najciezszych
zadan, z jakimi przyszto mu sie do tej pory zmierzy¢, czyli znalezieniem
pierwszej pracy. Przerazony perspektywa rozpoczecia samodzielnej dzia-
talnosci gospodarczej jako ttumacz wybiera pozornie bezpieczniejsza i sta-
bilniejsza opcje, jaka jest praca w miedzynarodowej korporacji. Wydaje sie,
ze uciekl od tlumaczen, jak najdalej mozna, ale czy na pewno? Co chwila
research manager prosi o przetlumaczenie jakiejs matej tabelki lub szybkie
streszczenie artykutu znalezionego w internecie. Kolezanka prosi o szybkie
przettumaczenie dyplomu ukonczenia szkoty niezbednego do przeprowa-
dzenia weryfikacji wyksztalcenia subjecta raportu. Research supervisor za-
pytal wlasnie naszego studenta, czy ma chwile, zeby zrobi¢ korekte tekstu
napisanego przez innego pracownika — to make it more formal. Oto okazja
do wykorzystania umiejetnosci zdobytych podczas pisania esejow w ramach
tutorialu. Academic English - no problem!

Ponadto praca w migedzynarodowej korporacji wiaze sie z ciaglym kontak-
tem z obcokrajowcami. Juz pierwszego dnia podczas wizyty w przychodni
medycyny pracy nowo poznany kolega z Hiszpanii prosi o pomoc przy wy-
pelnianiu polskich dokumentéw. W tym momencie nasz student dziekuje
sam sobie, ze sposrod wielu zaje¢ fakultatywnych oferowanych na studiach
wybral wiasnie Public Service Interpreting, czyli thtumaczenia srodowiskowe.

Nierzadko slyszy sie rozczarowanych absolwentdw szkot wyzszych, ktorzy
marudzg, ze nie nauczyli si¢ na studiach niczego, co przydalo im si¢ w przy-
sztej pracy. Nasz student na pewno nie zamierza dolaczy¢ do tego lamen-
tujacego choéru. Studia filologiczne, uczestnictwo w tutorialach i aktywnos¢
w kotach studenckich przygotowaly go przede wszystkim do pracy z jezykiem
w charakterze zar6wno tlumacza, jak i analityka w korporacji. Wystarczy
uwierzy¢ w to, ze wybory, jakich dokonujemy, majg warto$¢ sama w sobie,
anie przekreslac¢ kilkuletnig ciezka prace paroma nieprzemyslanymi stowami.
Co wigcej, zawsze warto uczestniczy¢ we wszelkich projektach i programach
organizowanych przez uniwersytet. Moga one by¢ pdzniej wykorzystane
jako atuty podczas rozmowy kwalifikacyjnej. Dodatkowa aktywno$¢ jest
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bowiem odczytywana przez potencjalnego pracodawce jako cheé rozwoju
i zdobywania nowych umiejetnosci.

Pytanie trzecie — ttumaczenia w zyciu

Nie ma watpliwosci, Ze kazda osoba, ktora tak jak nasz student moze pochwa-
li¢ si¢ dobra znajomoscia jakiegokolwiek jezyka obcego, postrzega i komu-
nikuje si¢ ze $wiatem w zupelnie inny sposob. Wraz z rosngcg $wiadomoscia
jezyka obcego zauwaza, Ze jej jezyk ojczysty juz nie wystarcza do opisania

otaczajacej rzeczywisto$ci. W okreslonym kontekscie pewne stowa i wyra-
zenia zaczerpniete z jezyka obcego naturalnie plyna z ust. Jesli dodamy do

tego jeszcze doswiadczenie w pracy tlumacza, ktdry na co dzien porusza si¢

wsrod roznych jezykow, to sprawa staje sie o wiele bardziej skomplikowana.
Juz nawet zwykle wyjscie do kina nie obejdzie si¢ bez paru kasliwych uwag na

temat tlumaczenia ogladanego filmu. Lektura ulubionej ksigzki czy obejrze-
nie najnowszego odcinka sledzonego serialu najpierw w oryginale, a potem

z czystej ciekawosci w jezyku ttumaczenia sg jak przejscie na drugg strone

lustra. Wszystko wyglada podobnie, ale cos$ jest nie tak. Mozna byloby to

przettumaczy¢ lepiej. A jak? To juz temat na inng dyskusje.

Wréémy jednak do meritum. Pig¢ lat studidw, kilka szczerych rozmoéw
przeprowadzonych podczas tutoriali, dziesigtki przettumaczonych tekstow,
setki przeczytanych stron i tysigce napisanych stéw moga prowadzi¢ tylko
do jednego wniosku: kto raz zostal ttumaczem, nigdy nie przestaje nim by¢.
W pewnej chwili poruszanie si¢ pomiedzy jednym a drugim jezykiem staje
sie tak naturalne jak oddychanie. Czytamy zdanie w jednym jezyku, a row-
noczes$nie w glowie pojawia nam sie kilka opcji w innym. Kazdy entuzjasta
ttumaczen z pewnoscig to zrozumie. Ttumaczenia to nie tylko droga zawodo-
wa, lecz takze sposob postrzegania $wiata i radzenia sobie z rzeczywisto$cia.

Whioski

Program tutoriali akademickich z pewnoscig przyczyni si¢ do ocieplenia
i od$wiezenia chlodnej uniwersyteckiej rzeczywistosci w Polsce. Co wiecej,
pomoze doceni¢ studentéw zdolnych, ktérzy czasem gubig sie¢ w tlumie
mniej zainteresowanych kolegoéw. Tutoriale pozwalaja réwniez wykladowcy
wyjs¢ zza przystowiowego biurka i porozmawia¢ bezposrednio ze studen-
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tem na tematy interesujace ich oboje. Niewatpliwie kazda ze stron czerpie
korzysci z takiego spotkania: student poszerza swojg wiedze i gromadzi
nowe do$wiadczenia; wyktadowca ma okazje spojrze¢ na znane mu tematy
ze $wiezej perspektywy.

Wobec umacniajacej sie na rynku pracy dominacji kierunkéw tech-
nicznych nalezy réwniez wspiera¢ studentdéw kierunkoéw filologicznych
i humanistycznych, u ktérych $wiadomos¢ jezykowa jest o wiele bardziej
rozwinieta niz u zwyklych uzytkownikow jezyka. Sami studenci nie po-
winni lekcewazy¢ wartoéci opanowanej wiedzy i przydatnosci zdobytych
na studiach umiejetnosci.

Tlumaczenia sg nie tylko jedng z wielu opcji zawodowych, lecz stanowia
takze sposdb postrzegania otaczajacego nas $wiata. Dla ttumacza nawet
zwykle codzienne czynnosci moga sta¢ si¢ wyzwaniem jezykowym. Mozna
opisywac proces tlumaczenia, korzystajac ze skomplikowanych poje¢ je-
zykoznawczych, ale w rzeczywistosci nie ma chyba bardziej praktycznego
i bezposredniego sposobu wykorzystania znajomosci jezyka obcego.

Warto wykorzystywaé wszelkie mozliwo$ci poszerzania swojej wiedzy
i rozwijania umiejetnosci. Studia i uniwersytet to najlepszy czas oraz miejsce,
aby poswieci¢ temu pelni¢ swojej uwagi. Tutoriale to znakomita forma roz-
woju intelektualnego, ktéra, miejmy nadziej¢, na dobre zagosci na polskich
uniwersytetach.

Karolina Rolka jest absolwentkg studiow magisterskich na kierunku: filologia angielska ze
specjalizacjg translatoryczng. Obecnie pracuje jako analityk w migdzynarodowej korporacii (co
nie oznacza, ze porzucita plany o karierze ttumacza). Czas wolny po$wieca na nauke jezyka
francuskiego. Pochtania kolejne niezobowigzujace young adults novels. Od szesciu lat dzieli zycie
miedzy Elblagiem a Trojmiastem.



Anna Gortat
Moje doswiadczenie z tutoringiem —
dlaczego warto?

Tutorial dr Justyny Giczeli-Pastwy: ,Kreatywna precyzja albo precyzyjna kreatywno$¢:
ograniczenia i swobody ttumacza tekstow prawnych i prawniczych”

O mozliwosci uczestniczenia w projekcie tutoringu akademickiego poin-
formowata mnie dr Justyna Giczela-Pastwa, ktora pozniej zostata moim
tutorem. Udzial w programie przedstawial si¢ jako okazja do zgtebienia
wiedzy z dziedziny przektadu prawniczego, a zwlaszcza wykorzystania badan
korpusowych w ttumaczeniach prawniczych. Tematyka zaje¢c byla dla mnie
szczegolnie interesujaca zaréwno ze wzgledu na zainteresowania naukowe
i rozwdj zawodowy - jestem na $ciezce specjalistycznej i wigze swoja przy-
szto$¢ zawodowg m.in. z thumaczeniami tekstow prawnych - jak i prace
magisterska, w ktorej planuje zbada¢ mozliwosci wykorzystania korpusow
w pracy ttumacza.

Gloéwng zaletg programu tutoringu jest indywidualny charakter zajeé, ktory
pozwala na dobranie materiatu do potrzeb, zainteresowan i umiejetnosci stu-
denta, a takze dogtebne przedyskutowanie wnioskdw i watpliwoséci podczas
spotkan z tutorem. Na zajeciach grupowych trudno poruszac wszystkie kwe-
stie z racji réznych zainteresowan uczestnikow oraz ograniczen czasowych.
Nie bez znaczenia jest rowniez mozliwo$¢ pracy w swoim tempie i wyboru
zagadnien, ktérym zostanie po$§wigcona uwaga. W ustalonym z géry progra-
mie studiéw nie ma miejsca na rozwijanie waskiej dziedziny zainteresowan
czy na spelnienie indywidualnych potrzeb studenta — program tutoringu
pozwala na elastycznos¢ toku pracy i dialog studenta z tutorem. Podczas cyklu
spotkan miatam okazje¢ przedyskutowad nurtujace mnie kwestie, omoéwié
eseje, ktore napisalam, oraz wyjasni¢ wszelkie watpliwosci. Pracowatam tez
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zdecydowanie szybciej niz na zajeciach grupowych. Elastyczne podejscie do
tematow poszczegdlnych spotkan sprawilo, ze program tutoringu rozwijat
sie wraz ze mng - zdobywane informacje nadawaly kierunek mojej dalszej
pracy. Byta to wyjatkowa szansa na podazanie swojg $ciezkg — szansa, ktorej
obecny system edukacyjny i zajecia grupowe jeszcze nie s3 w stanie zaofe-
rowa¢ studentom.

Kolejnymi zaletami programu sg intensywno$c¢ i systematyczno$¢ pracy,
ktore niosg za sobg osiagniecie wiekszych efektow w krétszym czasie. Ma-
terialy i wskazowki, ktdre otrzymatam od tutora, stanowily bogate zrodlo
informacji, na ktérym opieralam swoje prace pisemne. Dostep do wiedzy
i ukierunkowanie sprawity, ze przyswajanie informacji bylo fatwiejsze, a praca
zdecydowanie bardziej efektywna. Konieczno$¢ przygotowania si¢ do dyskusji
na dany temat motywuje do nauki i samodzielnego myslenia, jak réwniez wy-
rabia postawe krytyczng. Aktywne uczestnictwo w zajeciach, mozliwos¢ ich
modelowania zgodnie ze swoimi zainteresowaniami i potrzebami zwiekszaja
zaangazowanie w nauke. Na indywidualnych zajeciach nie mozna schowa¢
sie z tylu - trzeba by¢ zawsze przygotowanym i umie¢ wyrazi¢ swoje zdanie.
Nauczylam sie, ze krytyczna postawa wobec publikacji naukowych moze
czesto prowadzi¢ do trafnych wnioskow i odkrycia rozwigzan, ktore nie
zawsze s3 widoczne po pierwszym zapoznaniu sie z tekstem.

Relacja z tutorem zdecydowanie rézni si¢ od relacji z innymi wyktadow-
cami. Personalizacja zaje¢ sprawia, ze kontakt z tutorem jest blizszy — strony
sg bardziej otwarte na dialog i propozycje - co ma pozytywny wplyw na na-
stawienie do przedmiotu, zaangazowanie i aktywne uczestnictwo w zajeciach.
Juz na drugim spotkaniu zauwazylam réznice w swoim podejsciu. Przede
wszystkim nabratam $miato$ci i odwazytam sie dyskutowa¢, wyrazac opinie
i watpliwosci. Z kazdym spotkaniem czutam si¢ swobodniej, zadawatam
wigcej pytan i poruszalam wiecej kwestii, co zwiekszylo efektywnos¢ mojego
procesu nauki. Jestem przekonana, ze relacja tutor-student jest wazna nie
tylko z perspektywy studenta. Tutor, poznajac lepiej swojego ucznia, rdwniez
ma wieksze mozliwosci edukacyjne. Przede wszystkim zna jego mocne i stabe
strony, wie, czego uczen potrzebuje, z czym moze sobie nie radzi¢ - jest wigc
w stanie dopasowa¢ tryb nauki i przekazywane materialy bezposrednio do
potrzeb danej osoby. Wie rowniez, jakie umiejetnosci nalezy rozwija¢ i wy-
korzystac tak, aby osiagna¢ jak najlepsze efekty.

Pisanie esejow okazalo si¢ dla mnie do$¢ sporym wyzwaniem z racji duzej
ilosci materiatu do przerobienia oraz ograniczen czasowych. Przede wszyst-
kim wykorzystanie korpuséw w tlumaczeniach oraz sama idea korpusu
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byty wtedy dla mnie nowoscia. Po raz pierwszy zetknetam si¢ z tg tematyka
podczas seminarium magisterskiego i niedlugo pézniej zdecydowatam, ze
wlasnie korpusom chciatabym poswieci¢ swoja prace magisterskg. Mimo to
w tamtym czasie nie wiedzialam o nich zbyt wiele. Na biezaco przyswajalam
spora ilo$¢ informacji i staralam sie przelozy¢ to na prace pisemne. Byl to
dla mnie réwniez do$¢ intensywny okres zycia — musiatam pogodzi¢ studia,
nauke i obowigzki codzienne z pracg. Dokladne oméwienie napisanych
esejow bylo wigc dla mnie szczegdlnie wazne, poniewaz umozliwito mi
zweryfikowanie nabytej wiedzy i umiejetnosci jej praktycznego uzycia.
Punktem wyjscia mojego tutoringu staly sie korpusy i ich wykorzystanie
w pracy tlumacza. Poznalam teorie i metodologie w badaniach korpusowych
oraz ich historie, rodzaje korpuséw, ich zalety i wady, jak réwniez mozliwosci,
ktore za sobg niosg. Mialam okazje zapoznac sie z programami komputerowy-
mi do tworzenia korpuséw oraz wykorzysta¢ je w praktyce — w ramach spo-
tkan tutoringowych uczytam si¢ obstugi programu AntConc, ktory pozwala
na stworzenie wlasnego korpusu i wykonanie szeregu czynnosci zwigzanych
zbadaniem tekstu - stworzenie listy wyrazéw najczesciej pojawiajacych sie
w tekscie, listy stow kluczowych, zbadanie kolokacji, konkordancji oraz zbitek
wyrazowych. Umiejetnosci te beda niesamowicie przydatne przy gromadze-
niu materialéw do napisania badawczej czg¢sci pracy magisterskiej. Kolejnym
tematem, ktory miatam okazje zglebi¢, byly ttumaczenia prawnicze sensu
stricto, cechy dyskursu specjalistycznego, trudnosci, ktére mozna napotkaé
przy ttumaczeniu tego typu tekstow, oraz strategie ttumaczeniowe. Wezesniej-
sze zajecia na uniwersytecie — zardéwno seminarium, jak i zajecia z przektadu
prawniczego i przekladu umoéw - oraz zdobyte do tej pory do$wiadczenie
daty mi wstepne rozeznanie tematu, a omdwienie tej kwestii na tutoringu
pozwolilo na uporzadkowanie i ugruntowanie wiedzy. Poruszenie tematu
terminologii i frazeologii stafo si¢ niezbedna baza do pracy nad frazeologia
tekstu. Oprdcz kwestii $cidle lingwistycznych podczas tutoringu poznatam
réwniez podstawowe informacje z zakresu prawa zamdwien publicznych —
polska i brytyjska ustawe o prawie zamoéwien publicznych, podstawowe ter-
miny z tej dziedziny oraz teksty dokumentdw w jezyku polskim i angielskim.
Udzial w projekcie tutoringu akademickiego dal mi bardzo wiele. Podczas
cyklu spotkan poglebitam swoja wiedz¢ merytoryczng w zakresie wlasnych
zainteresowan naukowych, jak réwniez zdobylam i udoskonalifam umiejet-
no$¢ pisania esejow oraz redakeji tekstu. Nauczytam si¢ krytycznej postawy
wobec tekstow zrodlowych. Dowiedzialam sie, jak wyciaga¢ wnioski i szu-
ka¢ nowych rozwigzan, a takze przedstawia¢ i argumentowac swoje opinie
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w dyskusji. Zajecia indywidualne pozwolily mi lepiej zrozumie¢ badany temat,
uporzadkowa¢ i ukierunkowac swojg prace. Bardzo si¢ cieszg, ze moglam
uczestniczy¢ w tym projekcie. Uwazam, Ze ta innowacyjna metoda eduka-
cyjna ma szanse przyjac sie na uczelni i pomoc studentom w rozwijaniu ich
zainteresowan naukowych.

Anna Gortat jest studentkg Il roku translatorycznych studiow magisterskich. Interesuje sie przekta-
dem specjalistycznym (prawniczym, ekonomicznym i technicznym) i z nim wigze plany zawodowe.
W wolnym czasie uczy sie wtoskiego, doskonali znajomos¢ francuskiego i czyta angielskie powiesci
modernistyczne. Jest pasjonatkg tworczosci Woody'ego Allena.



Aneta Hinc
Tutoring akademicki jako akademickie
dojrzewanie

Tutorial dr. Adama Jarosza: ,O zwigzku jezyka z kulturg, czyli 0 nauczaniu francuskiego
w oparciu 0 analize prostych form literackich”

Jako studenci czesto myslimy, jak bedzie wygladato nasze zycie zawodowe po
skonczeniu studidw. Przez lata spedzone na uczelni staramy si¢ inwestowac
w siebie, rozwijac si¢, aby w przysztoéci lepiej sobie radzi¢ na rynku pracy.
Kazda dana nam ku temu mozliwo$¢ jest na wage zlota, dlatego gdy usly-
szalam o tutoringu akademickim z jezyka francuskiego, bez chwili wahania
zglositam swojg kandydature.

Cykl sktadat sie z dziesigciu indywidualnych spotkan. Kazde trwato za-
ledwie godzine, lecz dzigki przyjetej formie zawsze okazywalo si¢ bardzo
efektywne — wykorzystalam ten czas do ostatniej minuty, a Zadnej z nich nie
uwazam za zmarnowang czy tez zle zagospodarowang.

Spotkania koncentrowaty si¢ na konkretnej epoce i jej najwazniejszych re-
prezentantach w literaturze. Razem z prowadzacym kreslilismy réwniez jej tlo
historyczne i tendencje, ktére wowczas panowaly w architekturze, malarstwie
i filozofii. Tym sposobem poznatam m.in. francuski romantyzm i realizm.

Podczas tutoringu z jezyka francuskiego miatam szanse rozwinaé umie-
jetnosci jezykowe przy okazji pracy z tekstami, ktére pozwolity mi poznaé
podstawy literatury francuskiej z réznych gatunkéw i okreséw. Po kazdym
spotkaniu czutam si¢ bogatsza o doswiadczenia i pewniejsza nabytych wcze-
$niej umiejetnosci. Poszerzytam wiedze na temat literatury francuskiej i twor-
czo$ci m.in. takich pisarzy, jak Charles Baudelaire, Guillaume Apollinaire,
Alain Fournier czy Victor Hugo.
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Bardzo przyjemny akcent tutorialu stanowita tez mozliwo$¢ zaznajomienia
sie z kilkoma najbardziej znanymi piosenkami w jezyku francuskim. W ich
tekstach zawsze pojawialy si¢ kwestie gramatyczne, ktére omawiane byly na
zajeciach — czyli np. tryb warunkowy oraz czasy. Traktowatam to jako mite
uzupelnienie suchej, teoretycznej wiedzy, spotkania nabieraly wi¢c bardziej
przyjaznego tonu i w ostatecznym rozrachunku byly duzo efektywniejsze.
Metoda ta bardzo do mnie przemawiata, jako ze muzyka towarzyszy mina co
dzien. Wiasnie od tekstow piosenek i studiowania ich ttumaczen rozpoczeta
sie moja przygoda z innym jezykiem. Dzigki nim odkrylam swoje zainte-
resowanie jezykami obcymi i postanowilam zwigza¢ z nimi moje przyszie
zycie zawodowe.

Praca zwigzana z tutoringiem nie konczyla si¢ w murach uczelni. Na kazde
spotkanie nalezalo stawi¢ sie z odrobionym zadaniem domowym, co bynaj-
mniej nie demotywowalo, wrecz przeciwnie — im wiecej pracy nalezalo wlozy¢
w odbywajace si¢ zajecia, tym wieksze bylo zdeterminowanie do dalszych dzia-
tan, tak aby cale tworzone pieczolowicie i z troska dzielo nie poszio na marne.

Wielkim atutem tych zaje¢ byt ich indywidualny charakter - dopasowany
do potrzeb uczestnika, jego tempa pracy i przyswajania wiadomosci. W wiek-
szej grupie nie zawsze jest szansa, aby zatrzymac si¢ nad jakas kwestig na
dluzej, jesli zaistnieje taka potrzeba. Wyobrazmy sobie odwrotng sytuacje —
podczas zajec trzeba sie zatrzymad nad czyms$ dluzej, mimo Ze spora grupa
zrozumiala konkretne zagadnienie. Dla tej cze¢sci 0s6b czas moze okazac si¢
zmarnowany. W przypadku indywidualnego tutoringu byto inaczej. Rozwi-
netam sie w zdecydowanie wiekszym stopniu, niz miatoby to miejsce podczas
wyzej opisanych zaje¢ grupowych.

Kazdy krok, ktory stawiamy na naszej edukacyjnej $ciezce, bylby niczym
bez jakiejkolwiek inspiracji. Jest to sita napedowa, ktdra pozwala nam sie roz-
wijac 1i$¢ do przodu - z tego powodu zawsze uwazatam, ze chwile inspiracji
s3 jak jeden z najrzadszych skarbow, i dlatego warto je doceniaé. Moge $mialo
powiedzie¢, ze po kazdych kolejnych zajeciach odczuwalam che¢ poglebiania
tematu i wiedzy na wlasng reke. Bytam przekonana, i nadal jestem, Ze moja
przygoda z jezykiem francuskim wcale si¢ nie skonczyta, wrecz przeciwnie -
by¢ moze nawet sie jeszcze na dobre nie zaczela.

W tym miejscu warto zaznaczy¢, jak wazne jest, aby idea tutoringu aka-
demickiego zaczeta obowigzywaé w coraz wigkszej liczbie uczelni. Jak juz
wspomniatam, mtodym ludziom zalezy na rozwoju edukacyjnym, tak aby
w przyszlosci mogli dobrze radzi¢ sobie na rynku pracy i by¢ kompetentnymi
pracownikami. Studia powinny stanowi¢ czas inwestowania w siebie - tuto-
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ring daje wiasnie takg mozliwo$¢ i uwazam, ze Uniwersytet Gdanski moze
by¢ dumny z podjecia takiej inicjatywy. Z wielka checia jeszcze raz wzietabym
udziat w tych zajeciach. Byly one dla mnie przyjemnoscia, poszerzyly moje
horyzonty. Zdobyte doswiadczenie uwazam za udang inwestycje w sama
siebie — zauwazytam postepy i coraz wigksza swobode w uzyciu jezyka. Moge
szczerze polecic je kazdemu, kto pragnie rozwina¢ swoje umiejetnosci. Mysle,
ze wiedza, ktorg posiadlam na tutoringu, okaze si¢ bezcenna nie tylko na
uczelni, lecz takze w zyciu prywatnym i zawodowym - kto wie, by¢ moze
zwiedze kiedy$ najpiekniejsze miejsca Francji albo bede musiata uzywaé
jezyka francuskiego w przyszlej pracy?

Aneta Hinc jest obecnie studentkg | roku lingwistyki stosowanej na studiach drugiego stopnia
na Uniwersytecie Gdanskim. W przysziosci pragnie zosta¢ ttumaczem. Do swoich zainteresowan
zalicza jezyki obce, muzyke i literature.



Oskar Kompanowski
Swoboda podstawg relacji miedzy tutorem
a studentem

Tutorial dr Marty Grzechnik: ,Skandynawia: stosunki migdzynarodowe XX w.”

Jesli miatbym wskaza¢ jeden aspekt uczestnictwa w Projekcie 1Q, ktéry do-
cenitem najbardziej (zeby zachowac¢ jasnos¢ przekazu - elementéw, ktorych
moglbym potencjalnie nie doceni¢, w ogole nie stwierdzilem), bez watpienia
wybratbym swobode¢. Swobode we wszystkim. By¢ moze dla niektdrych za-
brzmi to nieco mato profesjonalnie i edukacyjnie (a badz co bagdz mamy tu
do czynienia z projektem edukacyjnym), ale tak wlasnie jest. Swobody pracy
w tym kontekscie w ogole nie nalezaloby taczy¢ z negatywnymi skojarzenia-
mi, ktore czesto mimowolnie wysuwaja sie na pierwszy plan, gdy probujemy
zestawi¢ ze sobg tzw. wolng reke i proces nauczania. Pamietajmy, iz udziat
w projekcie byl calkowicie dobrowolny, a studenci mieli swoja motywacje,
aby teksty, ktore tworzyli, prezentowaly jak najwyzszy poziom. W takim
wypadku wolno$¢ wyboru tematow, zrodel czy prawo do zachowania swoich
opinii mogty przynies¢ jedynie pozytywne skutki.

Zalozenie, w ktérym tutor odchodzi od sztywnej relacji mistrz—uczen na
rzecz duzo bardziej poziomej (horyzontalnej, opartej na réwnosci pozycji)
wspotpracy, to pomyst, ktéry w potaczeniu z jego naukowym doswiadcze-
niem i wiedzg po prostu musi przynie$¢ wymierne efekty. Pozostawiajgc
wiele swobody swojemu podopiecznemu, pozwala mu rozwina¢ skrzydta, ale
takze opanowac zasady autokontroli, umiejetnosci budowania ram naukowej
pracy, ktorg ten ma stworzy¢. Jednocze$nie jednak tutor jako ta strona duetu,
ktora posiada wieksze doswiadczenie, powinien wskazywaé wady rozwigzan
proponowanych przez studenta oraz wchodzi¢ z nim w polemike, tak aby
ten uzyt argumentow przemawiajacych za jego tezami badz je zmodyfikowat.
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Calos¢ powinna wiec bardziej przypomina¢ kooperacje dwdch stron, z kto-
rych jedna posiada wieksze doswiadczenie, a nie trening, gdzie przekazywana
wiedza jest traktowana jako wartos¢ niepodwazalna.

Sktaniam sie ku opinii, iz im wigcej pozostawi sie¢ zmotywowanemu stu-
dentowi swobody, tym wigcej potencjalnie bedzie w stanie z takiego projektu
wynie$¢ umiejetnosci. Formuta spotkan, jaka wypracowatem ze swoim tuto-
rem podczas semestru uczestnictwa w programie, spelnita moje oczekiwania
wobec Projektu IQ. Tematy, ktore podjatem w esejach, pozwolity mi poszerzy¢
wiedze w interesujacych mnie kierunkach. Jednocze$nie ich wolny charakter
zmusil mnie do zastanowienia si¢ nad forma eseju, waga konstruowania od-
powiedniej tezy oraz do nakladania na siebie rygoru i ograniczen, majacych
na celu nadanie pracy jak najwigkszej merytorycznosci. Uczestnictwo w pro-
jekcie dalo szereg pozytywnych efektow w sferach tworzenia i redagowania
tekstu, a takze organizacji pracy i doboru zrodel. Dzigki wytezonej pracy
nauczylem sie stosowa¢ autokrytycyzm w tekscie.

Uwazam, ze uczestnictwo w Projekcie IQ bylo jednym z bardziej owoc-
nych dos$wiadczen, ktore przezylem podczas moich studiow. Widzac efekty
wspolpracy z tutorem na samym sobie, uwazam, iz uniwersytet to miejsce,
w ktérym nalezy rozwijac ten sposdb edukowania i angazowa¢ wyktadowcow
do podobnych projektéw. Sadze jednak tez, ze formula tutoringu powinna
by¢ zarezerwowana dla grona ochotnikéw, deklarujacych zainteresowanie
tym sposobem poszerzania kompetencji. Idea ta ma bowiem sens tylko wte-
dy, kiedy w parze tutor-uczen osoba o mniejszym doswiadczeniu posiada
motywacje¢ oraz checi do korzystania z wiedzy i doswiadczenia drugiej osoby.
Tylko wtedy pozioma wspolpraca pozostanie optacalna.

Oskar Kompanowski jest studentem linii szwedzkiej skandynawistyki na Uniwersytecie Gdan-
skim. Poza zagadnieniami zwigzanymi bezposrednio z lingwistyka interesuije sie historig Europy
Pdtnocnej i Wschodniej oraz stosunkami miedzynarodowymi i wspétczesng sytuacja geopolityczng
tego obszaru.



Anna Hamanowicz
Tutoring szansg na pogtebianie wiedzy
| Swiadomosci studiowania

Tutorial prof. UG dr hab. Marii Sibinskiej: ,Staroskandynawskie spoteczenstwo w $wietle
tekstow literackich”

Drugi semestr tutoringu skupiony byl na dramatach Henryka Ibsena. Czy-
talam je chetnie w ramach wykladu z historii literatury Norwegii, wiedzac,
ze zawieraja glebsze, wielowymiarowe tresci, ktorych sama nie umiatabym
wyodrebni¢ i pojac. Korzystajac z pomocy profesor Sibiniskiej, tym razem
réwniez pochylitam sie nad zagadnieniem religii, przenikaniu sie echa staro-
skandynawskiej tradycji i chrze$cijanstwa schytku wiekow — kiedy to Fryderyk
Nietzsche oglosit, ze Bdg umart. Rozwazatam tez inne motywy i aspekty
twodrczosci Ibsena, jak na przyktad pojecie prawdy. Szybko okazalo sie, ze
jeden semestr to zdecydowanie za malo, zeby zaspokoi¢ moja ciekawos¢. Tak
jak w przypadku kultury staroskandynawskiej, tak i w przypadku Ibsena cykl
tutoringu absolutnie nie konczy mojej przygody z tematem.

Semestr z Ibsenem byl znacznie bardziej wymagajacy pod wzgledem jezy-
kowym niz pierwszy semestr tutoringu. Czytalam gléwnie literaturoznawcze
teksty po norwesku, zdarzylo si¢ kilka tekstéw po dunsku i angielsku. Zdecy-
dowanie najwiekszym wyzwaniem okazata si¢ lektura Pretendentéw do tronu
i Peera Gynta w oryginale. Obcowanie z oryginalnym tekstem uwazam za je-
dyny sposdb na wiarygodng i owocna jego analize i docenienie kunsztu autora.
Czytanie dramatow Ibsena, analizowanie ich i pdzniejsze konfrontowanie
tych analiz z opinig tutora bylto $wietnym ¢wiczeniem formufowania i obrony
argumentdw, a takze przyjmowania i wlasciwego interpretowania wnioskow
drugiej strony. Szybko okazalo sig, ze teksty Ibsena, podczas pierwszej, malo
uwaznej lektury, dos¢ oczywiste w ocenie moralnej, s3 o wiele bardziej zto-
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zone: nikogo nie pozostawiaja bez winy, nawet najbardziej bezinteresownych
i kochajacych. Niesamowite, jak bardzo aktualne i uniwersalne sa to dramaty.
Nawet w romantycznym, na pozor zupelnie nierealnym Peerze Gyncie mozna
odczytaé bezcenne dla wspdlczesnego czlowieka wskazéwki do osiagniecia
szcze$cia i sformulowania celu w zyciu.

W tym momencie nie wyobrazam sobie kolejnego roku studiéw bez tuto-
ringu. Te dwa semestry nauczyly mnie, czym tak naprawde jest studiowanie —
poszukiwaniem, wykraczaniem daleko poza material wykladany na zajeciach,
mobilizacjg, ujarzmianiem chaotycznego zainteresowania wszystkim, umie-
jetnoscia selekcjonowania tematyki, wiedzy, zagadnien. Stanowi zarazem
lekcje pokory i ambicji — pokory, bo nauka jest wiecznym udoskonalaniem,
nigdy nie jest czyms skonczonym, niezmiennym i pewnym, zwlaszcza w kon-
frontacji z opinig osoby o wiele bardziej doswiadczonej i oczytanej jak tutor.
Jest lekcja ambicji, gdyz kazdy kolejny esej zostaje przygotowywany z mysla
nie tylko o mozliwie jak najbardziej wyczerpujacym przerobieniu kolejnego
tematu, lecz takze o odnalezieniu czego$ nowego, co by¢ moze zaskoczy
i tutora (a nie jest to zadanie fatwe).

Zakonczylam trzeci rok studiow z wiedza, o ktdrej rok temu nawet nie ma-
rzytam. Zaznaczalam to wielokrotnie w ankietach - jesli od przyszlego roku
tutoring wszedtby do programu nauczania, nie wahatabym si¢ ani chwili, zeby
sie zapisac. A jezeli potrzeba jeszcze czasu na wprowadzenie tego programu,
zawsze bede si¢ za nim opowiada¢. Dla mnie nie ma uczciwszej, efektyw-
niejszej formy pracy i nauki. Pragne ogromnie podzigkowa¢ organizatorom
tutoringu na naszym Uniwersytecie za te¢ przelomowg inicjatywe, a takze
profesor Sibinskiej za ten bezcenny, niesamowicie inspirujacy rok.

Powyzszy tekst stanowi wstep do eseju ,,Spotkanie z Ibsenem — Zycie jest sneny”

Anna Hamanowicz jest studentkg | roku skandynawistyki na studiach drugiego stopnia na
Uniwersytecie Gdanskim. Jej zainteresowania dotyczg miedzy innymi jezykow obcych, literatury,
religii Swiata i filozofii, a takze filmu i literatury queer. Lubi pisac - jej teksty pojawiaty sie na tamach
czasopism o popkulturze Dalekiego Wschodu (,Otaku” i ,Asia on Wave”). Za najwigkszy sukces
uwaza publikacje opowiadania ,La vie en rose” w Antologii Biatej Rozy wydawnictwa Yumegari. Na
podstawie opowiadania autorka stworzyfa tekst sceniczny, ktorego pierwsza czesé miata prapre-
miere dzigki szwedzkojezycznemu Teater aUGust, dziafajgcemu przy Katedrze Skandynawistyki.



Anna Lewandowska
Spotkania z mistrzem, czyli tutorial jako
forma samodoskonalenia

Tutorial mgr Katarzyny Stepinskiej: ,Batkany — jezyk i kultura’

Moja przygoda z tutorialem zaczela si¢ od przypadkowego spotkania
na przystanku tramwajowym mojego przyszlego tutora, ktéry podczas
rozmowy powiedzial mi, Ze Uniwersytet Gdanski daje swoim studentom
mozliwo$¢ uczestniczenia w takich zajeciach. To wszystko, o czym usty-
szalam, wydawalo mi si¢ bardzo ciekawe. Zaczetam szuka¢ w Internecie
dodatkowych informacji na temat tego rodzaju nauczania. Dowiedzialam
sie, ze na Uniwersytecie Oksfordzkim system tutoringu stanowi podstawe
calego procesu ksztalcenia, opartego na relacji mistrz—uczen. Zapewnia
samodzielne przygotowanie si¢ studenta do spotkania z wykladowca, kto-
re wiaze sie z napisaniem krotkiego eseju i omdéwieniem go na kolejnym
spotkaniu. Tutorial zwykle trwa godzineg i odbywa si¢ raz w tygodniu.
Dodatkowym atutem jest mozliwos¢ wybrania przez studenta interesujacej
dziedziny (Szala 2010).

Poczatkowo obawiatam si¢, ze sobie nie poradze i ze nie znajde czasu na
dodatkowe zajecia. Do uczestnictwa w tutorialu przekonal mnie jednak fakt,
iz sq to spotkania indywidualne i zorganizowane z uwzglednieniem moich
osobistych potrzeb. Kolejna zalete stanowilo to, Ze zajecia nie byty odtwor-
cze, tzn. wymagaly kreatywnosci i pozwalaly na intelektualng gietkos¢
umystu. Nareszcie miatam okazje¢ by¢ wystuchana, zajecia organizowano
tylko i wylacznie dla mnie. Podczas jakiegokolwiek konwersatorium nie
miatam odwagi powiedzie¢ na forum tego, co mysle, poniewaz batam sie
zosta¢ wy$miana. Jednocze$nie podczas tutoringu chcialam potaczy¢ dwie
fascynujace mnie dziedziny, tj. jezykoznawstwo i literature. Dotychczas
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w toku studiéw nigdy nie bylo to mozliwe. Wspélnie z tutorem wybralismy
temat, ktéry doskonale wpisywal si¢ w moje oczekiwania.

Kolejny krok nalezal do mojego mistrza, ktéry dzigki swojemu specja-
listycznemu doswiadczeniu zaproponowal metode badawczy case study,
dotychczas zupelnie mi nieznang. Studium przypadku poczatkowo byto
wykorzystywane jako jedna z metod badawczych w naukach o zarzadzaniu,
w pdzniejszym okresie inne dyscypliny naukowe zaczely zwracac sie ku
tej metodzie (Wojcik 2013). Idea studium przypadku polega na wnikliwej
obserwacji jakiego$ konkretnego przypadku, np. pacjenta cierpiacego na
nietypowa chorobe. Nurtujace nas pytania s otwarte, co powoduje, Ze odpo-
wiedzi na nie majg charakter poznawczy. Case study pozwala nam zatem na
gruntowne zrozumienie zaistniatych zdarzen. W literaturze metoda studium
przypadku pozwala na u§wiadomienie, czym kieruje si¢ bohater, wybierajac
takie, a nie inne rozwigzanie sytuacji. Ponadto metoda dostarcza narzedzia
do drobiazgowej analizy dzieta literackiego.

Tematem, ktory zglebiatam podczas zajec¢ z tutorem, byla analiza dramatow
Wiszystko o kobietach (Gavran 2003) i Wszystko o mezczyznach (Gavran 2007)
metoda case study. Kazdy dramat sktada si¢ z pieciu opowiadan, ktérych ty-
tuly to: ,,Tylko przyjaciotki’, ,Kariera’, ,Mito$¢, ,, Przedszkole”, ,,Dom seniora”
(Wszystko o kobietach) oraz ,,Przyjaciele”, ,Ojciec’, ,,Striptizerzy”, ,,Mito$¢’,

»Starcy” (Wszystko o mezczyznach). Bohaterami sa osoby doroste, wyjatek
stanowi opowiadanie ,,Przedszkole’, ktore przedstawia dzieci.

Miro Gavran jest jednym z najznakomitszych pisarzy chorwackich, laure-
atem wielu nagroéd literackich i teatralnych. Jego dorobek artystyczny prze-
tlumaczono na kilkanascie jezykow. Ciekawostka jest, ze jako jedynemu
z zyjacych pisarzy w Europie, po$wigcony mu zostal festiwal teatralny (Ga-
vranfest), ktéry corocznie odbywa si¢ na Stowacji.

Analiza opowiadan Gavrana metodg case study dostarczyta mi sposobnosci
lepszego wywnioskowania, dlaczego bohater wybral konkretne rozwiazanie
sposrod wielu mozliwych i czy postapit prawidlowo. Autor dos¢ szczegotowo
przedstawia postacie opowiadan, co umozliwia czytelnikowi zagltebienie sie
w osobowos¢ bohateréw i zrozumienie ich wyborow.

Eseje, ktore pisatam w toku tutorialu, byly poswigcone pojawiajacym sie
w dramatach zagadnieniom mito$ci, przyjazni, rodzicielstwa oraz zycia stuz-
bowego. Badania, prowadzone metoda case study, pozwolily mi na wnikliwe
zinterpretowanie wymienionych poje¢. I tak mifos¢ w utworach Gavrana
nie musi oznacza¢ uczucia subtelnego, doskonalego, bez wad. Nie zawsze
bywa ona tatwa, czesto zdarza sig tak, ze jest zupelnie inna niz ta z Hymnu
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o mitoéci. Odnosimy wrazenie, ze Gavran w idealny sposéb przedstawia nam,
czytelnikom, antymilo$¢, poniewaz jego dzieta sa wrecz nig przesigkniete.
Widzimy to chociazby w opowiadaniach ,,Milo$¢” z obu dramatéw, ktére
przedstawiaja relacje siostrzane oraz partnerskie. Doglebna analiza wszyst-
kich symptomdw opisanego uczucia powoduje, iz to odbiorca tekstu musi
doszukac si¢ prawdy i odnalez¢ wlasciwe znaczenie przedstawionej mitosci.
Gavran podejmuje si¢ gry z czytelnikiem. Nalezy wspomnie¢, iz wszystkie
rodzaje tego uczucia, ktore odkrywamy w opowiadaniach, stanowia jego
odzwierciedlenie w naszym codziennym zyciu.

Intrygujace sa rowniez relacje przyjacielskie, ktore pojawiaja si¢ w opowia-
daniach ,,Tylko przyjaciele” i ,,Przyjaciele”. Sposrdd wielu definicji przyjazni
mozemy wyodrebni¢ wspdlne wartosci, ktorymi sie ona kieruje, tj. chec po-
zostania z drugg osobg w bliskim kontakcie, wsparcie w trudnych chwilach
zyciowych. Omoéwione dramaty Gavrana ukazuja nam, jak ogromny wplyw
ma na nas bratnia dusza. Na pierwszy plan wysuwa si¢ jednakze toksycznos¢
przyjazni. Przyjaciel okazuje si¢ pasozytem, ktory zadomowil si¢ w naszej
glowie, bez ktérego nie mozemy normalnie funkcjonowacé. Jestesmy przez
niego manipulowani do tego stopnia, Ze nie umiemy sami decydowa¢ o naj-
drobniejszych sprawach zyciowych, a kiedy chcemy sie od niego uwolnic, to
i tak predzej czy pdzniej nas dogoni, tak jak przedstawione to zostalo w opo-
wiadaniu ,,Tylko przyjaciotki”. Kolejng cecha przyjazni, ukazanej w opowiada-
niach, jest przynaleznos¢ do grupy przyjaciol. Stajemy sie tacy sami jak osoby,
ktdre nas otaczajg. Jednakze wspomnijmy, Ze w przyjazni najwazniejsze jest
to, co w srodku. Mozliwe, ze wszyscy bohaterowie utworéw na tyle dobrze
sie rozumieja, ze ich widoczne zachowania daja nam bledny obraz tego, co
dzieje sie w ich duszy.

W trakcie spotkan wspolnie z tutorem zauwazylismy, ze kazde opowia-
danie jest odzwierciedleniem danego stereotypu, np. przyjazni, mitosci,
relacji stuzbowych. Temu zagadnieniu pragne po$wieci¢ najwiecej uwagi,
poniewaz szczeg6lnie mnie interesuje. Zaznaczy¢ nalezy, ze pomimo jego
doktadnego wyjasnienia badacze nadal roznie interpretujg to zagadnienie.
Termin ,stereotyp” zostal zaadaptowany na gruncie kilku dziedzin nauko-
wych, a jego etymologia wywodzi si¢ z greckich wyrazow stereds, co oznacza

»staly”, ,stezaly”, oraz typés, czyli ,obraz” lub ,odbicie”. Poczatkowo oznaczat
technike druku wypuklego (Btazejewski 1993: 5). Do obiegu naukowego
wprowadzony zostal przez Waltera Lippmanna, ktory okredlil stereotypy
jako ,,obrazy w gltowie ludzkiej” pozwalajace uprosci¢ informacje ptynace
do nas ze §wiata zewnetrznego. Zasadnicza role pojawienia si¢ w naszej
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glowie obrazu odgrywa spoleczenstwo, w jakim sie wychowali$my i Zyje-
my. To ono narzuca nam utarty wizerunek rzeczywistosci juz od naszych
narodzin. Nierzadko zdarza sie, Ze stereotyp, ktory otrzymalismy w spadku
po poprzednich pokoleniach, jest tylko powierzchownym refleksem praw-
dziwego $wiata. Jak odnotowujemy, stereotyp przede wszystkim stanowi
standardowg replike fenomendéw kulturowych. Nalezy w tym miejscu pod-
kresli¢, ze proces stereotypizacji w szczegdlnosci ma poczatek w indywidu-
alnym doswiadczeniu cztowieka, ktory z jego pomoca odnajduje swoje ja
w spoleczenstwie. To prowokuje integralno$¢ jednostki ze spoleczenstwem,
ktora jest jedng z podstawowych funkcji stereotypu (Wyzkiewicz-Maksimow
2012: 68-86). Do literatury jego pojecie zostalo przystosowane, azeby za-
znaczy¢ ,wprowadzenie w jej obreb klisz i formul” (Grochowski 2003: 47).
Z kolei badaczka Zofia Mitosek zauwaza, iz ,stereotyp nie jest kategoria
literacka. Postugiwanie si¢ tym pojeciem w badaniach literackich ma sens
tylko i wylacznie pod warunkiem adaptacji tezy, ze produkcja artystyczna
stanowi bogato zréznicowang w stosunku do innych form wersje praktyki
spolecznej” (Mitosek 1974: 6).

Dostrzegamy, iz teksty Gavrana sg odbiciem stanu umystu czytelnika,
a tltumaczenie wydarzen wymaga zastosowania wiedzy z rozmaitych obszarow.
Doswiadczenia zyciowe pojedynczego odbiorcy moga przesadzi¢ o sposobie
odbioru dramatéw. Opisywane sytuacje wpisuja sie zardOwno w mentalnos¢,
jak i w fakty zycia codziennego, ktérego doswiadcza odbiorca tekstu. Przed-
stawione okolicznosci i osoby wchodzg w korelacje z rzeczywistoscig wyobra-
zong przez czytelnika. To, co sprawia, ze pisarz ma mozliwos¢ wnikniecia
w umyst adresata tekstu, to istnienie $cistych paralel. Dzigki zastosowaniu
analogii miedzy dramatami czytelnik nie tyle zostaje zmanipulowany przez
Gavrana, ile ma mozliwos$¢ odkry¢ swoj swiatopoglad.

Nie chce tutaj dokladnie przedstawiac pojedynczych opowiadan, jednakze
nie moge poming¢, wedlug mnie, najciekawszego - ,,Striptizeréw”, ktorzy
wydaja si¢ pozbawieni jakichkolwiek stereotypow. Aby odnalez¢ w opo-
wiadaniu klisze, musimy spojrze¢ na nie z meskiej perspektywy. Mowiac
o striptizerce, wigkszo$¢ z nas wyobraza sobie kobiete pozbawiong kom-
pleksdw, natomiast ,,Striptizerzy” odwracajg ten wizerunek. Mezczyzna nie
jest w stanie przezwyciezy¢ stabosci, ktore nad nim goéruja, niezaleznie w jak
trudnej sytuacji finansowej sie znajduje.

Uzycie stereotypow w dramatach Gavrana powoduje, ze kazdy czytelnik
w inny sposob zinterpretuje dane opowiadanie. To dowodzi powyzszych stow,
ze to spoleczenstwo wplywa na formowanie stereotypow. Ponadto pisarz
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nie ogranicza si¢ do wykorzystania sztandarowych klisz, tylko dostarcza
calego wachlarza mozliwosci zyciowych, zaréwno kobiet, jak i mezczyzn.

Metoda case study pozwolita mi odkry¢ dotychczas nieznang problema-
tyke, ukryta w opowiadaniach Gavrana. Ujawnila to, co byto schowane pod
otoczka zwyklych monologdw. Nie bytoby to mozliwe, gdyby nie uczestnictwo
w tutorialu, podczas ktérego moglam przedyskutowac z tutorem intrygujace
mnie zagadnienia. Dzieki zajeciom poszerzylam kompetencje analizy tekstu.
Wyktadowca na kazdym spotkaniu dyskutowatl ze mng na temat wcze$niej na-
pisanego eseju, jednocze$nie poruszajac watki, ktérych sama nie dostrzegatam.
W ciagu calego cyklu czutam si¢ niezwykle doceniona przez prowadzacego,
ktory z ogromng uwaga wystuchiwal tego, co miatam do powiedzenia.

Ciesze si¢ z uczestnictwa w tych zajeciach. Dodaly mi wiary w siebie
i w moje poglady. Dziekuje mojemu tutorowi za wszystko, co dla mnie zrobit
podczas naszych spotkan.
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Monika Zeki¢
Analiza literatury metoda studium przypadku —
moje doSwiadczenia z tutoringiem

Tutorial mgr Katarzyny Stepinskiej: ,Batkany — jezyk i kultura”

Kiedy pierwszy raz ustyszalam o tutoringu i zapoznatam si¢ z jego metodo-
logia, zastanowito mnie, czy ten sposdb pracy z jakimkolwiek materialem
moze by¢ moja inspiracjg. Bylam mile zaskoczona, ze mogtam sama wybra¢
temat projektu, nie zostal mi on narzucony. Z jednej strony byto to pozytywne,
z drugiej troche przerazajace. Do tej pory, zaréwno w szkole $redniej, jak i na
uczelni wyzszej, tematy roznych prac byly z gory ustalane. Wobec tego nowa
sytuacja wzbudzila pewng panike, ktora wynikata ze strachu przed samo-
dzielnym mysleniem, co ostatecznie stato si¢ ogromnym plusem tutoringu.
Jednoczesnie, to nowe doswiadczenie naukowe stalo si¢ dla mnie droga do
zbudowania wlasnej metodologii badawcze;.

Pragne w ponizszym eseju przedstawi¢ wynik mojego tutorialu. Postaram
sie zarysowac gléwny problem badawczy oraz wnioski, do ktérych dosztam.
Polacze tu dwa eseje sposrod napisanych w trakcie projektu — pierwszy
i ostatni. Przede wszystkim dlatego ze $wietnie sie uzupelniaja, otwierajac
i zamykajac mojg przygode. Ponadto, na ich podstawie wida¢ moj rozwdj,
to, w jaki sposob myslalam na poczatku, a jak to si¢ zmienito po nowym
doswiadczeniu.

Czytanie metodg studium przypadku

Moja wspotpraca z tutorem byta bardzo fascynujgca i owocna. Prowadzacy,
po tym, gdy zapoznat sie z moimi zainteresowaniami, zaproponowat mi kilka
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mozliwych $ciezek zaje¢, m.in. pracy za pomoca studium przypadku (case
study). Zajelam si¢ analiza dwdch dramatéw chorwackiego pisarza Mira
Gavrana — Wszystko o kobietach (Gavran 2003) i Wszystko o mezczyznach
(Gavran 2007).

Z metody case study korzystaja najrozmaitsze branze — od medycyny, psy-
chologii po ekonomi¢. Wnikliwa analiza konkretnego zjawiska znacznie
ulatwia rozpoznanie przypadku, np. w medycynie pozwoli rozpozna¢ rzadka
chorobe. Case study moze sta¢ si¢ réwniez §wietnym narzedziem wykorzy-
stywanym w sprzedazy. Jako sprzedawca z wieloletnim do$wiadczeniem
zauwazam, ze czgsto nieSwiadomie dokonuje studium przypadku swoich
klientéw. Zadajac pytania, obserwujac reakcje na dane propozycje, kate-
goryzuje sobie ich cechy i na koniec doskonale wiem, z jakim typem mam
do czynienia. Moge bez problemu przewidzie¢ decyzje klienta, co znacznie
ulatwia moja $ciezke obstugi. A literatura? Czy mozna zbada¢ charaktery
i zachowania bohaterdw, rozpatrujgc doglebnie ich przypadki? Swoja probe
badawcza rozpoczelam od dos¢ ogolnej analizy opowiadan z dramatu Wszyst-
ko o kobietach. Chciatam si¢ przekona¢, czy te metode mozna wykorzystaé
w analizie literackiej, czy ja sama sie w tym odnajde i czy temu podotam.

Przedmiotem badan byl utwor cieszacy sie ogromng popularnoscia i przed-
stawiajacy ciekawe historie kobiet w réznym wieku, o réznych sytuacjach
zyciowych. Gavran prezentuje ich dylematy, zalety i wady. Czy zatem poznajac
to wszystko, moge poprzez odpowiednig analize, wnikna¢ w glab psychiki
jednostki?

Pierwszym opowiadaniem, ktéremu sie¢ blizej przyjrzalam, byto opowia-
danie ,,Przyjaciotki’, w ktorym swietnie wida¢ roznice miedzy bohaterkami.
Jest to historia przyjazni Anity i Magdy. Pierwsza, nie§miata i zakompleksiona,
stawia pierwsze kroki w dorostosci, mimo zblizajacej si¢ czterdziestki. Druga,
pewna siebie i robigca zawrotng kariere, wspiera przyjaciotke. Magda sprawia
wrazenie oddanej przyjaciolki, ktora pragnie za wszelka cen¢ pomoc Anicie -
cichej nauczycielce. Co si¢ jednak dzieje, gdy ta zaczyna by¢ samodzielna?
Okazuje sig, ze przyjazn nie zawsze jest szczera, a jedna ze stron potrafi by¢
zazdrosna o druga. Magda nie moze znie$¢, ze Anita poznaje nowych ludzi,
przestaje by¢ zalezna od kogokolwiek. Strach przed utrata wylaczno$ci wy-
woluje u Magdy wrecz histerie i pokazuje problem z jej dostosowaniem si¢ do
nowej sytuacji. Egoizm bohaterki staje si¢ na tyle silny, Ze panika wywotana
nowy sytuacjg obrazuje kobiete jako osobe rozzalona, zdradzong kochanke,
a nie jako przyjaciotke. Czy tego mozna by si¢ spodziewaé po odnoszacej
sukces pani doktor, matce czternastoletniej dziewczyny? Studium przypadku
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$wietnie pokazalo jej stabosci, a jednoczesnie podkreslilo, jak silne emocje
potrafig nig kierowac.

Tak jak przy pierwszym opowiadaniu mogtam oceni¢ osobno charaktery
bohaterek, tak kolejne opowiadanie ,Kariera” naswietlifo mi inng grupe
charakteréw. Trzy zaprzyjaznione sekretarki walczg o wyzszg posade. Cho¢

»przyjazn” na okreslenie tej relacji, jak si¢ okazuje pdzniej, jest wyraznie za
mocnym sfowem. Na poczatku autor kreuje obraz wzajemnej sympatii, wspol-
ne wieczory, rozmowy nawet o najintymniejszych sprawach. Kazda uchodzi
za stateczng kobiete z ulozonym zyciem rodzinnym i wydaje sie, ze bohaterki
ufajg sobie nawzajem. Ale pogon za karierg i prézno$¢ zwyciezaja, przez co
poczatkowy obraz tej relacji zostaje catkowicie zaburzony. Obserwujac sytu-
acje, w ktorej bohaterki si¢ znajduja — pogrzeb sekretarki naczelnika — wida¢,
jak silna jest obojetno$¢ wobec drugiego czlowieka. Kobiety, nie zwazajac na
powaga chwili, bezczelnie obgaduja siostre zmarlej, a krotko po pogrzebie
rzucajg sobie klody pod nogi, aby zdoby¢ awans. Wida¢ tu grupe oséb, ktore
ze szczeroscig niewiele maja wspdlnego, a utrata przyjazni wydaje si¢ bardzo
malo istotna. Grunt to zarabia¢ ciut wigcej i mie¢ dobra szminke.

Troche przerazona negatywnymi cechami, ktére odkrylam poprzez gtebsza
analize bohateréw, pomyslatam, ze w opowiadaniu ,,Przedszkole” znajde co$
dobrego. Przeciez bohaterkami sg przedszkolaki - trzy- i czteroletnie, wigc
co zlego moge tu znalez¢? Ufno$é, dobro, szczero$é to cechy, ktére kojarze
z dzie¢mi. Bylam pewna, Ze podbuduje¢ swoj idealizm i na pewno znajde
w tekscie pozytywne cechy. Niestety, stalo si¢ zupelnie inaczej. Studium
przypadku okazalo si¢ bezwzgledne w odkrywaniu prawdy. Co prawda u sa-
mych dziewczynek oprécz naturalnego dla dzieci przedrzezniania si¢ brak
jest zawisci, klamstwa i innych negatywow. Na ich przykladzie wida¢ jednak,
jak bardzo dorosli moga krzywdzi¢ swoje dzieci. Obrazowy jest przypadek
Mimi, ktdra liczac na obecno$¢ matki podczas przedstawienia, rozplakata
sie, nie zobaczywszy rodzicielki wsréd publicznosci. Kiedy powiazemy dwa
opowiadania: ,Kariera” i ,Przedszkole”, zauwazymy, ze matka Mimi jest
Ola, ktora bylta zbyt zajeta kosmetykami oraz walkg o stanowisko sekretarki
naczelnego, a do tego zbyt prézna, zeby zatroszczy¢ si¢ o dziecko. Kolezanki
dziewczynki sg $wiadome, Ze jej matka zawiedzie i tym razem — domys$lamy
sie tego na podstawie analizy relacji, jakie zachodzg miedzy dzie¢mi.

Dramaty Gavrana, ktore tak bardzo lubie, dostarczyly mi $wietnej zabawy,
a ponadto staly sie materiatem do badan nad studium przypadku bohaterek.
Podchodzac do kazdej z osobna, grupujac jej cechy i obserwujac zachowania,
bytam w stanie przewidzie¢ jej dalsze postepowanie. Case study pozwolito mi
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zupelnie inaczej spojrze¢ na literature. Poczulam sie przez chwile jak psycho-
log, ktory probuje wydoby¢ najskrytsze cechy pacjenta lezacego na kozetce.

Czy to juz wszystko?

Po wykorzystaniu podstawowych mozliwosci analizy za pomocg case study,
wybratam kilka tematéw zwigzanych z omawianym dramatem do dalszej
interpretacji. W analizie zajelam si¢ kwestiami wspolzycia spolecznego i ro-
dzinnego, m.in. miloscig, przyjaznia, zazdroscig. Wnioski za kazdym razem
byty zaskakujace i ukazywaty dwoistg nature kazdej bohaterki - pelng wad
i zalet. Czesto byly to cechy widoczne tylko dla czytelnika, z ktorych sami
bohaterowie nie zdawali sobie sprawy. Badajac nastepne dwa dramaty Gavrana,
mogtam dodatkowo przyjrze¢ sie réznicom plci. Kobiety i mezczyzni, jako
gltéwni bohaterowie, stali sie kim$ wiecej niz czescig sztuki. Okazali si¢ obiek-
tem badan nad stereotypami, ktdre przedstawia dramatopisarz. Korzystajac
dalej z pomocy studium przypadku przy czytaniu dramatéw, wielokrotnie
rozbijatam poszczegolne osobowosci na mniejsze skladowe. Prébowatam
zrozumie¢ wyjatkowo$¢ przedstawionego bohatera, ale réwniez specyfike
ludzkiej natury. Zastanawialam sie takze, czy przyklady Gavrana sg wystarcza-
jace, aby zrozumie¢ drugiego cztowieka. Czy przedstawione historie pozwolg
uszeregowac¢ emocje? Tylko czy Gavran chcial zaszufladkowa¢ ludzi? Czy
odwrotnie, uczula nas, aby nie ocenia¢ powierzchownie innych i ich zycia?

Kazdy dramat sklada si¢ z pigciu opowiadan. Posiadaja one analogiczne
tytuly, ktore wskazuja na obszar zycia, ktérego dotyczy dana historia. ,,Przy-
jazn’, ,,Kariera’, ,Milo$¢”, ,,Przedszkole”, ,Dom seniora” to opowiadania to-
warzyszace kobietom. Pierwsze cztery przedstawiajg do$¢ negatywne relacje,
ktdre sg czesto nie tylko przykre dla stron, lecz takze wyjatkowo krzywdzace.
W opowiadaniu ,Milo$¢” widzimy skldcone siostry, ktdre nie maja ze soba
kontaktu przez wiele lat. Jedna zdradza druga. Co prawda koniec jest szcze-
sliwy, bo nastepuje przebaczenie, ale czy tak wyobrazamy sobie siostrzang
milo§¢? Zastanawia, dlaczego Gavran nie zdecydowal si¢ przedstawi¢ kla-
sycznej szczesliwej milosci z rézami i golebiami w tle. Dlaczego w opowia-
daniu ,,Przyjaciétki” postawil na pokazanie toksycznej relacji, w ktdrej jedna
przyjaciotka probuje pozbyc¢ sie drugiej? Wszystko o mezczyznach to rowniez
obraz, ktéry odbiega od idealnego. Dramatopisarz w kolejnych opowiada-
niach - ,,Przyjacielach’, ,Ojcu’, ,,Striptizerach”, ,Milosci”, ,,Starcach” — przed-
stawia pod przykrywka neutralnych tytuléw trudne tematy. Jak si¢ okazuje,
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w $wiecie mezczyzn, podobnie jak u kobiet, relacje nie zawsze sa zgodne
z oczekiwaniami. Przyjaciel potrafi zdradzi¢, uwodzac Zong drugiego. Syn
na wiele lat odmawia kontaktu z ojcem, winigc go za $mier¢ matki. Wida¢
niepewnos¢ zwiazku oraz nieufno$¢ wobec partnera ze wzgledu na przyjazd
bytego kochanka. Czy wszystkie sfery zycia musza by¢ tak pelne smutku?
Czy z kazdej strony jest tak zle i tylko my tego nie zauwazamy, bo jestesmy
mimo wszystko wychowywani w nadziei na szczgscie?

Z poczatku bytam rozczarowana wyborem wydarzen, w ktorych uczestni-
cza bohaterowie. Brakowalo mi cho¢ jednej beztroskiej historii, ktora bytaby
przedstawieniem pewnych klasycznych idealéw. Siegajac jednak wielokrotnie
po dramaty Gavrana, zaczetam sobie coraz czgsciej odpowiadac na stawia-
ne pytania. Zauwazytam glebie osobowosci przedstawionych bohateréw.
Zrozumialam, ze Gavran pokazuje negatywne relacje ku przestrodze. To
zalozenie potwierdzajg ostatnie opowiadania obu dramatéw - ,,Dom seniora”
(Wszystko o kobietach) i ,,Starcy” (Wszystko o mezczyznach). W obu scenach
wystepuja starsi ludzie. Przezyli wiele, wiele rdwniez widzieli, a mimo to nie
poddali sie kolejom losu, ktore nie zawsze byly sprzyjajace. Kobiety przygo-
towuja przedstawienie i recytuja wiersz o mitosci. Mezczyzni rozmyslaja nad
planem oszczednosciowym, wskutek czego trzech przyjaciot ma zamieszkacd
razem w pokoju, aby za reszte gotowki kupi¢ zabawke erotyczna i alkohol.
Swoim zachowaniem zdajg si¢ przekazywa¢ czytelnikowi, ze wszelkie troski
i wasnie nie sg warte czasu. Kazdy si¢ starzeje i na kazdego przyjdzie kres.
Wszystko inne jest kruche. Groteskowy obraz koncowych scen powoduje
pewne rozluznienie u czytelnika, ktory pozwala sobie na usémiech, mimo ze
poruszane tematy w obu dramatach nie wydaja sie nazbyt radosne. Pozostaje
mi powtdrzy¢ pytanie — czy to na pewno wszystko? Tak, to wszystko. Gavran
ujal podstawowe tematy na tyle ciekawie, ze wzbudzil we mnie zainteresowa-
nie tekstem. Niedosyt, ktéry zrodzit sie na poczatku, zaspokoitam, stawiajac
sobie samej pytania i udzielajac na nie odpowiedzi. Gavran, ktory miedzy
wierszami puszczal do mnie oko, zadbal o mnie jako o czytelnika, ale réwniez
0 osobowo$¢, nie tyle bohaterdw, ile mojg wlasng. Pozwolil mi pozna¢ sama
siebie, co niewatpliwie pomoze mi lepiej poznaé innych.

Podsumowujac projekt tutoringu, pragne podkreslié, jak bardzo wplynat
na mdj rozwoj. Swoboda myslenia i analizy byta nowoscia, a jednoczesnie
potwierdzila sens nauki. Poczutam, Ze moge dowolnie interpretowa¢ tekst
i formutowa¢ mysli. Nie bylam ograniczona zadnymi narzuconymi za-
daniami ani ideami, do ktérych musiatam si¢ dostosowaé. Tutoring stat
si¢ dla mnie nie tylko nowa forma nauki uniwersyteckiej, lecz réwniez
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$wietng zabawa. Ten projekt dal mi ogromnie duzo satysfakcji i gdy nad-
chodzil termin ostatniego eseju, poczutam zal. Z pewnoscig taka forma
bytaby przydatna na co dzien w naszym systemie nauczania. Sktania do
refleksji, a takze pozwala odkry¢ samego siebie. Ja znalaztam swoja pasje,
ktérej poszukiwatam latami. Praca z literaturg w inny sposob niz zwykle
wzbudzita we mnie milos¢ do ksigzek. Poznajac w konicu swoja prawdziwa
pasje, podbudowatam osobowos¢. Niewatpliwie tutoring pomaga nie tylko
w nauce, lecz takze w rozwoju tozsamosci.
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Politechnice Gdanskiej. Przewodniczy Studenckiemu Kotu Naukowemu Slawistéw im. PP. Njegosa.
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tyke przekfadu antroponiméw zenskich z dramatu Wszystko o kobietach Mira Gavrana, a takze

w Letniej Szkole Jezyka Serbskiego (Letnja Skola Srpskog Jezika, Prevodienja i Kulturne Istorije)
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pos$wiecone roznym obyczajom zwigzanym ze $wiattem. Zajecia z tutoringu odbyta w semestrze

letnim 2014/2015 (temat ogolny tutorialu: ,Batkany - jezyk i kultura”, temat szczegbtowy: ,Analiza

dramatow Mira Gavrana metodg case study’).






Rozdziat 2.
Komunikacja w tutoringu —
tutoring 0 komunikacji






Karolina Reszkowska
The language representation of the world
in press articles. Manipulative aspects
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Interdyscyplinarne zjawiska jezykoznawcze”

O projekcie

O tutoringu dowiedziatam si¢ od osoby prowadzacej jedne z moich zajec.
Zainteresowatam sie tym tematem z wielu powoddéw. Jako studentka trzeciego
roku studiéw nie robitam na uczelni prawie nic. Zaje¢ bylo niewiele, co wie-
cej — nie byly one szczegélnie wymagajace. Studenci nie mogli si¢ wykaza¢.
W moim odczuciu zajecia opieraly sie jedynie na suchych faktach. Prawie
niczego od nas (studentéw) nie oczekiwano i taka forma prowadzenia zaje¢
nie spelniala moich oczekiwan. Tutoring wydat mi si¢ ciekawg alternatywa,
gléwnie z uwagi na indywidualne podejécie do studenta. Osobe uczaca si¢
nie traktowano jedynie jako jedng z wielu, lecz jako indywiduum, ktérego
checi nie byly odsuwane na bok, lecz rozwijane i dyskutowane.

Najbardziej podobalo mi si¢ w zajeciach tutoringu to, ze mogtam zasto-
sowac wiedze zdobyta podczas studiow w praktyce. Zdotatam zastosowac
wiedze, ktéra zdobytam w zakresie jezykoznawstwa, piszac na temat, ktéry
szczeg6lnie mnie interesowal. Bardzo entuzjastycznie przyjetam rowniez
forme interakcji miedzy mna a osobg prowadzaca tutoring. Spotkania nie
opieraly sie na zasadzie: ,,nauczyciel méwi, uczen stucha’, lecz na interakeji,
wymianie pomystéw. Mentor pomagal mi w wymysleniu dobrego tematu,
nakierowywal, ale nie kazat pisa¢ czego$, do czego nie doszltam sama.
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Podsumowujac, bardzo serdecznie polecitabym tutoring kazdemu, kto jest
zainteresowany rozwijaniem siebie i swoich horyzontéw. Stanowi ciekawg for-
me interakgeji, ktora mi osobiscie bardzo przypadta do gustu. Zmobilizowala
mnie, obudzita we mnie kreatywno$¢ i ostatecznie data poczucie satysfakeji
z dobrze wykonanej pracy.

The language representation of the world in press articles.
Manipulative aspects

Introduction

Manipulation in media is a commonly discussed topic, nevertheless, informa-
tion presented to the public most often seems to be general and superficial.
Both, the sheer awareness of the existence of the manipulation and the ability
to distinguish innumerous subvarieties of the issue mean a lot. Press, as one
of the media, is a unique way to convey the subliminal message as it includes
not only visuals, such as: photographs or front covers, but also a written word,
which used in an adequate context fulfils certain intention and influences
the behaviour of the receiver of the communique. Words, used by authors of
texts, aim at different spheres of the recipient’s mind: emotional or rational.
Using different stylistic measures, combining texts with photographs, as well
as applying different topics or even fonts, they influence a reader with effect
desired by the person spreading the communique. The aim of my essay is to
prove that manipulation may be found not only where the public expects it
but also where it is least expected.

Manipulation is an inherent element of all types of media. It prominently
influences its recipients with photographs, visuals and most importantly —
with words. Press is a type of media that is almost built up on manipulation.
There are examples of newspapers or magazines that are strongly associated
with manipulation and those that, at first, do not seem to be too manipulative.
Contrary to popular belief, news-sheets about religion and popular magazines
for liberated young women share more similarities than one may think. In
my essay I intend to prove that both magazines, using more or less similar
methods, manipulate the readers in a conterminous way.

Doctor Asya Akopova from the South Federal University in Russia per-
ceives manipulation as a term including a number of elements, such as:
a negative intention of the speaker and a convert character of influence. She
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also states that “manipulation is influence exercised by one person upon an-
other or a group of people [...] oriented towards achieving a certain goal that
consists in changing of the addressee’s behavior, perceptions and intentions
[...]” (Akopova 2013: 4). What is more, Jerzy Bralczyk in his Manipulacja
jezykowa (2004) presents a similar opinion stating that the addressee is not
equal to the person that spreads the communique and also that a receiver is
rather a tool necessary for reaching a desired point - a tool that is not aware
of the fact that he, she or they are being used. Undoubtedly, this glaring
subconscious influence on an unaware recipient is an aspect that should be
analysed more broadly.

According to Akopova (2013), there is no one specific type of manipula-
tion. It can be divided into a number of subvarieties, such as: manipulation
connected to the character of subject-object interaction which includes:
an indirect and direct method and also manipulation connected to the ori-
entation towards an interlocutor that can be divided into: person-oriented
and society-oriented ones. All of the aforementioned types can be found in
texts written for masses — spreading a word about religion and ethics and
also in those about lifestyle. Hence, we find examples of such manipulation
in texts published in two extremely disparate publications: ‘Cosmopolitan’
and ‘Awake!”

Differences between a news-sheet handed out by a Jehovah Witness and
‘Cosmopolitan’ magazine bought in a newsagent’s seem to be easy to find:
different layout, covers and different audience. A cover itself is somehow
connected with the audience that the authors of the articles included in this
month’s issue aim at. The cover of the news-sheet entitled ‘Awake!” issued in
November 2014 lacks in bold titles which help to focus on the photograph
at the front of the paper. The photograph presents a group of people stand-
ing close to each other. Different sexes, races and ages, having one thing in
common - all of these people are smiling and are content, which suggests
that despite all of the differences that exist between them they managed to
live in a peaceful cooperation or that, maybe, they have found one thing
that connects them all and has given them a reason to be happy - a religion
that accepts them, no matter how they look or what life they lead. The front
page of ‘Cosmopolitan’ issued in December 2014, on the other hand, sug-
gests the opposite. It profiles a young, attractive singer surrounded by the
captions aimed directly at the reader, such as: When you want to have a baby
and he doesn’t’ and the quotation extracted from the article about previously
mentioned singer: ‘Now I am happy by myself’. Their function is to attract
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young women in order to make them think that they are the most important
and that somebody is actually aware of it. Thereby, the cover itself as well as
the content of both publications draw a visible distinction between the audi-
ences of ‘Awake!” and ‘Cosmopolitan’ The first is society-oriented, whereas
the other is person-oriented — both are created for a certain age group and
a certain sex. I believe that this clear division between the audiences that
the authors of the publications aim at will be useful in my further analysis.

Bernard Spolsky, in his book entitled Sociolinguistics (1998), writes about
an audience design, stating that the authors selecting a style appropriate to
a particular audience are able to identify with their recipients and are more
reliable. Accordingly, the style of texts and the usage of vocabulary differs in
both cases. Articles in ‘Awake!” are formal, essay-like, carefully structured.
They include sentences such as: ‘It is important to recognize the hostile nature
of envy’ (Awake! 2014: 5) or ‘Hence, I yearn for the time when I can »walk
and leap and praise him« [...]" (Awake! 2014: 13). In contrast, articles in
‘Cosmopolitan’ are based on the style reminiscing a conversation between two
close friends, on pieces of advice that a reader receives from the person whom
she trusts — an author embodying the person that we want to take advice
from. ‘Let’s face it, if you didn’t inherit a chain of hotels or you didn’t marry
someone who is super-rich, probably you have to work’ (Gortatowicz 2014:
31) - this sentence proves what we find in articles. The difference between
both styles is firm. Articles in ‘Awake!” seem to be less intimidating and the
style — less obvious. In my view, tactics used by this particular publication is
adequate to the fact that they aim at people in different age groups and sexes.
Therefore, the more formal style that significantly differs from the one used
in ‘Cosmopolitan’ is more versatile. It does not assume that readers share the
same interests, it simulates the aura of respect.

All the same, texts published in both magazines present also significant
similarities. Firstly, their authors base their effectiveness on direct speech -
‘Do you want for everyone to know who you are before you even open your
mouth? [...]" (Cosmopolitan 2014: 14) and ‘Does he fear punishment? Does
he not want to disappoint you? If your child spins stories to impress his
friends, [...] If you know why your child is lying you will be better able to
correct him [...]" (Awake! 2014: 11) are just single examples out of many
similar sentences, creating an illusion of understanding. According to Spolsky
(1998: 35), ‘Solidarity, or common group membership, is an important social
force that has a major impact on language. The solidarity relations (the claims
that we belong to the same group) underlie the motion of the accommoda-
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tion [...]. It seems to me that the aforementioned illusion of understanding
has a major impact on readers, especially on the lonely individuals who seek
comfort and entertainment in magazines and who are the easiest target to
manipulate and influence.

What is more, Awake!” and ‘Cosmopolitan’ share the theory introduced
by Akopova in her essay on linguistic manipulation (2013). Both influence
reader’s emotional (based on emotions between speaker and the receiver)
and rational sphere (based on influencing interlocutor’s behaviour). First
and foremost, they share similar topics of their articles. Article taken from
‘Awake!’, entitled Keys to a happy life is an equivalent of Are you in your fairy
tale? a reader may find in ‘Cosmopolitan. Both texts are filled with rhetorical
questions which serve a role of minimalizing the space between the author
and the recipient - this type of questions is mainly based on emotional sphere
of manipulation: ‘Have you ever felt like that? And when you attained your
goal or acquired the desired item, did your happiness last? Or did it begin to
fade?” (Awake! 2014) and [...] success does not concern only your working
life but also the private one. [...] And you know what? It’s pleasant’ (2014:
14). There are many questions which are supposed to convince the reader of
the fact that the author is their friend or that what he or she is suggesting is
the right thing to do. ‘Each of us is unique’ is the first line of the paragraph
in the ‘Awake!” article and when it is stated by the reader’s new friend - the
author of the text, why should one not believe it?

Furthermore, photographs located above or next to a particular text also
contribute to the manipulative aspect of the article. For instance, the article
about a job interview in ‘Cosmopolitan’ is supported by a photo subcon-
sciously suggesting that if one applies pieces of advice proposed by the author
of the article, he/she will be as happy and attractive, confident and admired
as the woman in the picture. Similarly, in ‘Awake!” (2014: 13) an article about
the man who ‘found hope when needed it most’ is supported by a photo-
graph presenting the main character and narrator of the story sitting in his
wheelchair bought with a ‘generous financial assistance of a family in my
congregation’ with a caption saying: ‘Sharing the Bible’s message over the
Internet with the aid of a device that tracks my head movements’. A photo-
graph that is well-selected and appropriate for a particular article empowers
the message conveyed by the author to a great extent. In both — ‘Awake!” and
‘Cosmopolitan’ photographs enhance the manipulative content of the article.
They function as a visual justification and proof that someone actually benefits
from the pieces of advice provided by the authors of the articles.
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To sum up the foregoing, one should keep substantial distance towards
what one is reading as in almost every newspaper, magazine or a news-sheet —
no matter how much they would differ - one may experience examples of
more or less obvious manipulation. At the same time, stating that every
press article is charged with manipulation would be an overstatement. Seek-
ing for comfort in various types or articles, taking advice from the authors
that try to be the reader’s friend is not something that should be abolished
as long as the recipient is making his own decisions with the awareness of
their consequences. When it comes to me, I surmise that my awareness of
the existence of manipulative articles and magazines is quite satisfactory.
Nevertheless, I believe that the knowledge about the linguistic approach to
the matter is not enough as people are manipulated not only with words or
visuals but also in a more psychological way that not many linguists or com-
mon people - recipients, are able to comprehend.

Due to the fact that press and manipulation is a rather complicated and
broad topic, one could elaborate on different questions from this particular
field. Possible studies and research could be carried out in the area of types
of manipulation that are subordinate to the sex of the recipient or their age,
location, marital status or income. Potentialities are immeasurable and will
remain so as with time ways of manipulating people are becoming more
complicated and less detectable.

Conclusions

First and foremost, my research on the topic of manipulation in press articles
has shown that audience might be influenced in numerous ways: through
the visuals as well as through a written word. Language representation of
the world in press articles does not appear to be obvious to many average
readers of the news-sheets about religion or magazines for the women. Most
of the time, receivers of the communique lack in the awareness of the exi-
stence of manipulative elements, at the same time exposing themselves to
be an easy target for the publisher of the text. What is more, specific types
of manipulation with its subvarieties, or audience design, applying different
styles in order to evoke the feeling of the common group membership, are
more dangerous than one may think. Consciousness of the influence of the
texts on the emotional and rational sphere of the reader, as well as the ove-
rall alertness of the existence of such manipulative factors may appear to be
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helpful in making one own decisions and being resistant to the oppressive
attempts of the authors of many different types of press articles.
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Niniejszy esej powstal w ramach projektu tutoringu dla studentéw filologii
obcych Uniwersytetu Gdanskiego i jest czescig pracy, ktérg wykonalem na
potrzeby spotkan tutorskich z dr Joanng Redzimska, od ktdrej dowiedzia-
tem si¢ o projekcie. Postanowilem wzig¢ w nim udzial, poniewaz chciatem
uczestniczy¢ w dodatkowych zajeciach, a te konkretne, oferowane przez
dr Redzimska zapewnity mi rozwdj moich zainteresowan w zakresie jezy-
koznawstwa. Podczas zaje¢ dyskutowalismy przede wszystkim o metaforze
i jej zastosowaniu w jezyku i w obrazach. Material teoretyczny, ktéry byt
podstawa spotkan, traktowal metafore w ujeciu zgodnym z psychologia
kognitywng i tak tez analizowalem poszczegdlne zagadnienia, ktore byty
przedmiotem dyskusji. Oprdcz tego moja tutorka zadbata, abym doskonalit
swoj sposob wypowiedzi w jezyku angielskim, pilnujac poprawnosci jezy-
kowej, a takze doradzata mi, jak odpowiednio konstruowaé stawiane tezy
i hipotezy, odpowiednio je argumentujgc. Uwazam tutoring za ogromnie
rozwijajacy i niezwykle przydatng forme nauczania, ktdra zdecydowanie
podniesie kwalifikacje studentéw bioracych w nich udzial. Tutoring okazat
sie szansg na doskonalenie umiejetnosci jezykowych i retorycznych, ale byt
tez dla mnie niepowtarzalng okazja do rzeczowej dyskusji z pracownikiem
naukowym na tematy jezykoznawcze i nie tylko.
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An essay on Charles Forceville’s article ‘Pictorial Metaphor
in Advertisements’

In his article (1994), Charles Forceville tackles the problem of metaphorical
representations in the array of selected advertisements. What is interesting
about Forceville’s analysis is the fact that instead of focusing on the domain
of written or spoken language, which are standard media for metaphorical
utterances, the scholar explores metaphors conveyed by means of pictures. The
background assumptions for the analysis include the nowadays fundamental
theories put forth by Max Black, and a separate duet of George Lakoft and
Mark Johnson who treat metaphor as an intrinsically psychological phenom-
enon rather than a mere figure of speech employed for rhetorical reasons. The
answers to the questions posed by Forceville are meant to extract the features
of the metaphorical projections present in the advertisements in question, as
they refer to the key components of every metaphorical representation. In
other words, the author identifies the two concepts interrelated with one an-
other by virtue of their presence in the same advertisement, and assigns them
the status of either the Primary or Secondary Subject. Then, Forceville posits
ashort list of rudimentary properties that are transferred from the Secondary
Subject onto the Primary Subject. Such analysis is very similar to what Lakoft
and Johnson postulated in their Metaphors We Live By (1980), where the basic
equivalence of the A IS B type is considered in terms of the mapping from the
Source onto the Target Domain. This mapping is also supplied with a list of
entailments directly derived from the equation of the sort mentioned above.
The quality of Forcevilles study is enhanced by his careful examination of all
the elements pertaining to the successful realisation of the metaphor present
in the advertisement. These elements include the purpose of advertising, the
cultural context, and the role of the text which accompanies the pictures. What
it means is that to comprehend most, if not all advertisements, it is necessary to
relate not only to the conspicuous components such as picture and text, but also
to the cultural and mental contexts in which the considered representations are
embedded. Such conclusions are not surprising if we take into consideration
the sheer amount of theories proposed by cognitive psychology, which treats
conceptual metaphor as a vehicle for experiencing and understanding. It has
to be stressed that Forceville’s analysis is accomplished in the same, cognitive
spirit since the assumptions underlying his claims are essentially in concord
with the aforementioned branch of psychological studies. Furthermore, I believe
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that his method and resulting observations can be very well employed in the
investigation of other pictorial representations not particularly connected with
the subject of advertising. My attempt is to examine a World War II propaganda
poster in a fashion similar to that described above.

Following the contemplations of Forceville, it is necessary to explain the
purpose of war propaganda, which is inextricably tied with the very concept
of war and the accompanying phenomena constituting the Idealised Cognitive
Model of warfare. War has been present in human culture since the formation
of first communities, which in order to survive or expand their influences had
to resort to physical confrontation when all the available diplomatic measures
had been exhausted. In my opinion, the ultimate goal of every confrontation,
not only the one involving physical belligerence, is to achieve the desired effects
at the minimum expense of physical, mental, and material well-being. The suc-
cessful realisation of these criteria can be translated into the single word: victory.
A war can be either lost or won, without anything in between; thus, every effort
is made to make the latter outcome more likely. In other words, the purpose
of war propaganda is to sustain the nation on its path to victory, which can be
done in a manifold manner, either by strengthening the morale of one’s own
people, or by doing the exact opposite to the fighting spirit of the enemy. Having
presented the tentative ponderings on the purpose of war propaganda it is now
the time to introduce some actual samples of World War II propaganda posters.

Figure 1. We Can Do It! (http://imgc.allpostersi-
We Ca n Do It ' mages.com/images/P-473-488-90/27/2744/
v - P2BTD00Z/posters/j-howard-miller-we-can-

V) -

do-it-rosie-the-riveter.jpg)
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The poster (Figure 1) presents Rosie the Riveter, who was an iconic char-
acter of the American, World War II propaganda symbolising the women
working in the heavy industry during the war-time effort. Although the
poster presents a symbolic figure, and no apparent metaphorical representa-
tion is visible, I shall claim that there is actually a metaphor involved in the
subconscious part of our reading of the poster. First of all, it is important to
note that the character chosen for becoming the symbol is a person whose
occupation is obviously demanding, manual labour. It is assumed that the
sex of the character does not pertain to the overall metaphorical projection,
yet it is extremely important for the symbolic significance, as the poster is
considered to be a vocal statement of the American feminist movement. The
fact that a heavy industry worker, with her arm raised in the gesture of dem-
onstrating physical strength, was chosen as the focus of the poster implies
the significance of the domain of occupation or simply - labour. Taking into
consideration the historical context, which is inseparably associated with the
poster, it is perfectly viable to assume that the domain of war plays a crucial
role in the intended reading of the whole work. Thus, it is plausible to state
that the conceptual metaphor WAR 1s LABOUR operates within the dimension
of the propagandistic significance of the poster.

Similarly as in Forceville’s analysis of the Clerget shoes advertisement
(1994; Figure 2), there is only the Primary Subject visibly present in the pic-
ture, and the other Subject must be supplied by the context. The difference
is that the context of a tie is supplied by the visual presence of a man’s torso,
whereas the concept of war in the case of the above poster is provided by the
historical context. Another difference is that the Primary Subject in the case
of the poster must be recognized due to the metonymical operation where
the person stands for the activity. Moreover, it can be stated that metonymy
permeates the actual pictorial representation, which in turn lends itself to
the overall metaphorical projection operating at the implicit level. In other
words, the PERSON FOR ACTIVITY metonymy would render the concept of
labour, and the raised, bent arm would represent the concept of strength in
the source for product metonymy. The latter metonymy is a perfect example
of what properties inherent in war and labour are highlighted in the course
of the metaphorical projection. As to the highlighting of properties, the cap-
tion above Rosie: “‘We Can Do It!” furnishes the conceptual metaphor war 1s
LABOUR with a score of entailments. For instance, the word ‘We’ stands for
collectiveness; ‘Can’ implies the overall ability of dealing with the task at hand;
‘Do’ suggests action; and ‘It’ highlights the final outcome. All of the afore-



78 | CZESC I. TUTORSKI KALAMARZ

mentioned aspects are to a greater or lesser extent integral to the concepts
of war and labour. Finally, the expression ‘war-time effort’ used several lines
above serves as the linguistic evidence to the fact that war is conceptualised
as labour, since the phrase entered into regular lexicon and is unlikely to be
even considered metaphorical in its nature.

Figure 2. Clerget advertising poster (Forceville, 1994)

Allin all, the theory put forward by Forceville is accurate if it is assumed
that metaphor is a cognitive device employed subconsciously to understand
and experience the phenomena relevant to humans. Thus, it is possible to
speak of metaphors not only present in the domain of language, but also in the
domain of visual representation, since both of these realms are important for
human cognition. Forceville’s analysis is an example of providing the concep-
tual motivations which resulted in the emergence of the pictorial metaphors
present in the advertisements. Supplying viable, conceptual motivations for
certain phenomena is pivotal to the cognitive theories of human mind and
language. The analyses of advertisements and the propaganda poster provide
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some evidence that metaphorical thinking is present in a multitude of spheres
of human life, also beyond language.
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Kateryna Razgonova
Rola metafory w manipulacji i perswazji
jezykowej

Tutorial dr Joanny Redzimskiej: ,Jezykowy obraz $wiata albo $wiat »zaczarowanyx«
w jezyku. Interdyscyplinarne zjawiska jezykoznawcze”

Przez przypadek zobaczytam plakat o Projekcie IQ na drzwiach sekretariatu
filologii angielskiej. Indywidualne spotkania z tutorem i mozliwos¢ napisa-
nia krotkiego artykutu o charakterze naukowym wydaty mi si¢ bardzo za-
checajace. Na stronie internetowej projektu przeczytalam wiecej szczegdtow
i najbardziej zainteresowal mnie tutorial zaproponowany przez dr Joanne
Redzimskg. Projekt IQ dat mi mozliwos¢ wspdtpracy z osobg o zaintere-
sowaniach pokrewnych moim. W ramach zaje¢ mogtam poszerza¢ wlasna
wiedze z zakresu jezykoznawstwa kognitywnego, manipulacji jezykowej,
zjawisk metafory i metonimii. Uczestniczytam w dyskusjach i argumento-
walam swojg opinig, a nabyta wiedz¢ podsumowalam w ponizszym eseju
naukowym.

Manipulacja versus perswazja

Zyjemy w wieku rodkéw masowego przekazu, mozna nawet powiedzieé,
ze zyjemy w wieku, ktéry charakteryzuja proby masowej perswazji i manipulacji.

Elliot Aronson

Z powodu ogromnego postepu technologicznego doswiadczamy dzis zalewu
informacji. Na kazdym kroku mass media, te bardziej tradycyjne, jak: gazeta,
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ksigzka, nowsze - radio, telewizja, film czy w koncu najnowoczesniejsze —
Internet, starajg si¢ wpltywac na nasze decyzje, poucza¢, naklaniaé. Jednym
stowem - ksztaltowa¢ nasze postawy.

Wprawdzie postawy reprezentowane przez ludzi sa trwale, jednakze istnieje
szereg instrumentow, ktére moga doprowadzi¢ do ich zmiany (Aronso, Wil-
son i Akert 1997). Na postawy mozna wplywa¢ na wiele sposobéw: w sposdb
krzykliwy lub nachalny, jak réwniez bardzo subtelny czy wrecz niezauwazalny.
Wiele instytucji i 0sdb wplywa na nasze postawy w sposob $§wiadomy i przy
uzyciu nowoczesnych technik perswazji opartych na naukowych podstawach.

Stowo ,,manipulacja” pochodzi od tacinskiego manus pellere, co oznacza
trzymac dlon w czyjejs dtoni, mie¢ kogo$ w rece. Przez manipulacje Roman
i Marek Smolscy (1996) rozumieja ksztattowanie pogladdw, postaw, zachowan
lub emocji bez wiedzy i woli cztowieka, jest to metoda zakamuflowanego
oddzialywania na §$wiadomos$¢ i zachowania jednostek i grup spotecznych
dla osiggniecia celow okreslonych przez nadawce. Manipulator postuguje sie
danymi statystycznymi, informacjami, faktami, aby ukry¢ przed odbiorca
rzeczywiste cele. Wedlug definicji Jézefa Kosseckiego (1984) manipulacja to
sterowanie ludzmi wbrew ich interesom, jak réwniez wbrew ich woli. Peter
Hahne (1997) uwaza, ze to rowniez sterowanie cudzym postepowaniem
w celu osiggniecia osobistych korzysci, przy czym, co istotne, osoba mani-
pulowana nie zdaje sobie z tego sprawy.

Teun A. van Dijk (2006) uwaza, ze manipulacja to zjawisko spoleczne, po-
niewaz zaklada interakcje i naduzywanie wladzy pomiedzy grupami i rolami
spofecznymi; to takze zjawisko kognitywne, bo manipulacja zawsze sugeruje
sterowanie umystem uczestnikow, oraz zjawisko dyskursywno-semiotyczne,
dlatego ze manipulacja realizowana jest poprzez tekst, rozmowe lub prze-
stanie wizualne.

Perswazja (z lacinskiego peruasio - namowa, naklanianie, przekonanie) to
metoda polegajaca na ttumaczeniu, przekonywaniu ludzi do zaakceptowania
pogladow, co do ktérych nie maja oni jasnego zdania. Ze wzgledu na cele
Hahne (1997) wyrdznia perswazje przekonujaca, gdy osoba chce dowiesé
komus stuszno$ci swoich racji, prawdziwosci czegos; perswazje naktaniajaca
(propagande) nastawiona na pozyskanie dla idei czy doktryny jak najwiekszej
liczby zwolennikdéw; perswazje pobudzajac (agitacje), obliczong na zjednanie
odbiorcy dla jakiejs idei, sprawy czy pogladu.

Z powyzszych definicji wynika, ze réznice pomiedzy manipulacjg a perswa-
zjg mozna pokaza¢, analizujgc intencje manipulatora. Oczywiscie powstaje
pytanie, czy osoba manipulowana wie, Ze wywierany jest na nig wptyw. Inna
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kwestig pozostaje, czy zawsze korzystamy z manipulacji, aby oszuka¢ innych
i zmusic¢ ich do dziatania.

Manipulowa¢ to tak dobra¢ srodki (kolory, plakaty, stowa itp.), aby prze-
kona¢ kogo$ do wlasnych racji. Innym aspektem manipulacji jest uzywanie
argumentdw w taki sposob, aby udowodnié swoja racje. Przekonujac osobe
palaca do rzucenia palenia, naruszamy komfort tej osoby, narzucamy jej zasa-
dy uwazane przez spoteczenstwo za dobre i zalecane. Czy to nie jest manipu-
lacja? Przeciez nikt nie bierze pod uwage stresu, ktéry osoba rzucajaca palenie
przezywa, reakcji jej organizmu (najczesciej papierosy sa zastepowane jedze-
niem i ta osoba po prostu tyje). Wigc manipulacja stanowi te samg perswazje,
jej rodzaj o bardziej zréznicowanym pod wzgledem $rodkéw charakterze.

Stowo ,,manipulacja” czgsto niesie ze soba negatywne konotacje, ponie-
waz dla uzytkownikéw jezyka jest ono powiazane z mediami i naduzyciem
wladzy, dominacjg nad innymi. Jednakze dla tych samych uzytkownikow
perswazja ma charakter bardziej pozytywny. Kluczowa réznica w naszym
rozumieniu tych poje¢ polega na tym, ze w przypadku perswazji rozmdéwca
moze swobodnie dziata¢ z wlasnej woli w zaleznosci od tego, czy akceptuje
dowody osoby przekonujacej. Wtedy, podobnie do manipulacji, odbiorcom
zwykle przypisuje si¢ role pasywna: oni sg ofiarami manipulatora. W rze-
czywistosci granica miedzy tymi zjawiskami jest rozmyta i, jak uwaza van
Dijk (2006), zalezy od kontekstu i sytuacji, poniewaz niektérzy odbiorcy
poddaja si¢ manipulacji, a inni nie. Bez watpienia wazna role odgrywaja tu
stan umystu, okolicznosci itp.

Mozemy wiec stwierdzi¢, Ze manipulacja jest perswazjg, a perswazja ma-
nipulacja - definicja jest uzalezniona od kontekstu lub sytuacji.

Manipulacja ludzmi to tez manipulacja ich umystem, tzn. ich przekona-
niami, wiedzg, pogladami, ideologia, co w kolejnosci doprowadza do kontroli
nad ich uczynkami. Tu w gre wchodzg krétko- i dtugoterminowa pamiec.
W przypadku krétkoterminowej pamigci méwimy o przetwarzaniu infor-
macji, co ma na celu lepsze jej zrozumienie. Manipulacja na tym poziomie
moze by¢ realizowana poprzez uksztaltowanie graficzne tekstu w istotnych
miejscach (na przykfad u gory) i réznymi czcionkami: to przycigga uwage,
i powoduje, ze istnieje wigksze prawdopodobienstwo, ze informacja zostanie
zauwazona i przetworzona. Tytuly, nazwy czy slogany sg tego jaskrawym
przykltadem. Oprdcz samego tekstu wplyw wywieraja takze gesty, mimika,
kolory, zdjecia, rysunki, schematy itp.

Czesciej manipulacja dostosowana jest do osiggniecia statych efektow,
wiec zapada w pamigci dlugoterminowej, to znaczy dotyczy wiedzy, postaw,
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ideologii. Czescig pamiegci dlugoterminowej sa wspomnienia osobiste i do-
$wiadczenia, ktére formujg pamiec epizodyczna. Czytajac tekst lub stuchajac
przemoéwienia, odbiorca nakfada na nie modele wydarzen komunikacyjnych
z pamieci epizodycznej.

Dyskurs manipulacyjny zwykle pojawia sie w sytuacjach komunikacji
publicznej i jest kontrolowany dominujacg elitg polityczng, biurokratyczna,
medialng, akademicka lub korporatywna. Co z kolei oznacza pewne skiero-
wanie kontekstualne, a zwlaszcza na uczestnikow, ich role, relacje, zachowanie
zwykle i umyst (wiedzg, cele).

Jedna z najbardziej powszechnych strategii wedlug van Dijka (2006) jest
pozytywna autoprezentacja polaczona z negatywng prezentacjg innych:
podkresdlanie swoich atutéw dla osiagniecia swoich celéow z réwnoleglym
obwinieniem oponentdw czy innych (na przyklad terrorystéw, imigrantéw,
mlodziezy itp.) w sytuacjach i wydarzeniach o charakterze negatywnym. Rze-
czywiscie, strategia ta zaktada dobor odpowiednich jednostek leksykalnych
(stéw o znaczeniu pozytywnym na okreélenie siebie, negatywnym - innych),
pewna budowe zdan (syntakse), wykorzystanie figur retorycznych i styli-
stycznych (hiperboli i eufemizmdéw, metonimii i metafory).

Jezyk sam w sobie rzadko odgrywa osobliwg role, poniewaz korzystaja
zniego w roznych sytuacjach rézni ludzie. To znaczy, ze takie same struktury
dyskursu powstaja podczas aktu perswazji, udzielania informacji, nauczania
lub innych sytuacji komunikacyjnych.

Aby manipulacja odniosta zamierzony efekt, méwiacy powinien zna¢
model mentalny odbiorcéw i ich wiedze¢ (lub jej brak), ideologie, emocje,
weczesniejsze doswiadczenie itp.

Mowigcy moze podkresli¢ swoja pozycje poprzez stawianie warunkow,
strdj, ton glosu, wybdr jednostek leksykalnych, wykorzystanie zdje¢ itp. Emo-
cje odbiorcow rosng pod wpltywem specjalnie dobranych stéw, dramatycznych
srodkéw (hiperboli itp.), elementéw wizualnych i innych.

Jako przyklad dyskursu manipulacyjnego moga postuzy¢ przemoéwienia
Tony’ego Blaira wygloszone w maju 2005 roku podczas wojny w Iraku, ktore
przedstawiajg jego stanowisko wobec wydarzen politycznych. Manipula-
cyjny efekt polega na sugerowaniu, ze cztonkowie Parlamentu Krélestwa
Zjednoczonego majg jeszcze mozliwos¢ zdecydowania o zaangazowaniu si¢
w wojne, pomimo iz de facto taka decyzja zostata podjeta juz rok wczeéniej.
Blair odwoluje si¢ do swoich ,,goracych przekonan” poprzez pokazanie
wlasnych emocji oraz podaje racjonalne argumenty, wzmacniajac i pod-
kreslajac swoje zdanie.
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W wymienionym przemoéwieniu Blair korzysta z klasycznych narzedzi
manipulacji:

- polaryzacja ideologiczna (my / demokracja a oni / dyktatura);

- pozytywna autoprezentacja (pozwalajgca na debaty, wyrazajaca szacunek

do opinii innych, walczaca o demokracje itp.);

- podkreslanie wlasnej sily i pozycji niezaleznie od sprzeciwu;

- dyskredytacja oponentéw (modwiaca, ze liberalni demokraci sg opor-

tunistami);

- polaczenie emocji i argumentdéw.

Wynika stad, ze ci, ktérzy sprzeciwiaja si¢ uczestnictwu w wojnie, sa po-
$rednio oskarzeni o brak patriotyzmu i nieche¢ wobec walki z dyktatura.
Nie ulega watpliwosci, ze cztonkowie Parlamentu dobrze rozumieja intencje
manipulacyjne Blaira, a wigc nie sg bezsilnymi ofiarami manipulacji jako ta-
kiej, lecz w warunkach panujacej wtedy sytuacji politycznej zostali zmuszeni
do dziatania w okre$lony sposdb, a mianowicie przyjeli decyzje o wystaniu
wojsk do Iraku.

Sytuacja komunikacyjna odgrywa zatem znaczna role, poniewaz w pierw-
szej kolejnosci wplywa na dobor srodkdw lub strategii manipulacyjnych.
Waznym elementem jest rdwniez emocjonalnos¢ wypowiedzi, ktorej role
metaforycznie mozna poréwnac z rolg ziol, ktére nadajg potrawom odpo-
wiedni smak. Mozna stwierdzi¢ wiec, Ze osiggniecie sukcesu w stworzeniu
dyskursu manipulacyjnego zaklada przede wszystkim umiejetnos¢ rézno-
stronnego podejscia do manipulacji, w ktorej manipulacja to nie tylko sita
stowa méwionego, lecz réwniez odpowiednie rozpoznanie odbiorcy.

Strategia manipulacyjna niejednokrotnie wykorzystuje metafore jako $ro-
dek manipulacji. Arystoteles pisal, Ze metafora jest niebezpieczna, poniewaz
jej wykorzystanie moze pokaza¢ rzecz lepsza lub gorsza, niz jest ona w rze-
czywistos$ci. Hobbes moéwil, ze metafora to uzycie stéw w sposob sprzeczny
z tradycja jezykowa w celu oszukania odbiorcéw. Przedstawiciele dekonstruk-
cjonizmu (Jacques Derrida, Paul de Man i inni) uwazaja, ze metafora jest
nieunikniona, a kognitywisci (George Lakoff, Mark Johnson, Mark Turner,
Gilles Fauconnier i inni), ze stanowi sktadnik naszej konstrukeji koncep-
tualnej tego, co rozumiemy i nazywamy rzeczywistoécig. Lakoft i Johnson
wprowadzili takze pojecie ,,protometafora” oznaczajace fundamentalng rame
konceptualna, lecz stosuja czesciej zamiast niej pojecie metafory konceptu-
alnej, wszechobecnej tak i w jezyku, jak i w my$li. Metafora konceptualna
to odwzorowanie dziedzin konceptualnych, w ktorych dziedzina zrédlowa
stuzy jako model dla struktury konceptualnej dziedziny docelowe;j.
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James Underhill (2003) wprowadza pojecie ,,odwrocenie” (the switch), ro-
zumiejac je jako retoryczng strategie uzycia metafory w celu urzeczywist-
nienia dwustronnego semantycznego przesuniecia — transformacji jednej
rzeczy w druga, ktéra zmienia si¢ w pierwsza - i ilustruje go na przyktadzie
artykuléw o wojnie w Iraku (od wrze$nia 2002 do maja 2003 roku) przed-
stawionej jako operacja chirurgiczna, walka z przestepstwami, biznes, relacje
miedzynarodowe, wykorzenienie terroryzmu, zlikwidowanie biedy lub nawet
pacyfizm, czyli bedacej rozwigzaniem problemu.

Wojne autor rozumie jak gwaltowna walke pomiedzy dwiema lub wiecej
narodowosciami i ludzmi, ktérych celem jest podbicie i zniszczenie przeciw-
nika, a takze wydalenie go z terytorium.

W artykulach zbadanych przez Underhilla (2003) Saddam Husajn przed-
stawiany byl jako tyran Bagdadu, diabel, ktorego rezim trzeba zwalczy¢,
aby zapanowal pokdj, wigc gtéwny powdd interwencji wojskowej stanowi
niebezpieczenstwo dla catego §wiata: Saddam zagraza §wiatowemu pokojowi,
administracja republikanska broni tego pokoju i wszystkich obywateli.

Underhill (2003) podaje wiele przykladéw protometafor i ich interpre-
tacji. Protometafora WOJNA TO ROZPALENIE OGNIA wskazuje na Husajna
jako osobe rozpalajaca, wiec wypowiedzenie wojny oznacza zatrzymanie
rozwscieczonego zwierza. WOJNA TO OPERACJA CHIRURGICZNA pokazuje
wojne jako niezbedna operacje, usuniecie nowotworu ztoéliwego, odcigcie
uszkodzonego czlonka - rezim Saddama byl skorumpowanym, skazonym
czlonkiem swego panstwa. WOJNA TO EGZEKUCJA przedstawia Husajna jako
przestepce, ktory zastuguje na kare $mierci, i nawigzuje do protometafory
WOJNA TO WALKA Z PRZESTEPSTWAMI i wynikajacy z niej obowiazek rozpo-
wszechnienia sprawiedliwosci. Underhill (2003) podkresla, ze prawdziwa
wojna w rzeczywistosci nie jest wojna petng krwi i plonacych niemowlat, ale
stanowi tlo, na ktérym Donald Rumsfeld, sekretarz obrony USA, jest gtéwna
gwiazda (protometafora wojNa To FILM). Kiedy wojna nie byla filmem, to
najczesciej byla gra, ktorg Irak przegrywa (protometafora wojNA TO GRA).

Stowo ,wojna” pojawia si¢ i w innych kontekstach, takich jak biznes lub po-
lityka (BIZNES TO WOJNA; POLITYKA TO WOJNA), poniewaz w tych dziedzinach
czesto wystepuje konfrontacja réznych stron, rywalizacja, zwycigstwa i porazki.

Wymienione metafory zmienily, rozszerzyly lub pozbawily znaczenia stowa
wojna. Znaczenia stow i wyrazow si¢ zmieniajg i uwazam, Ze metafory, ktore
wprowadzamy do codziennego stownictwa, graja z nami, ustalajagc mode,
formujac rzeczywisto$¢ i sposob odbierania $wiata, kreujac nasza wizj¢ spo-
teczenstwa i rél, ktdre panistwa odgrywaja w $wiecie.
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Odwrodcenie jest jedna ze strategii, czyli narzedzi manipulacji; inna stanowi
np. aliteracja, poniewaz te dzwieki, ktére si¢ powtarzaja, wydaja si¢ prawdzi-
wymi i trafnymi (aliteracja czesto pojawia sie w tytutach, aby zwroci¢ uwage
czytelnika i skupi¢ jego uwage na gléwnym argumencie).

Tak wiec metafora jest jednym ze skutecznych narzedzi manipulacji. Cztowiek
odbiera $wiat obrazami, buduje wigc réwniez rézne metafory odzwierciedlajg-
ce rzeczywistos¢ taka, jak ja rozumie. Metafory takze wlaczajg przyczynowo-
-skutkowe zwigzki, ktore nieswiadomie motywujg do dziatania.

Przyklady takiej manipulacji, ktora zawieraja metafory i ktéra powinna
sktoni¢ ku dziataniom zamierzonym przez nadawce, mozna znalez¢é w ksiaz-
ce Allena Carra Latwy sposob na rzucenie palenia (2012). Pojawiajace si¢
w tekscie metafory mozna podzieli¢ na trzy grupy: odnoszace si¢ do palenia,
warto$ciujace proces rzucenia palenia pozytywnie lub negatywnie.

Moim zdaniem juz na poczatku ksigzki czytelnik spotyka si¢ z metafora
PALENIE TO ROZPACZ, ktdra przypisuje temu procesowi sytuacje skrajnej
bezsilnosci, zwatpienia i niepewno$ci. PALENIE TO UZALEZNIENIE / NALOG
przedstawia osobe palaca jako taka, ktdrej brakuje woli, ktdra ma zaburzone
uczucie odpowiedzialno$ci i jest przyzwyczajona do palenia jak do spetnienia
silnej potrzeby. PALENIE TO SLABA WOLA, PALENIE TO GLUPOTA, PALENIE TO
POTRZEBA, PALENIE TO PULAPKA W pewnym stopniu oczyszczajg palacza
z zarzutow o brak wlasnej, samodzielnej, swiadomej, odpowiedzialnej decyzji
dotyczacej palenia. PALENIE TO BRZYDOTA / ODRAZA okresla osobe palaca
jako wstretna, nieprzyjemng, okropng, nieharmonijna.

W dalszej czesci tekstu zauwazytam, ze rzucenie palenia przedstawione jest
najpierw poprzez metafory RZUCENIE PALENIA TO CUD I RZUCENIE PALENIA
TO MAGIA, ktore nadajg temu procesowi charakter czego$ nieoczekiwane-
go, niespodziewanego, ale niewatpliwie przyjemnego i rzadko spotykanego.
Kolejne metafory: RZUCENIE PALENIA TO LECZENIE, RZUCENIE PALENIA TO
£ATWOSC podpowiadajg naiwne rozwigzania: wez ,tabletke” i zwalczysz
chorobe prawie bez wysitku. RZUCENIE PALENIA TO SZCZESCIE z jednej strony
nacechowuje proces rzucenia palenia, a zwlaszcza jego skutki, pozytywnie,
a z drugiej — nadaje mu charakteru losowosci i przypadkowosci. Natomiast
RZUCENIE PALENIA TO WOLNOSC sugeruje, moim zdaniem, wolno$¢ wyboru
i decyzji. Oprocz tego rzucenie palenia moze by¢ nieprzyjemne, bolesne,
o czym $wiadcza metafory RZUCENIE PALENIA TO STRACH I RZUCENIE PA-
LENIA TO MEKA.

Tak wiec wydaje sie, ze autor nie ewaluuje bezposrednio ani palenia, ani
samego procesu rzucenia palenia, przyjmuje pozycje neutralng, lecz po-
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przez metafory oddzialuje podprogowo, przekonujac czytelnika do swoich
pogladéw i do podjecia okreslonego dziatania. Podsumowujac, metafory sa
skuteczng strategia, za pomoca ktérej mozemy posrednio przekonac i zmo-
tywowac osobe do zamierzonych dziatan.
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nym. Jej zainteresowania jezykoznawcze zrodzity sie jeszcze podczas studiow na Ukrainie, ktore
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Zuzanna Bonecka

Audiodeskrypcja a uczestnictwo w kulturze.
Na marginesie prac nad audiodeskrypcja
filmu przyrodniczego

Tutorial mgr Pauli Gorszczynskiej: ,Obrazowanie stowem - od przektadu ustnego
do audiodeskrypcji”

Jezyk, ktorym postugujemy si¢ na co dzien, przepelniony jest metaforami,
ktére sugeruja, ze wzrok jest najwazniejszym zmystem. Jest to cecha cha-
rakterystyczna calej europejskiej tradycji kulturowej, poczawszy od jej naro-
dzin w kulturze antycznej. Juz Platoniska alegoria jaskini przedstawiata obraz,
w ktérym ludzie drogg edukacji i poszukiwania prawdy majg prawo i obo-
wigzek ogladac rzeczy takimi, jakimi sg one naprawde. A ogladanie to jest
mozliwe tylko dzieki temu wyrdznionemu zmyslowi, jakim jest wzrok. Gdy
w poczatkach $redniowiecza §w. Augustyn dazyt do pogodzenia filozoficzne;j
tradycji antycznej z prawdami chrze$cijanstwa, i twierdzit, ze Boga nie mozna
spostrzec, gdyz jest istota ponadzmystowas, to i tak podkreslal, ze trzeba nan
patrze¢ ,,oczami duszy swojej”. Wreszcie, siegajac do tego, jak wypowiadamy
sie na co dzien, w sytuacji gdy uda nam sie kogo$ przekona¢ do naszych racji,
moéwimy: ,Widzisz? Miatam racje!”, a nie: ,,Styszysz?”.

W takim wlasnie kontekscie kazdy projekt audiodeskrypcji stanowi wazny
element szerszej kampanii kulturowej i spolecznej, ktorej celem jest réwno-
uprawnienie zmystow, a w konsekwencji — przywrécenie do uczestnictwa
w kulturze tych, ktérzy ze wzgledu na niesprawnos$¢ zostali z niej wykluczeni.
Audiodeskrypcja jest wiec sposobem na zapewnienie spoteczno-kulturowej
inkluzji dzigki temu, Ze to, co typowe dla zmystu wzroku, ma przelozenie
na inne zmysly.
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Za sprawg projektu ,W trosce o jako$¢ w ilosci (1Q)”, ktéry zgodnie z in-
tencja jego pomystodawcow stanowi¢ mial ,,program interdyscyplinarnego
wspierania studenta filologii w oparciu o metode tutoringu akademickiego
na Uniwersytecie Gdanskim”, udato mi si¢ osobiscie doswiadczy¢, czym jest
audiodeskrypcja, a co za tym idzie — przekona¢ si¢ na wlasnej skorze, co
oznacza sformutowanie, ktérym bezwiednie postugujemy si¢ na co dzien,
a mianowicie, ze nalezy siega¢ tam, gdzie wzrok nie siegga. W pracach audio-
deskrypcyjnych, ktére koordynowata mgr Paula Gorszczyniska, uczestniczylo
indywidualnie sze$cioro studentéw translatoryki.

Brak zmystu wzroku ogranicza cztowieka w niewyobrazalny sposob. Audio-
deskrypcja zas umozliwia osobom niewidomym doswiadczanie wizualnej war-
stwy $wiata. Tym samym staje si¢ alternatywng metodg wsparcia komunikacji
i socjalizacji w przypadku osob niewidomych. Dzieki audiodeskrypcji osoby
te moga uczestniczy¢ w zyciu kulturalnym i spotecznym niemalze na tych
samych zasadach co osoby widzace. Audiodeskrypcja uzywana jest w wielu
kontekstach - stowem, mozna ulatwi¢ poznanie, odczuwanie i rozumienie
dziet plastycznych, teatralnych, filmowych. Audiodeskrypcja wprowadza fad
w zycie osoby niewidomej w momencie odbierania danego zjawiska i sprawia,
ze brak zmystu, w tym przypadku wzroku, wcale nie musi ograniczac.

Moje doswiadczenia z audiodeskrypcja wiaza si¢ z opisem wizualnej war-
stwy filmu. Tym, co odréznia film od innych form przedstawienia wizualnego,
jest rola lektora, napiséw, udzwigkowienia i dostepnych wersji jezykowych.
W tworzeniu audiodeskrypcji dzieta filmowego kluczowa jest selektywnos¢,
wynikajaca z ograniczonego czasu, jaki audiodeskryptor posiada, aby przeka-
za¢ stuchaczom kluczowe elementy obrazu. Audiodeskryptor zmuszony jest
w takiej sytuacji wybra¢, jakie elementy wizualizowanej sytuacji sg istotne
iktore w pierwszej kolejnosci powinny zosta¢ zakomunikowane odbiorcom
dziela, zanim zmieni si¢ sceneria przedstawiana w filmie. Zadanie to jest
niezwykle trudne, gdyz oprocz elementéw dominujgcych na ekranie w danej
scenie znajduja si¢ takze elementy poboczne, zajmujace peryferyjne miejsce
(Chmiel i Mazur 2014: 94). Te z kolei mogg mie¢ wplyw na glebsze zrozu-
mienie i przyswojenie narracji przez widza docelowego. Wiasciwy wybor
w tym kontekscie wydaje si¢ pojeciem wzglednym. Zeby jednak wybér ten byt
chociaz z grubsza przemyslany, audiodeskryptor musi pozna¢ film w catosci,
a nawet nauczy¢ si¢ go na pamiec.

Kwestie lektora, muzyka i efekty dzwiekowe sprawiaja, ze na przekazanie
warstwy wizualnej jest mato czasu. Audiodeskryptor musi umiejetnie wybrac,
co opisze, a nastepnie zawrze¢ jak najwiecej tresci w jak najkrétszej formie.
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Audiodeskrypcja ma by¢ réwniez obiektywnym opisem, pozbawionym inter-
pretacji, przypuszczen. Unika sie stow, ktére mogtyby przekaza¢ emocjonalng
warto$¢. Kontekst wizualny sprawia, ze film staje si¢ zrozumialy i prawdziwy.
Dla oséb widzacych dzwigki i stowa sg uzupelnieniem lub potwierdzeniem
widzianego obrazu. Analogicznie wiec, w sytuacji gdy widzem docelowym jest
osoba niewidoma, audiodeskrypcja funkcjonuje jako obiektywne objasnienie
danego obrazu. Przeciwienstwo neutralnej audiodeskrypcji to audionarracja,
czyli uzupelnienie warstwy dzwiekowej zazwyczaj subiektywnym opisem
tworzonym przez audiodeskryptora. W ten sposob osoba niewidoma moze
doswiadczy¢ narracji bardziej ozywionej i nieobojetnej emocjonalnie (Chmiel
i Mazur 2014: 91).

W moim przypadku przedmiotem audiodeskrypcji byt film przyrodni-
czy. Natura dla wszystkich ludzi jest czym$ nieuchwytnym, nienamacalnym
i niepojetym. Filmy przyrodnicze pomagaja nam zglebiac tajemnice §wiata
zwierzat i roslin. Pozwalajag nam tez na poznanie odleglych miejsc, niespo-
tykanych stworzen i co istotne — wplywaja na naszg wyobraznie. Zastuguje
na to kazdy, bez wyjatku, i dlatego wtasnie filmy przyrodnicze, wedtug mnie,
bardziej niz inne, powinno si¢ poddawac¢ audiodeskrypcji.

W procesie tworzenia skryptu pojawiaja sie trudnosci, ktore wynikaja
ze specyfiki danego filmu. Juz sama definicja filmu przyrodniczego ktadzie
nacisk na przedstawienie zwierzat i roslin. Ilustracyjny, ale nadal obiektywny
opis jest wiec niezwykle wazny. Aby oddac piekno i fenomen przyrody, ko-
niecznie nalezy przekazac kolory. Wydawac by sie mogto, ze dla niewidomych
sa one czyms$ odleglym, ale nawet osoba niewidoma od urodzenia posiada
surogatowe, czyli zastepcze, wyobrazenia koloréw i powigzane z nimi skoja-
rzenia i jako docelowy widz i odbiorca audiodeskrypcji wyszukuje w opisie
wlasnie tego elementu (Chmiel i Mazur 2014: 265).

Opis zwierzat i roélin moze by¢ niejednoznaczny w odbiorze. Metafora czy
poréwnanie, narzucajace widzom skojarzenie ze $wiatem ludzi, w bardzo
bezposredni sposéb znieksztalcajg odbidr zjawiska. Zastosowanie personi-
fikacji moze spowodowac, ze skojarzenia osoby niewidomej bedg kidcily sie
z rzeczywistym obrazem. Znieksztalcony opis wptynie na znieksztalcony
przekaz. Jezyk bez obrazu jest znacznie bardziej metaforyczny. Osoby wi-
dzace w takim przypadku polegaja na obiektywnym obrazie i wiedzg, z jak
poteznymi czy delikatnymi, dzikimi czy oswojonymi zjawiskami maja do
czynienia. Dla 0s6b niewidomych namiastka takiego obrazu jest stowo.
W filmach dokumentalnych, w przeciwienstwie do innych filméw, warstwa
wizualna opatrzona jest komentarzem. W filmie przyrodniczym jako jed-
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nym z gatunkéw filmu dokumentalnego audiodeskrypcja moze by¢ wiec
jedynie uzupelnieniem tego opisu. Powielanie informacji, ktére zostaly
juz przekazane, mija si¢ z celem i negatywnie wptywa na odbior przekazu
(Chmiel i Mazur 2014: 291).

Bedac audiodeskryptorka fragmentu filmu przyrodniczego Planeta migso-
zercow. Krol Niedzwiedz, mialam okazje w praktyce przekonac sie, jakie wy-
zwania taczg sie z pracg nad leksykalng reprezentacja wizualnej warstwy tego
typu dziela. Tematem filmu bylo Zycie niedzwiedzi brunatnych na przestrzeni
dwudziestu tygodni. Film ukazuje ich zwyczaje stadne sposoby zdobywania
pokarmu, a wszystko dzieje si¢ w otoczeniu gor i krajobrazéw parku naro-
dowego na Alasce. Wybrany przeze mnie film byt opatrzony komentarzem
w jezyku polskim. Wiedziatam, ze odbiorcami docelowymi audiodeskrypcji
beda niewidomi operujacy wlasnie tym jezykiem. Nie chcialam wybieraé
filmu, ktory wymagatby zbyt drobiazgowego postrzegania, a co za tym idzie
takiegoz nazywania i komentowania. Bytby on bowiem réwniez trudniejszy
jezykowo, zwazywszy na wielorako$¢ elementéw i ogdlng nieznajomos¢é
danego zjawiska przez odbiorce.

W tworzeniu wlasciwej audiodeskrypcji pomogly mi trzy spotkania z wy-
jatkowymi osobami zorganizowane przez pania mgr Paule Gorszczynska,
naszg tutorke. Spotkania te dostarczyly mi potrzebnych informacji i zainspi-
rowaly mnie do dalszej pracy. Na pierwszym z nich mialam okazje pozna¢
docelowego odbiorce audiodeskrypcji. Pani Iza, niewidoma studentka Uni-
wersytetu Gdanskiego, pozwolila mi zrozumie¢, na co zwraca¢ uwage i czego
nie ba¢ si¢ w kontakcie z osobami niewidomymi, i w ten sposdb niezwykle
pomogta mi w moim audiodeskrypcyjnym zadaniu.

Przed spotkaniem z panig Izg zastanawiatam sie, w jaki sposob powinno
sie komunikowa¢ osobom niewidomym kolory, ktore pojawiaja si¢ w filmie.
Jest to zabieg o tyle istotny, ze stosowanie nazw koloréw podstawowych czyni
obraz bardziej plastycznym, a jednoczesnie tworzy w wyobrazni przestrzen
do dziatania. Dlatego tez niezwykle pomocna byta informacja, ze osoby
niewidome od urodzenia posiadajg wyobrazenia koloréow, kojarzac je dzieki
zmystowi dotyku. W rezultacie okazalo si¢, ze uzywanie nazw koloréw nie
jest niestosowne i ze nie trzeba si¢ go obawiaé. Dowiedziatam si¢ réwniez, ze
postugiwanie si¢ nazwami koloréw rzadko spotykanych moze nie tylko nie
wnie$¢ wiele do przekazu, lecz takze uczyni¢ go chaotycznym.

Po spotkaniu zdecydowalam si¢ doswiadczy¢ wybranego przeze mnie
filmu tak, jak doswiadcza go odbiorca niewidomy. Ogladalam go wigc z za-
mknietymi oczami, koncentrujac sie na dzwiekach oraz narracji lektora. Po
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»obejrzeniu” filmu w taki sposéb zrozumialam, ze pojawiajace si¢ odglosy
ptakow - jakkolwiek niezwigzane bezposrednio z przedstawionym zyciem
niedzwiedzi brunatnych - odgrywaja istotng role w przedstawionej sytuacji,
gdyz ozywiaja obraz. Z tego tez wzgledu uznalam, ze informacje o ich obec-
no$ci oraz nazwanie ich sg konieczne.

Kolejne dwa spotkania pozwolity mi spojrze¢ na audiodeskrypcje z perspek-
tywy tworcy. Swoimi doswiadczeniami podzielity si¢ z nami Gunnel Bergstrom
z Katedry Skandynawistyki na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Gdan-
skiego — dyplomowany ttumacz audiodeskrypcji oraz Barbara Kubica-Daniel -
entuzjastka audiodeskrypcji. To wlasnie one pokierowaly moimi pierwszymi
nie$mialymi prébami zmierzenia si¢ z technikg audiodeskrypcyjna.

Aby dobrze umiejscowi¢ i zsynchronizowa¢ audiodeskrypcje, okredlitam
w dostepnym czasie rozklad poszczegdlnych kwestii lektora. Po pierwsze,
staralam si¢ wzmocnic¢ jego efekt. Takie zalozenie pomogto mi wyselekcjo-
nowa¢ elementy, ktore chcialam przekazaé. W audiodeskrypcji zawartam te
obrazy, ktére nawiazywalyby do tego, co przekazywal lektor, jednoczesnie
wzmacniajac efekt tego przekazu. Po drugie, zamierzatam przekazac tto, obraz
otaczajacej przyrody. Chcac ulatwi¢ osobie niewidzacej odbior filmu, staratam
sie wyjasni¢ wyrazy, ktdre z perspektywy osoby nieobcujgcej z nazewnictwem
roélin i zwierzat, wydaja si¢ trudne. Przyktadowo - znaczenie rzadko stoso-
wanego stowa ,,turzyce” objasnitam opisem: ,,trawiaste rosliny”

Pani Iza, w ramach konsultacji, wystuchata naszych prébnych, roboczych
nagran i odpowiedziala na nasze pytania. Moje obawy dotyczyly zilustrowania
widokow, przystepnosci i czytelno$ci przekazu. Feedback, ktory otrzymatam
od pani Izy, bardzo pomdgl mi w dalszej pracy nad audiodeskrypcja i rozwiat
moje watpliwosci. Zilustrowano widoki wlasciwie, a opisy nie byly chaotyczne.
Obawiatam sie rowniez, ze mogtam przekaza¢ zbyt wiele informacji — w ta-
kim przypadku widzowi docelowemu nie pozostawia sie czasu i miejsca na
uruchomienie proceséw poznawczych i pobudzenie sfery emocjonalne;.
W opinii pani Izy przekaz informacji byt wystarczajacy, a film z komenta-
rzem lektora i audiodeskrypcjg przejrzysty. Na podstawie spostrzezen mojej
rozméwczyni zaobserwowalam, Ze wypowiadane zdania pojedyncze bez
wskazania na zmiane¢ kadru moga dla widza docelowego by¢ niejasne. Stad
tez opis trzech kolejnych kadrow magt by¢ potraktowany jako opis jednego,
wzglednie dwdch obrazéw. Niestety, w przypadku opracowywanego przeze
mnie filmu brak czasu ograniczyl akcentowanie zmiany obrazu. Druga uwaga
dotyczyla uzytego przeze mnie wyrazenia ,cialo losia’, ktére wbrew moim
intencjom nasuwalo skojarzenia z martwym zwierzeciem. Idac za stuszna
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radg pani Izy, postanowilam zastgpi¢ to mylace wyrazenie stowem ,,}o$”. Tym
prostym sposobem fraza stata si¢ czytelna.

Projekcja filmow odbyla si¢ w Kinoporcie, w Centrum Sztuki Wspdtczesnej
Laznia 2 w Gdansku. Na pokazie obecni byli niewidomi, podopieczni To-
warzystwa Pomocy Gluchoniewidomym, koordynatorka projektu ,W trosce
o jako$¢ w ilosci (IQ)” — dr Beata Karpinska-Musial, nasza tutorka — mgr
Paula Gorszczynska oraz inni zaproszeni goscie. Projekcja obejmowata film
dokumentalny, odcinek serialu komediowego, animacje filmowe, film krétko-
metrazowy, a takze film przyrodniczy Planeta migsozercéw. Krél Niedzwiedz,
ktory otwieral pokaz.

Pytajac o wrazenia najwazniejszych gosci — osoby niewidzace — ustyszeli-
$my opinie bardzo wymagajacych widzéw z okre§lonymi gustami filmowymi,
oczekujacych wlasciwej audiodeskrypcji, ktora autentycznie pomaga osobie
niewidzacej ,,zobaczy¢”. Pozytywne informacje zwrotne, ktére otrzymatam,
dotyczyly przekazu informacji o napisach pojawiajacych sie na ekranie i ilu-
strowania przyrody. Pojawily sie jednak pewne zastrzezenia zwigzane ze
sposobem opisu zachowan niedzwiedzi. Przyktadowo, zastosowane przeze
mnie wyrazenie ,,niedzwiedz fowi” okazalo si¢ mato precyzyjne. Przekaz nie
informowat o sposobie wykonywania czynnosci. Widz miat watpliwosci, czy
zwierze fowilo rybe lapa, czy pyskiem. Nastepna uwaga dotyczyla interpre-
tacji. Widz uznal, ze stowo ,,przechadza si¢” w kontekscie opisania ruchu
niedzwiedzia, jest nazbyt zinterpretowane przez audiodeskryptora.

Projekcja data mi duzo do myslenia. Po przeanalizowaniu wszystkich
informacji zwrotnych, ktére otrzymatam od widzdéw, stwierdzitam, ze sa
rzeczy, ktére mogtabym zrobi¢ inaczej. Mogtabym w miare mozliwosci, o ile
pozwala na to czas pomiedzy kwestiami lektora, zasygnalizowa¢ zmieniajace
sie obrazy, aby unikna¢ niejasnosci. Nalezatoby tez doprecyzowa¢ niektore
opisy oraz zrezygnowac z metaforycznych okreélen na rzecz wypowiedzi lite-
ralnych. Przeciez nie chodzi o to, zeby adresata audiodeskrypcji uwiodl nasz
jezyk. Naszym celem ma by¢ wierna i stowna reprezentacja nieuchwytnego
dlan obrazu. Wiem juz, ktére rzeczy wymagaja poprawy. Wiem réwniez, ze
mozliwe jest wyjscie ze $wiata ludzi widzacych ku $wiatu ludzi niewidomych.
Wymaga to jednakze wysitku ze strony tych pierwszych. Ale kto powiedziat,
ze komunikacja jest rzeczg prosta, niewymagajaca determinacji, czasu i po-
$wiecenia?
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Monika Hadalska
Audiodeskrypcja — niemozliwe staje sie
mozliwe

Tutorial mgr Pauli Gorszczynskiej: ,Obrazowanie stowem - od przektadu ustnego do
audiodeskrypcji”

»Czy osoby niewidome i niedowidzace ogladaja filmy? Dlaczego by nie? Sze-

$cioro studentdw translatoryki z Instytutu Anglistyki i Amerykanistyki na
Wrydziale Filologicznym Uniwersytetu Gdanskiego postanowito przelozy¢
jezyk obrazu filmowego na jezyk audiodeskrypcji dla 0séb niewidzacych
i niedowidzacych, by zaprosi¢ je oraz ich widzacych przyjaciot na wspdlne
wyjécie do kina” (Gorszczynska 2015).

Proste czynno$ci, ktorymi przepetniona jest codziennos¢, dla oséb nie-
widomych mogg okaza¢ si¢ wielkim wyzwaniem. Nie oznacza to jednak, ze
s one niemozliwe. Jeszcze kilkadziesigt lat temu wizja osoby niewidomej
w kinie wydawac by si¢ mogta nierealna. Obecnie, dzigki rosnacej popu-
larnosci techniki audiodeskrypcji, te osoby moga korzysta¢ z wielu form
rozrywki i tym samym uczestniczy¢ w zyciu kulturalnym. Wspomniana
technika obejmuje bowiem nie tylko film, lecz réwniez sztuke, teatr, opere,
wydarzenia sportowe i wiele innych dziedzin, ktére dotychczas byty niedo-
stepne dla osob niewidomych.

Audiodeskrypcja, w najogdlniejszym tego stowa znaczeniu, to ,,przedsta-
wienie tresci wizualnych srodkami jezykowymi” (Chmiel i Mazur 2014: 20).
Jak wyjasnia audiodeskryptorka Iza Natasza Czapska, ,,poza dialogami, ktore
sg dla wszystkich zrozumiale, sg momenty w filmie czy sztuce bez stéw, co
sprawia, ze osoba niewidoma czy stabo widzaca jest zdezorientowana, nie
wie, co si¢ dzieje, a czesto ma to duze znaczenie dla akeji. Osoba niewidoma
tez chce wiedzie¢, ile bohaterowie maja lat, jak wygladaja, w co s ubrani”
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(Czapska 2014). Niewerbalne tresci sg przekazywane osobom niewidzacym za
pomocy stfowa — narracji, dzieki czemu osoby te moga uczestniczy¢ w danym
wydarzeniu razem z osobami widzacymi.

Zadanie audiodeskryptora jest jednak bardziej skomplikowane, niz sugeru-
je to wyzej przytoczona definicja. Nie moze on zwyczajnie opisaé wszystkiego,
co widzi, gdyz nie pozwalaja na to ograniczenia czasowe. Ponadto, niezwykle
istotne jest zachowanie mozliwie najwigkszej obiektywnosci — audiodeskryp-
cja nie powinna stanowi¢ interpretacji. Pozbawienie opisu wszelkich sugestii
i subiektywno$ci ma umozliwi¢ widzom niewidomym osobisty odbidr dzieta.
Kolejng, dosy¢ oczywistg kwestig jest koniecznos¢ ograniczenia opisywanych
tresci warstwy wizualnej, wynikajaca z zasady niezagtuszania dialogéw oraz
istotnych efektéw akustycznych. Przerwa miedzy dialogami czgsto trwa nie
dluzej niz kilka sekund lub nawet utamek sekundy, tak wiec jezyk, jakim
postuguje si¢ audiodeskryptor, powinien by¢ zwiezly i jak najbardziej ob-
razowy. Kluczowy jest rowniez wybdr jedynie najwazniejszych informacji,
takich jak wyglad postaci, wyraz twarzy, czy gesty, cho¢ oczywiscie znaczenie
poszczegdlnych elementow zalezy od konkretnej sceny. Przede wszystkim
jednak, aby zadne istotne informacje, czgsto zawarte w szczegolach, ktérych
przecietny widz moze nie dostrzec, nie zostaly pominiete, audiodeskryptor
musi cechowac sie wyjatkowg skrupulatno$cig i wnikliwoscig (Chmiel, i Ma-
zur 2014: 25-29).

Audiodeskrypcja jest technika znang od kilkudziesigciu lat, cho¢ popu-
larno$¢ zaczeta zyskiwac dopiero w ostatniej dekadzie. Ze wzgledu na role,
jaka odgrywa w spoleczenstwie, dazy si¢ do osiggniecia coraz wiekszej do-
stepnosci $srodkéw masowego przekazu dla okreslonych grup spofecznych.
Kwestia ta zostata uwzgledniona w dyrektywie Parlamentu Europejskiego
i Rady o audiowizualnych ustugach medialnych 2010/13/UE z 10 marca 2010
roku. I cho¢ nie wprowadza ona zadnych konkretnych wymagan w stosun-
ku do panstw cztonkowskich Unii Europejskiej, z pewnoscia jest to istotny
krok w strone popularyzacji m.in. audiodeskrypcji (Chmiel i Mazur 2014:
31-33). Bardziej sprecyzowang forme posiada nowelizacja polskiej ustawy
o radiofonii i telewizji z 25 marca 2011 roku.

Nadawcy programoéw telewizyjnych sa zobowigzani do zapewniania do-
stepnoséci programoéw dla oséb niepelnosprawnych z powodu dysfunkeji
narzadu wzroku oraz oséb niepelnosprawnych z powodu dysfunkeji na-
rzadu stuchu, przez wprowadzanie odpowiednich udogodnien [...], tak aby
co najmniej 10% kwartalnego czasu nadawania programu, z wylaczeniem
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reklam i telesprzedazy, posiadato takie udogodnienia. (Chmiel i Mazur
2014: 31-32)

Kierunek powyzszych zmian pokazuje, ze prawdopodobnie wzro$nie po-
pularnos¢ audiodeskrypcji, a tym samym zwiekszy si¢ zapotrzebowanie na
osoby wykwalifikowane w tej dziedzinie.

Wspolczesna forma tej techniki powstata w USA. W 1981 roku w teatrze
Arena Stage w Waszyngtonie mial miejsce pierwszy spektakl z opisem dla
niewidomych, co uznawane jest za oficjalny poczatek audiodeskrypcji. Sam
pomyst narodzit si¢ jednak juz wczesniej. Niemal pdt wieku temu Gregory
Frazier ogladal film ze swoim niewidomym przyjacielem, w przerwach mie-
dzy dialogami opisujac, co dzieje si¢ na ekranie. Nagle przyszta mu do glowy
mys$l utworzenia podobnych opiséw w sposdb bardziej sSwiadomy, wczesniej
przygotowany. Jego pomyst mial wplyw na powstanie techniki dzi$ znanej
jako audiodeskrypcja (Chmiel i Mazur 2014: 33-36).

Przytoczona powyzej historia odzwierciedla ide¢ audiodeskrypcji oraz cel,
jaki ma spetnia¢ wobec 0s6b niewidomych jako odbiorcow tresci wizualnych.
To zadecydowalo o wyborze gatunku filmowego, ktéry postanowitam ,,po-
kaza¢”. W obecnych czasach film fabularny odgrywa niezwykle istotng role
w zyciu czlowieka. Jest to jedna z najbardziej popularnych form rozrywki.
Pozwala zrelaksowac¢ si¢ po ciezkim dniu pracy, czesto stanowi ucieczke
od problemow, a niekiedy inspiruje. Zasadniczo film przedstawia réznego
rodzaju historie, opowiesci. Skoro wigc istnieje dostep do tak wielkiego bo-
gactwa, jakie oferuja wspolczesne kino i Internet, dlaczego osoby niewidome
mialyby z niego nie skorzysta¢?

Audiodeskrypcja odgrywa wazna role spoteczng. Pozwala na integracje
i zapobiega wykluczeniu spolecznemu. Co wiecej, ma takze wartos¢ eduka-
cyjna. Umozliwia osobom niewidomym rozwijanie zainteresowan i stymuluje
wyobraznie, ktdra w przypadku oséb zmagajacych sie z tego rodzaju niepetno-
sprawno$cig odgrywa szczegdlna role. Przyczynia sie rowniez do zwiekszenia
poczucia niezalezno$ci, gdyz osoby te nie muszg szuka¢ pomocy innych
i prosi¢ ich, aby opowiadali im, co dzieje si¢ na ekranie lub scenie. Przede
wszystkim jednak audiodeskrypcja dowodzi, ze nie ma rzeczy niemozliwych,
takze dla 0s6b z réznymi dysfunkcjami - w tym wypadku wzroku.

Te wiasnie kwestie¢ porusza film, nad ktérym zdecydowatam sie pracowac.
Cyrk motyli (The Butterfly Circus) w rezyserii Joshuy Weigela jest krétko-
metrazowym filmem fabularnym z 2009 roku, ktéry dzigki poruszajacej
fabule i wspanialej grze aktorskiej zostal wyr6zniony wieloma prestizowymi
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nagrodami. Akcja filmu rozgrywa si¢ w czasach wielkiego kryzysu w latach
30. XX wieku. Film opowiada historig¢ grupy cyrkowej podrézujacej po USA.
Zwiedzajac osobliwosci przydroznego cyrku, trupa spotyka Willa - cztowieka
bez rak i nég, ktéry z powodu niepelnosprawnosci przez wielu uznawany jest
za wybryk natury, dziwolaga. Po rozmowie z dyrektorem stynnego Cyrku
motyli, Mendezem, Will decyduje sie przytaczy¢ do trupy.

Wraz z rozwojem fabuly filmu gléwny bohater ulega wewnetrznej przemia-
nie, do ktdrej znacznie przyczynia si¢ wspomniany dyrektor cyrku. Zdradza
Willowi poruszajace losy pozostalych cyrkowcéw, ktdrych przeszlosé rowniez
przepetniona byta gorycza. Inspiracjg dla Willa stajg sie stowa Mendeza: ,,im
ciezsza jest walka, tym wigksze zwyciestwo’, ktore budzg w nim sife i nadzieje.
Motyw motyla, wielokrotnie pojawiajacego si¢ w filmie nawigzuje do me-
tamorfozy Willa - zamknieta w sloiku gasienica zamienia si¢ w pigknego
motyla, ktory w koncowej scenie wzlatuje ku zachodzacemu stoncu.

Film skupia uwage odbiorcy na problemie, ktéry dotyka ludzi na calym
$wiecie, nie tylko 0sob niepetnosprawnych, a mianowicie na braku samo-
akceptacji i poczucia wlasnej warto$ci. Will na poczatku filmu moze wydawa¢
sie postacig tragiczng. Przychodzi jednak taki moment w jego zyciu, kiedy
zdaje sobie sprawe, ze jest o wiele silniejszy, niz kiedykolwiek przypuszczat.
Odzyskuje wiare w siebie, zaczyna odczuwac radosé, nie poddaje sie. Co
wigcej, daje nadzieje innym. I cho¢, jak powiedzial jeden z bohateréw filmu,

»hie ma nic inspirujacego w ludzkiej niedoskonalosci”, pokonywanie tych
niedoskonato$ci z pewnos$cig moze inspirowaé. Ta my$l - pokonywanie
wlasnych ograniczen wbrew wszelkim przeciwno$ciom - sklonita mnie
do stworzenia opisu do tego wlasnie filmu. Dzieki udziatowi w programie
tutoringu bylo to mozliwe.

Tutoring w swojej formie znacznie roznit si¢ od powszechnie obowiazujacej
idei zaje¢ akademickich, co jest ogromng zaletg programu. Ze wzgledu na
dostosowanie tematyki spotkan do naszych zainteresowan mielismy mozli-
wosc je rozwijaé, a takze odkry¢ w sobie nowe pasje i nieznany dotychczas
potencjal. Z wielkg pomoca mgr Pauli Gorszczynskiej, naszego tutora, udato
sie naszej szeScioosobowej grupie odnalez¢ dziedzing, w ktorej kazdy z nas
mogl si¢ spelni¢. Byta nia wlasnie audiodeskrypcja.

Spotkania byty bardzo réznorodne, a kazde z nich niosto ze sobg kolejna
dawke wiedzy. Dzigki lekturom takim jak Audiodeskrypcja Agnieszki Chmiel
i Iwony Mazur czy podrecznikowi do nauki audiodeskrypcji pod redakcja
Mariusza Trzeciakiewicza Audiodeskrypcja w teorii i praktyce, czyli jak mowic
o tym, czego nie mozna zobaczyc, mieliSmy mozliwos$¢ zapoznania si¢ z pod-
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stawowymi zalozeniami tytulowej techniki oraz zglebienia wiedzy na temat
metod i sposobow tworzenia wlasnego opisu dla niewidomych.

Udato nam sie rowniez spotkac z osobami posiadajagcymi wiedze i do-
$wiadczenie w tej dziedzinie, co znacznie ulatwilo pozniejsza prace. Dzigki
wizycie pani Barbary Kubicy-Daniel dowiedzieli$my sig, na co warto zwro-
ci¢ uwage podczas tworzenia opisu do filmu, a takze obejrze¢, czy raczej
postucha¢, efektow jej pracy. Niezwykle pomocne byto rowniez spotkanie
z Gunnel Bergstrom, podczas ktérego, w ramach krétkich ¢wiczen, mielismy
okazje po raz pierwszy sprawdzic sie w praktyce. Szczegdlne znaczenie miata
jednak rozmowa z niewidoma studentkg z Uniwersytetu Gdanskiego, ktdra
umozliwita nam spojrzenie na audiodeskrypcje z catkiem innej perspektywy.
Poznanie opinii odbiorcy — osoby niewidomej, jej uwag i sugestii znacznie
ulatwilo dobdr informacji, ktére uwzgledniliSmy w naszej pozniejszej pracy.

Kazdy z nas mial mozliwo$¢ wybrania dowolnego filmu krétkometrazowe-
go, ktory naszym zdaniem warto zobaczy¢ i ustysze¢. Po wielu poprawkach
udalo si¢ wreszcie stworzy¢ material, ktory byliSmy gotowi przedstawic¢ wi-
downi 1 lipca 2015 roku. W Kinoporcie, w Gdansku odbyl si¢ pokaz filméw
krotkometrazowych, odzwierciedlajacych nasze pasje i zainteresowania. Pro-
gram byl zatem niezwykle zréznicowany, poczynajac od reportazu krajo-
znawczo-podrdézniczego Wojciecha Cejrowskiego, poprzez film przyrodniczy,
fabularny, az po animacje filmowe. Nie zabraklto tez miejsca na komiczne
perypetie Jasia Fasoli, ktorego fenomen - jak przyznat jeden z niewidomych
odbiorcow - do tej pory stanowit dla niego tajemnice.

Owoce naszej pracy zostaly cieplo przyjete przez publiczno$é, a po projekeji
mieli$my okazje zapyta¢ widownie¢ o wrazenia i ewentualne sugestie, ktore
moglyby poméc w opisywaniu kolejnych filméw. Z rozméw z niewidomymi
widzami dowiedzieli$émy sig, ze wiekszo$¢ z nich preferuje traktowanie ich na
réwni z osobami widzgcymi (jesli imiona bohateréw pojawiajg sie dopiero po
kilku minutach od rozpoczecia filmu, nie powinno sie zdradzac ich w opisie
wczesniej, zanim nie pojawia sie w dialogu). Wazne s3 natomiast wskazowki
ulatwiajace wyobrazenie sobie obrazu, np. podanie informacji dotyczacej
rodzaju animacji. Wszyscy widzowie wyrazili che¢ uczestniczenia w kolej-
nym tego typu wydarzeniu, motywujac nas do tworzenia planoéw nastgpnego
pokazu — tym razem réwniez z napisami dla osdb niestyszacych.

Tutoring, dzigki charakterowi zaje¢, ich réznorodnosci i atmosferze, sta-
nowil do$wiadczenie otwierajace oczy na aspekty zycia, jakich dotychczas
nie dostrzegalam. Dostarczyl wielu przezy¢ i cho¢ przygotowanie materiatu
wymagalo ciezkiej pracy, czas ten sklonit do refleksji nad mozliwosciami,
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jakie oferuje przyszlos¢, i pozwolit siegnaé¢ po to, co zdawaé mogloby sie
niemozliwe. Byla to wspaniata przygoda, ktéra mam nadzieje, nie dobiegta
jeszcze konica.
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Michat Kalinowski

Tutoring — przygoda z audiodeskrypcja

Tutorial mgr Pauli Gorszczynskiej: ,Obrazowanie stowem — od przektadu ustnego do
audiodeskrypcji”

Wstep

Decydujac si¢ na uczestnictwo w tutoringu, nie spodziewatem sig, ze bedzie
to dla mnie tak bogate do§wiadczenie. Jestem ogromnie usatysfakcjonowany,
iz miatem okazje wzig¢ udzial w tym przedsiewzigciu. Dzigki tutoringowi
zdobylem nowa wiedzg. Poszerzylem horyzont swoich zainteresowan. Pozna-
tem wiele 0sob. Przede wszystkim jednak miatem styczno$c¢ z czyms zupelnie
dla mnie nowym - z audiodeskrypcja.

Czym jest audiodeskrypcja?

Tutoring w grupie, do ktérej mialem przyjemno$¢ naleze, skupial si¢ na
zagadnieniu audiodeskrypcji. Przedtem nie bylo mi dane pozna¢, czym
tak naprawde jest audiodeskrypcja. Temat ten bardzo mnie zainteresowal.
Czym zatem jest audiodeskrypcja? W skrocie jest to sposob przekazywania
droga stuchowg informacji o tym, co w danym momencie mozna zobaczy¢.
Audiodeskrypcje zatem kieruje si¢ gtéwnie do osdb niewidomych i niedo
widzacych. Dzieki niej takie osoby majg szanse uzyskaé bardziej doktadne
informacje o tym, czego, niestety, nie moga zobaczy¢. Wykorzystuje sie ja

gléwnie w kinematografii, ale réwniez w innych dziedzinach zycia, np. w po-
maganiu osobom niewidzacym. Jesli chodzi o filmy, audiodeskrypcja polega
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na tym, ze material filmowy wraz ze $ciezka dzwiekowa jest wyswietlany
standardowo, a osoby niewidome otrzymujg specjalne stuchawki, w ktérych
réwnoczesnie z filmem odtwarzana zostaje dodatkowa $ciezka dzwigkowa, na
ktorej znajduje si¢ nagranie audiodeskrypcyjne, w ktérym lektor przekazuje,
co dzieje si¢ na ekranie w sposéb werbalny.

Audiodeskrypcja to stosunkowo nowa dziedzina, szczegdlnie w Polsce.
Nie dziwi zatem fakt, ze dotychczas powstalo bardzo mato publikacji na ten
temat. Wraz z naszym tutorem postanowilismy zatem, ze podejmiemy sie¢
zbadania tego tematu. Nasz tutor, mgr Paula Gorszczynska, jest ttumaczem
ustnym. Jej doswiadczenie byto zatem niezastgpione w przygotowywaniu
audiodeskrypcji, ktora stanowi de facto rodzaj thumaczenia.

Doswiadczenia naszej grupy

Tutoring w naszej grupie rozpoczal si¢ od poszukiwania wszelkich informacji
o audiodeskrypcji. ChcieliSmy lepiej zapoznac si¢ z tematem. Tutor zapro-
ponowal, aby kazdy z nas stworzyl audiodeskrypcje do wybranego przez
siebie materiatu filmowego. Pomyst ten przyjelismy bardzo entuzjastycznie.
Ochoczo zabrali$my si¢ za przygotowywania. W tym celu nasza pani tutor
zorganizowala spotkanie z osoba zajmujaca si¢ audiodeskrypcja oraz z osoba
niewidoma. Byto to dla nas niezwykle bogate doswiadczenie. Dowiedzielismy
sie, jak wyglada audiodeskrypcja od strony technicznej oraz jakie sg ocze-
kiwania 0s6b niewidomych wzgledem przekazu stuchowego. Pomogto nam
to w przygotowaniu naszego skryptu audiodeskrypcyjnego.

Po wyselekcjonowaniu materiatu filmowego zdecydowalem si¢ na stwo-
rzenie audiodeskrypcji do filmu Powrét Jasia Fasoli. Jest to film komediowy.
Zawarty w nim humor polega w gtéwnej mierze na mimice i zachowaniu
tytulowej postaci, granej przez aktora - Rowana Atkinsona. Material filmowy
zawiera za to tylko nieliczne dialogi. Stworzenie audiodeskrypcji do takiego
materiatu bylo zatem nie lada wyzwaniem. Poniewaz lubi¢ wyzwania, nie
odstraszylo mnie to i z entuzjazmem podszedtem do tego zadania. Przysta-
pitem do stworzenia opisu stownego, co okazato sie niezwykle czasochlonne.
Wielokrotnie poprawialem lub catkowicie zmieniatem wypowiadane kwestie.
Bardzo pomogla mi w tym mgr Gorszczynska, ktora jak juz wczesniej wspo-
mnialem, jest ekspertem od pracy ze stowem méwionym. Jej rady okazaly sie
niezbedne. Innym Zrédtem pomocy byty publikacja ,,Przekladanca” poswie-
cona przekladowi audiowizualnemu oraz ksigzka Agnieszki Chmiel i Iwony
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Mazur Audiodeskrypcja. Znalaztem w nich wiele ciekawych i pomocnych
informacji. Dodatkowo wzorowalem si¢ na profesjonalnych materiatach
filmowych z utworzong do nich audiodeskrypcja. Po wielu probach przyszta
kolej na nagranie ostatecznej wersji mojej audiodeskrypcji. Bylo to bardzo
zmudne. Spedzilem wiele godzin nad obrébka nagrania (usuwaniu dzwiekow
w tle, dogrywaniu kwestii, ponownym nagrywaniu btednie wypowiedzianych
lub niezrozumialych kwestii itd.). Chcialem, aby bylo jak najlepsze. Wynik
jednak przerdst moje najémielsze oczekiwania. Bytem zadowolony z wyko-
nanej pracy i trudu wlozonego w dopracowywanie materiatu.

Wreszcie 1 lipca 2015 przyszed! czas na pokaz filmowy zorganizowany
przez naszego tutora w Centrum Sztuki Wspolczesnej Laznia 2 - Kinoport.
Na pokaz zaproszone byly zardwno osoby niewidome, jak widzace. Glow-
nym celem pokazu, oprocz dostarczenia rozrywki osobom niewidomym
i umozliwienia im interakcji spotecznej z innymi osobami niewidomymi, jak
i widzgcymi, bylto uzyskanie od nich informacji o jako$ci naszych audiode-
skrypcji i o tym, co mozna by zrobi¢, aby udoskonali¢ nasze prace. Opinie
0s6b zaréwno niewidomych, jak i widzacych byly bardzo pozytywne. Wiele
0s6b powiedzialo nam, ze bardzo ucieszytyby ich wieksza czestotliwos¢ takich
pokazow oraz rozwiniecie dziedziny audiodeskrypcji w Polsce.

Najwieksze wyzwania

Podczas przygotowywania materialu pojawito sie¢ wiele pytan i niejasnosci.
W uzyskaniu odpowiedzi na niektére z nich pomogto spotkanie w ramach
zaje¢ z osobg niewidoma, ktora opowiedziata, czego oczekuje od werbalnego
opisu obrazu. Pomogly rowniez wspomniane wcze$niej publikacje.
Jednym z najwiekszych wyzwan okazal si¢ dobor stéw. Wypowiadana
kwestia powinna spetnia¢ trzy wymagania:
- mie$ci¢ si¢ w ramach czasowych miedzy istotnymi cze$ciami $ciezki
dzwiekowej filmu, takimi jak: dialogi, odgtosy wazne dla fabuly itp.,
i przy tym nie nakladac si¢ na nie (tzw. timing);
- jak najlepiej oddawa¢, co dzieje si¢ w danej chwili na ekranie (mimike
twarzy, gestykulacje postaci, opis miejsca akeji, opis czynnosci);
- nie by¢ zbyt chaotyczna ani zbyt nacechowana emocjonalnie.
W moim przypadku (film komediowy) kolejnym wyzwaniem okazalo si¢
przekazanie humoru. Nie byto to tatwe zadanie, poniewaz humor opisywane-
go materiatu polega gtoéwnie na wizualnym aspekcie zachowania postaci. Opis
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wykonywanych czynno$ci musiat zatem by¢ zwiezly i dynamiczny, stownic-
two uproszczone, niewymyslne. Pomimo wysokiego poziomu zadania sadze,
ze udalo mi si¢ osiggna¢ zamierzony cel. Podczas emisji filmu publicznoé¢
nie mogla powstrzymac si¢ od $miechu. Po pokazie filmu zapytalem osoby
niewidome o wrazenia. Opinie byly bardzo pozytywne.

Przyszto$¢ audiodeskrypciji w Polsce

Obecnie audiodeskrypcja nie jest zjawiskiem popularnym w Polsce. Malo
0s0b zdaje sobie sprawe z tego, czym tak naprawde jest i jakie korzysci z niej
plyna. Zakonczywszy udzial w projekcie tutoringowym, jestem przekonany,
ze powinno sie dofozy¢ wszelkich staran, aby rozwing¢ te dziedzine w Polsce.
Uwazam, ze nalezaloby rozpowszechni¢ wiedze o audiodeskrypcji wsrod
0s6b zaréwno niewidomych, jak i widzacych. Nie tylko przyczyniltoby sie
to do poprawy jakosci Zycia osob niewidomych, lecz stworzyloby réowniez
nowe miejsca pracy dla osoéb widzacych. Osoby niewidome miatyby szanse
wybrac si¢ do kina wraz ze znajomymi i ustysze¢ film pomimo braku moz-
liwosci obejrzenia go.

Podsumowanie

Udzial w projekcie uwazam za wzbogacajace i bardzo pozytywne doswiad-
czenie, a sam projekt za §wietng inicjatywe. Temat tutoringu w mojej grupie
byt trafnym wyborem. Cata grupa okazala ogromne zainteresowanie audio-
deskrypcja i dolozyta wszelkich staran, aby zdoby¢ teoretyczna i praktyczna
wiedze na ten temat. Osobiscie, stalem si¢ bardziej wrazliwy na problemy
0s6b niewidomych. Dzi¢ki tutoringowi mialem okazje¢ nie tylko pozna¢ ta-
kie osoby, lecz takze zrobi¢ dla nich co$, co niewatpliwie wywolato usmiech
na ich twarzach. Temat audiodeskrypcji zainteresowal mnie tak bardzo, iz
zamierzam $ledzi¢ rozwdj tej dziedziny w Polsce i w innych krajach. Jestem
ogromnie usatysfakcjonowany uczestnictwem w projekcie. Bez watpienia
polece go innym osobom.
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Justyna Szczesniak
Audiodeskrypcija jako nosnik tresci miedzy
kulturami i barierami

Tutorial mgr Pauli Gorszczynskiej: ,Obrazowanie stowem — od przektadu ustnego do
audiodeskrypcji”

Projekt IQ na Uniwersytecie Gdanskim po raz pierwszy miat miejsce w roku
akademickim 2014/2015 i wywolal wsrod studentéw bardzo pozytywne
reakcje. Moje uczestnictwo w projekcie przypadlo na semestr letni I roku
studiéw magisterskich filologii angielskiej - translatoryki. Byl to doskonaty
czas na tego typu przedsiewzigcie, poniewaz po studiach licencjackich na
tym samym kierunku miatam juz sprecyzowany zakres swych zainteresowan
w dziedzinie ttumaczen, a udziat w projekcie nie kolidowat w zaden sposob
z pisaniem pracy magisterskiej. Poczatek byl, tak jak przewidywat program,
serig indywidualnych spotkan z wybrang przeze mnie tutorka, mgr Gorsz-
czynska. Staraly$my si¢ okresli¢ interesujace mnie zagadnienie, ktére mogloby
sta¢ si¢ tematem naszych spotkan. Najpierw rozwazalysmy zglebianie kwestii
kulturowych zwigzanych z ttumaczeniami ustnymi, a nawet same tluma-
czenia z jezyka japonskiego. Bardzo szybko pojawila si¢ jednak propozycja
projektu grupowego, ktéry polaczyl sze§¢ 0séb pozostajacych pod opieka
mgr Gorszczynskiej. Cho¢ kazde z nas pracowato dalej osobno, wszyscy
zajeliSmy sie tematem audiodeskrypcji, czyli tworzenia opisow filméw dla
0s6b niedowidzacych i niewidomych. Indywidualne podejscie do tematu
zostalo zachowane przy wyborze materialu audiowizualnego stanowiacego
podstawe naszej pracy i odzwierciedlajacego nasze pasje i zainteresowania.
Samo do$wiadczenie wziecia udziatu w tutoringu bylo niewatpliwie cieka-
we i ksztalcace. Uswiadomilo mi, Ze na interesujace nas zagadnienia mozna
patrze¢ z wielu, czasem do$¢ nietypowych, perspektyw oraz faczy¢ je z innymi
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dziedzinami, pozornie niemajacymi wiele wspdlnego. Jednak rzecza, ktora
przyniosta mi najwieksza satysfakcje, byla mozliwos¢ zaprezentowania wyni-
kéw naszej pracy osobom niewidomym. Stato sie tak dzigki zaangazowaniu
mgr Gorszczynskiej, ktéra we wspoltpracy z gdanskim Kinoportem zorga-
nizowala projekcje filméw ze stworzonymi przez studentéw audiodeskryp-
cjami. W ten sposob osoby biorace udziat w projekcie nie tylko wzbogacity
swa teoretyczng i praktyczng wiedze oraz poszerzyli umiejetnosci z zakresu
tworzenia audiodeskrypcji, lecz rowniez przyczynili si¢ do rozpowszechniania
inicjatyw tego typu na terenie Tréjmiasta.

Materiatem wybranym przeze mnie do stworzenia audiodeskrypcji zostata
dziesieciominutowa animacja japoniskiego realizatora, rezysera i scenarzysty
Koujiego Yamamury, zatytulowana Atama Yama. Ten krétkometrazowy film
byt nominowany do Oscara w 2002 roku i pozostaje jednym z najbardziej roz-
poznawalnych dziet Yamamury. Animacja stanowila jednak spore wyzwanie
jako material do stworzenia pierwszej w moim zyciu audiodeskrypcji. Byto
ku temu kilka powodow.

Jednym z najwigkszych probleméw okazalo si¢ oczywiscie ograniczenie
czasowe. W animacji Atama Yama wystepuje mnogos¢ szczeg6low maja-
cych znaczenie przy odbiorze obrazu i probie zinterpretowania go. Audio-
deskrypcja polega na wstawianiu opiséw w przerwach miedzy dialogami.
W Atama Yama takich przerw jest niewiele, s3 one dos¢ krétkie, cz¢$¢ z nich
zajmujg takze kwestie wypowiadane przez narratora. Sama animacja trwa
za$ niewiele ponad dziesi¢¢ minut. Wszystko to sprawia, ze niemozliwe jest
opisanie krytycznych akcji majacych miejsce w filmie, a na opis szczegdtow
tym bardziej nie ma czasu.

Po drugie animacja taczy w sobie rdzne plaszczyzny czasowe. Atama Yama
opiera si¢ na tradycyjnej japonskiej formie gawedziarstwa rakugo, bedacej
przedstawieniem komicznej historii (Yamamura Animation 2014). Narrator
opowiesci odgrywa takze role wszystkich pojawiajacych si¢ w niej postaci.
Co wigcej, tworzy rowniez muzyczny akompaniament, na ktory skladajg sie
przede wszystkim dzwieki skrzypiec i shamisenu, tradycyjnego japonskiego
instrumentu strunowego. Autor jednak za pomoca tradycyjnej formy przed-
stawia historie dziejaca sie we wspdlczesnym Tokio. Miejsca, w ktorych zyja
i ktore odwiedzaja bohaterowie, to elementy nowoczesnego miasta. Pokazuja
zmienne relacje miedzy tradycja a nowoczesnoscia, ktory to temat jest dos¢
popularny wérdd Japonczykow. Uniwersalno$¢ opowiesci, jej aktualnosé,
zostaje jednak zamanifestowana gléwnie za pomocg obrazu - rysunkéw
przedstawiajacych miasto, wiezowce, elektryczne o$wietlenie, pociagi.
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Kolejnym wyzwaniem bylo odpowiednie podejscie do animacji wizualne;.
Obrazy animowane mogg znaczaco odbiega¢ od klasycznych filméw kreco-
nych w rzeczywistych miejscach z udzialem aktoréw. Préoba wyobrazenia
sobie animacji moze zatem stanowi¢ problem nie tylko dla 0s6b niewidomych
od urodzenia, lecz takze dla tych, ktore stracity wzrok w pdzniejszym wieku
i pamietaja, jak wyglada swiat.

Co wiecej, termin ,,animacja” na Zachodzie moze przywodzi¢ na mys$l
japonskie animacje dla dzieci emitowane w telewizji lub materiaty porno-
graficzne dostepne w Internecie. Oba te gatunki sa czesto wigzane z dos¢
charakterystycznym stylem kreski. Istnieje jednak wiele bardzo zrdznico-
wanych stylow i rodzajow animacji (Jackson 2006). W przypadku Atama
Yama, mimo Ze jej tworca jest Japonczykiem, mozna doszukac si¢ inspiracji
animacjg europejska (Hotes 2006). Yamamura polaczyt odreczne rysunki
z obrazami w cato$ci wykreowanymi przy pomocy komputera za pomoca
techniki CGI (Computer Generated Imagery) (Hotes 2006). Stworzone w ten
sposob rysunki przypominaja szybkie szkice pidrkiem, ktére zostaly na-
stepnie pomalowane. Yamamura operuje takze $wiatlem, nadajac animacji
nieco nierealny, oniryczny charakter, co dodatkowo poteguje niesamowitos¢
opowiadanej przez niego historii (Gabryelska 2009). Niestety w audiode-
skrypcji do tak krotkiej formy filmowej nie ma czasu, aby cho¢by wspomnie¢
o wszystkich tych niuansach.

Kolejnym wyzwaniem byly specyficzne elementy kultury Zrédtowej obecne
w animacji. Do takich nalezaly na przyktad: zwyczaj hanami, czyli podzi-
wianie kwitngcych wisni, mentalnos¢ Japonczykow, tradycyjne zachowania
charakterystyczne dla poszczegdlnych por roku, jedzenie czy specyfika pracy.
Japonia stafa sie krajem bardzo popularnym w Polsce wlasnie ze wzgledu na
swa kulture tak odmienna od europejskiej. Wiele jej elementdw pozostaje
jednak czesto niezrozumialych dla odbiorcédw, co moze znaczaco zubozy¢
odbidr animacji. Mozna si¢ spieraé, czy niektore szczegdly maja znaczacy
wkiad w tres¢ filmu, ale przy krétkometrazowych formach kazdy drobiazg
jest wprowadzony przez tworce do filmu w konkretnym celu i pogtebia za-
angazowanie widza w histori¢ $wiata przedstawionego. Przyklady stanowia
obecnos¢ talerza z zegarowym cyferblatem w mieszkaniu gtéwnego bohatera,
czy szlaban z tabliczka, ktdrej tres¢ moze odnosi¢ si¢ nie tylko i wylacznie
do przejazdu kolejowego.

Takze komizm byl problemem, nie tylko w zwigzku z ograniczeniami
charakteryzujacymi sam proces tworzenia audiodeskrypcji, lecz réwniez
w kwestii przyblizenia samej animacji odbiorcom pochodzacym z innego
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kregu kulturowego. Japoniski humor zaprezentowany w Atama Yama moze
by¢ niezrozumialy dla Europejczykdéw. Nie zmienia to jednak faktu, ze w przy-
padku o0sob widzacych forma opowie$ci moze wywola¢ pozadane reakcje
takie jak rozbawienie i $miech. Osoby niewidome muszg w tej kwestii zda¢
sie wylacznie na doznania stuchowe, co moze utrudni¢ zrozumienie zartow.

Wszystkie te powody sprawily, Ze zwyczajna audiodeskrypcja wydata mi sie
niewystarczajaca, aby przyblizy¢ animacje odbiorcom w odpowiednim stop-
niu. Opis sytuacji dziejacych si¢ na ekranie sam w sobie bylby pewnie dos¢
interesujacy, ale tres¢ filmu jest raczej hermetyczna i mogtaby zdezorientowa¢
osoby niezaznajomione z japonska kulturg. Dobrym rozwigzaniem okazato
sie przygotowanie wprowadzenia do animacji, zawierajgcego informacje na
temat rezysera, tradycyjnej formy opowiesci bedacej inspiracjg dla filmu,
technik uzytych do jego stworzenia i kulturowych ciekawostek przewijajacych
sie w animacji. Stanowilo ono ciekawe i przydatne uzupelnienie materiatu
filmowego.

Sam proces tworzenia audiodeskrypcji okazat si¢ bardzo rozwijajacym
doswiadczeniem i pozwolit mi na podejécie do zagadnien ttumaczeniowych,
z ktérymi miatam dotychczas okazje si¢ zmierzy¢, z nieco innej strony. Po
pierwsze dotyczyl przekladu intersemiotycznego, gdyz polegal na ,prze-
ttumaczeniu” niewerbalnego jezyka obrazéw na faktyczny jezyk (Jakobson
2004: 118). Po drugie taczyt w sobie elementy ttumaczen literackich, audio-
wizualnych i ustnych. Musialam bowiem przettumaczy¢ kwestie narratora
i dialogi z jezyka japonskiego na polski, majac do dyspozycji réwniez ich
wersje angielska. Na tym etapie nalezalo dopilnowa¢, aby teksty docelowe
nie byly dluzsze od zrédtowych. Kolejny krok stanowilo stworzenie opiséw
do kazdej sceny, ze szczegdlnym uwzglednieniem jej diugosci. Z omowio-
nych przeze mnie wczeéniej przyczyn opisanie wszystkiego, co dzialo sie
na ekranie, byto niemozliwe, dlatego konieczna byla ocena przydatnosci
poszczegolnych opiséw i okreslenie ich waznosci dla efektywnego odbioru
animacji przez stuchaczy. W osiagnieciu tego celu niezwykle pomocna
okazala si¢ tabela, w ktorej zestawione zostaly poszczegdlne obrazy oraz
towarzyszace im dzwieki. Poréwnujac obie kolumny, fatwiej si¢ decydowato,
ktdre czedci animacji da si¢ zrozumie¢ na podstawie efektéw dzwigkowych,
ktére za$§ wymagaja stownego uzupetnienia (Chmiel i Mazur 2014: 84).
W niektorych wypadkach same odglosy slyszane przez odbiorcow mogty by¢
dosy¢ wieloznaczne i réwniez wymagaly komentarza. Nalezaly do nich na
przykltad pomruki gléwnego bohatera czy takie sceny jak wyciskanie przez
niego pasty z tubki. Nastepnie nalezato przeksztalci¢ opisy w mozliwie naj-
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krotsze struktury gramatyczne, zarazem niosace jak najwiecej tresci (Chmiel
i Mazur 2014: 254). Z tego wzgledu w audiodeskrypcji znalazto si¢ wiele
réwnowaznikow zdan, mato bylo za to przymiotnikéw oraz przystowkow.
Uzywatam réwniez jak najkrotszych rzeczownikéw, np. gléwny bohater byt
okreslany jako pan, nie za§ mezczyzna czy facet.

Ogromnym wyzwaniem przy tworzeniu opisow byly sceny ukazane z nie-
typowej perspektywy. Przykladem moga by¢ ujecia z perspektywy gtéwnego
bohatera, np. scena, w ktdrej je wisnie i mruga. Ograniczenia czasowe nie
pozwolily niestety na wyttumaczenie takich przeskokéw w przedstawionych
obrazach, a stwierdzenie ,,Pan mruga’, niestety, nie przekazuje niewido-
mym odbiorcom informacji o technice zastosowanej przez tworce. Kolejna
problematyczna sceng byl moment zapetlenia sie $wiata bohatera z tym, co
zobaczyt on w swoim odbiciu w wodzie. Trudno bylo opisa¢ sceng, w kto-
rej pan wielokrotnie wpadat do jeziorka znajdujacego si¢ na czubku jego
glowy (sic!).

Kolejny krok stanowito nagranie audiodeskrypcji, kwestii narratora i dia-
logéw. Na tym etapie przydalo si¢ doswiadczenie zwigzane z ttumaczeniami
ustnymi, a zwlaszcza operowaniem wlasnym glosem. Wcielenie sie w role
lektora wymagato bowiem pewnego modulowania glosu i odgrywania roz-
nych postaci. Nagrywajac fragmenty audiodeskrypcji, postugiwatam si¢ neu-
tralnym tonem. Istnieja co prawda opinie, Ze wyrazanie emocji przez osobe
przygotowujaca audiodeskrypcje nie jest wcale niemile odbierane przez
stuchaczy, ale takie rozwigzanie nie sprawdziloby si¢ w przypadku animacji
Yamamury, poniewaz audiodeskrypcja nie odrdzniataby sie w wystarczaja-
cym stopniu od dialogéw i glosu narratora. Ciekawym doswiadczeniem bylo
wlasnie podkladanie gtosu narratora, gdyz zgodnie z tradycyjnym sposobem
przedstawiania rakugo wypowiadal on swe kwestie z charakterystycznym,
trudnym do podrobienia za$piewem.

Problem zréznicowania brzmienia poszczegdlnych kwestii mogt jednak
zosta¢ rozwigzany w inny sposdb, mianowicie poprzez zaangazowanie do
nagrania drugiej osoby. Zastosowanie takiego zabiegu zmienitoby jednak
znacznie tradycyjne podejscie do animacji, w ktorej to jeden gawedziarz
odgrywa wszystkie postaci pojawiajace si¢ w jego opowiesci, dokladnie w ten
sam sposob, jak ma to miejsce w rakugo.

Ostatnim etapem bylo zaprezentowanie gotowych audiodeskrypcji na
pokazie filmoéw, ktéry odbyt si¢ w Kinoporcie i zostal przyjety bardzo en-
tuzjastycznie przez wszystkich widzéw, zaréwno osoby niewidome, jak
i osoby im towarzyszace. W rozmowie, ktora nastgpila po zaprezentowaniu
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animacji Yamamury, zgodnie przyznano, zZe poprzedzajacy ja komentarz
okazal si¢ niezwykle przydatny w odbiorze filmu. Pochwalono takze sam
wybor animacji, poniewaz nie jest ona powszechnie znana w Polsce, a przed-
stawia w ciekawy sposdb kulture Japonczykow, ich mentalno$¢ i przywary.
Padlo rowniez stwierdzenie, ze kwestie poszczegdlnych bohateréw mogty
sie jednak czasem myli¢ odbiorcom. W przypadku tego problemu nasuwaja
sie trzy rozwigzania: a) jeszcze wigksze skrocenie zdan w audiodeskrypciji,
skutkujace dluzszymi przerwami miedzy nimi, co wydaje si¢ jednak trudne
do wykonania, b) wyrazniejsze réznicowanie intonacji w sposobie czytania
poszczegdlnych kwestii lub ¢) zaangazowanie do nagrania drugiej osoby. Sa
to pomysty warte rozwazenia przy okazji kolejnych audiodeskrypcji. Same
komentarze odbiorcéw uswiadomity mi, na co trzeba zwracac szczegoélna
uwage w nastepnych projektach. Sfowem podsumowania - pokaz w Kino-
porcie okazal si¢ sporym sukcesem i by¢ moze stanie si¢ pierwszym z wielu
kolejnych.
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i umiejetnosciami realizuje, m.in. aktywnie dziatajgc w studenckim kole naukowym ttumaczen ust-
nych Symultana. Jest autorkg referatu ,Problem przektadu humoru niewerbalnego w ttumaczeniach
ustnych’, ktory przedstawita podczas XLIV Miedzynarodowego Seminarium Kot Naukowych.



Kamil Glosnicki
Problemy tworzenia audiodeskrypcii dla
dzieci na przyktadzie wspoétczesnej bajki

Tutorial mgr Pauli Gorszczynskiej: ,Obrazowanie sfowem — od przektadu ustnego do
audiodeskrypcji”

Audiodeskrypcja (AD) filméw w Polsce nabiera coraz wiekszego rozpedu.
Z Yatwoscig uzyskuje sie dostep do filméw, ktdre posiadaja dodatkows, narra-
cyjna $ciezke dzwigkowa. Najwiekszym zasobem takich filmow jest Internet,
chociaz istnieje takze mozliwo$¢ wlaczenia AD w telewizji. Najcze$ciej spo-
tyka si¢ jednak audiodeskrypcje przygotowana do polskich filméw fabular-
nych. Wsréd oferty proponowanej osobom niedowidzacym i niewidomym
rzadko$cig sg filmy zagraniczne, do czego przyczyniajg si¢ trudnosci zwigzane
z obecnoscia trzech $ciezek narracyjnych - oryginalnej, lektorskiej oraz AD.
Taka mnogo$¢ dzwiekowego przekazu rodzi problemy dla niewidomego
widza: trudnosci w rozpoznawaniu postaci, problem rozréznienia narracji
od $ciezki dialogowej itp. Zakres tematyczny proponowanych filméw z AD
ogranicza si¢ takze do polskiej branzy filmowej, w ktorej brakuje horroréw,
filmoéw fantasy czy science-fiction. Najwieksza uwage skupia sie rowniez,
a przynajmniej takie odnosz¢ wrazenie, na odbiorcy dorostym, pomijajac
AD filméw animowanych i seriali dla dzieci.

Jak wynika z powyzszej, pobieznej analizy, AD w Polsce, cho¢ coraz bardziej
popularne, wcigz ma pewne luki tematyczne, odcinajac ludzi niewidomych
od duzych zasoboéw kulturowych. Esej w pierwszej czgsci stanowi dywagacje
na temat mozliwosci wprowadzenia AD w serialach dla dzieci na podstawie
jednego z najpopularniejszych aktualnie seriali: Pory na Przygode! W dru-
giej, krotszej czesci, stanowigcej niejako podsumowanie rozwazan czesci
pierwszej, opisuje swoje przemyslania powstate podczas tworzeniu AD do
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animacji troche innej, bo przeznaczonej dla dorostego odbiorcy. Doswiad-
czenie przy tworzeniu AD do Katedry Krzysztofa Baginskiego pokrywa sie
jednak z cze$cia probleméw poruszonych w pierwszej czesci eseju i moze
stanowi¢ wskazowki przydatne dla innych audiodeskryptoréw.

Rys. 1. Logo serialu Pora na przygode! (http://kartunsy.pl/seriale/pora-na-przygode/, data do-
stepu: 7.04.2015), Pora na przygode [oryg. Adventure Time], Pendleton Ward, USA 2010-2016.

Pora na przygode! to serial animowany tworzony przez Pendletona Warda.
Gléwnymi bohaterami sg Finn, nastoletni chlopiec, oraz Jake, z6lty pies
posiadajacy magiczng zdolno$¢ rozciggania i zmiany ksztaltu swojego ciata.
Obaj mieszkaja w domku na drzewie i, jak wskazuje tytut serialu, codzien-
nie wyruszaja w podréz w poszukiwaniu skarbu i przygdd. Premiera filmu
w Ameryce miata miejsce w 2010 roku, w Polsce - 2011. Polska wersja jest
dubbingowana.

Filmy animowane s z zalozenia adaptowane dla odbiorcéw niedowidza-
cych lub niewidomych, poniewaz zazwyczaj sa dubbingowane. Audiode-
skryptor nie musi wigc boryka¢ si¢ z problemami, ktérych nastreczaja filmy
z lektorem. Oczywiscie filmy dla dzieci réwniez maja swoje ograniczenia,
ktore sprawiajg, Ze rola audiodeskryptora filméw animowanych nie jest fa-
twa. Przede wszystkim nalezy zauwazy¢, ze dzieci posiadajg zdecydowanie
mniejsze zasoby sfownictwa, sceny musza by¢ zatem opisywane z uzyciem
prostych stéw, gwarantujac mtodszym odbiorcom pelne zrozumienie ogla-
danych bajek. Co wiecej, Agnieszka Chmiel i Iwona Mazur podkreslaja, ze

»dzieci niewidome od urodzenia czg¢sto maja opdézniony rozwdj jezykowy ze
wzgledu na ograniczenia poznawcze wynikajace z dysfunkeji wzroku” (2014:
283). Dodaja takze, ze ,audiodeskrypcja powinna zawiera¢ zwigzle i proste
informacje” (2014: 284).
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Powyzsze problemy sg uniwersalne dla wszystkich filméw i seriali animo-
wanych, ktérych odbiorcami sg dzieci. Czy jednak Pora na przygode! moze
by¢ serialem tylko dla najmlodszych? W Polsce program jest imitowany przez
Cartoon Network, ktéry nadaje jedynie bajki. Po obejrzeniu jednak kilku
odcinkéw fatwo zorientowac sie, ze Pora na przygode! obfituje w elemen-
ty, ktore utrudniajg jasng kategoryzacje serialu jako wylacznie dziecigcego.
Swiadczg o tym silna intertekstualno$¢ produkcji, jak réwniez wysoki poziom
abstrakeji przedstawianych scen oraz narracji. Oba te elementy moga spotkaé
sie z brakiem zrozumienia ze strony dzieci. Przykladem intertekstualnosci
moze by¢ historia krainy Ooo, w ktérej rozgrywa sie akcja serialu. Swiat
przedstawiony, cho¢ piekny, jest kraing postapokaliptyczng. Bohaterowie
zyja w czasach po wielkiej wojnie grzybdw, co nawiazuje do tzw. grzybow
atomowych, powstajacych po wybuchu bomb atomowych, i sugeruje, ze
w przesztosci rozegrala sie wojna nuklearna. Absurdalny nastroj serialu
potwierdza pojawiajacy si¢ praktycznie w kazdym odcinku jeden z dwdch
gléwnych bohateréw - Jake. Dzigki swojej magicznej mocy na przestrzeni
szesciu sezondw Jake zmienial swoj ksztalt w peleryne, ktéra Finn nosil na
plecach, w samochéd, ktérym razem podrézowali, spadochron, ktory ratowat
chtopcu zycie, i wiele innych. Réwniez narracja poszczegdlnych odcinkow
bywa bardzo abstrakcyjna i nie dostarcza mtodym widzom oczekiwanych,
dobrych zakonczen lub przedstawia mato popularne archetypy osobowosci.

Audiodeskrypcja serialu nastrecza mndstwo problemdw. Pierwszym z nich
jest ustalenie spojnego stylu tworzonej AD. Jak powiedziano wczesniej, AD
przygotowywang dla dzieci cechuje zwigzlo$¢, prostota i dynamika, ktére
maja na celu utrzymac zainteresowanie mfodego widza. Dorosty odbiorca
nie zniecierpliwi si¢ tak szybko, a z pewnoscig bedzie chcial wytapa¢ jak
najwiecej odniesienn do znanej mu kultury. Z kolei dla dzieci sg one niepo-
trzebne, poniewaz i tak nie zostang zrozumiane, a wydluza jedynie $ciezke
narracyjng. Ztoty srodek nie wydaje si¢ najlepszym rozwigzaniem. Gdyby
umiesci¢ elementy intertekstualne tam, gdzie pozwala na to oryginalna sciez-
ka dzwiekowa, dorosty widz zainteresuje si¢ umieszczonym odniesieniem, ale
mlodszy z pewnoécia poirytuje sie tylko dlatego, ze nie zrozumie, dlaczego
dany element zostal tam umieszczony. Nalezy pamieta¢, ze dziecko oglada-
jac film, moze nie zauwazy¢ odniesien zawartych w obrazie i skupi¢ wzrok
na innym fragmencie ekranu. Podanie intertekstualnych odniesien w AD
podkresla ich wage i sprawia, Ze nie mozna ich zbagatelizowa¢. Alternatyw-
nym rozwigzaniem jest stworzenie dwoch AD przeznaczonych dla dwdch
docelowych odbiorcow. Dopdki jednak prawa do emisji serialu pozostang
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wlasnoécig Cartoon Network, tworzenie $ciezki narracyjnej dla dorostych
do tego serialu animowanego to tylko polowa sukcesu. Pozostaje wiec skupi¢
sie na mlodszym widzu, jako kryterium wyboru traktujac medium, ktdre
nadaje serial (Cartoon Network).

Kolejna trudno$¢ wigze si¢ z absurdem poszczegdlnych scen i postaci.
Swiat Ooo zamieszkuje wiele przedziwnych ras, a Finn jest ostatnim przed-
stawicielem ludzi. Widz moze wigc zobaczy¢ méwigce zwierzeta czy stodycze
zamieszkujace Slodkie Krolestwo, ale takze wiele innych, trudnych do opi-
sania, bo niepodobnych do niczego, istot. Przykladem moze by¢ Prismo, byt
zamieszkujacy inny wymiar, wygladajacy jak rézowy cient meskiej sylwetki
rzucony na $ciang, albo Grob Gob Glob Grod, istota o czterech twarzach
zamieszkujaca Marsa, jednocze$nie bedaca bogiem krainy Ooo (zob. ry-
sunki ponizej). Ze wzgledu na szybkie tempo akcji odcinkdw oraz naturalny
problem z opisem rzeczy bardzo abstrakcyjnych i niemajacych odpowied-
nikéw w $wiecie rzeczywistym stworzenie AD opisujacej owe postaci moze
by¢ bardzo problematyczne. Podwdjnie komplikuje sprawe fakt, ze, wedlug
wczesniejszych zalozen, odbiorcami AD maja by¢ dzieci. Wedlug Chmiel
i Mazur (2014) przy opisywaniu postaci nierealnych z pomoca audiode-
skryptorowi przychodzg poréwnania, ktére utatwiajg odbiorcy wyobrazenie
sobie danej postaci. Jesli nie da si¢ przyrownac jej w catosci do istniejgcych
i znanych odbiorcy przedmiotéw lub oséb, mozna poréwnaé czeéci ciala
po kolei. Dalej pozostaje jednak problem dynamiki serialu. Nie jest wiec
kwestig, czy w ogole da si¢ opisac¢ nierealng postac, ale czy da sie ja opisac
w sposoéb satysfakcjonujgcy. W pierwszej kolejnosci rozsgdnym posunieciem
wydaje si¢ okreslenie ksztaltu i koloru postaci, a nastepnie wyrdzniajacych
cech (tutaj: lewitujacej gtowy o czterech twarzach lub cienia rzuconego na
$ciane). Jesli nie starczy czasu na opisanie szczegdtow, odbiorca i tak bedzie
mial przed oczyma wyobrazni sensowny obraz postaci, ktéra wlasnie pojawita
sie w odcinku serialu.
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Rys. 2. Po lewej Grob Gob Glob Grod, po prawej Prismo w swoim domu-sze$cianie (http://ad-

venturetime.wikia.com/wiki/Grob_Gob_Glob_Grod, data dostepu: 7.04.2015; hitp:/adventuretime.
wikia.com/wiki/Prismo, data dostepu: 7.04.2015)

N 4
~

Z trudnymi do opisu postaciami mozna by poradzi¢ sobie réwniez za po-
mocg audiowprowadzenia. Przed kazdym krétkim, bo jedenastominutowym
odcinkiem lektor mogtby przedstawi¢ nowe postaci i dokladnie je opisac.
To oczywiscie pogrzebie element niespodzianki, ale nawet dzieci widzace sa
pozbawiane elementu zaskoczenia, gdy pokazuje si¢ im w telewizji zapowiedzi
nastepnych odcinkéw. Dzieki takiemu zabiegowi odbiorcy AD Pory na przy-
gode! nie byliby pozbawieni ztozonosci i abstrakcyjnego charakteru serialu.

Ostatni problem AD dotyczy tresci przeznaczonych dla mlodszych widzow.
Chodzi o elementy przemocy i makabry, obecne w niektorych bajkach. By¢
moze brzmi to groznie, ale w wiekszosci bajek, takze w Porze na przygode!, po-
jawia si¢ przemoc. Jest ona oczywiscie tagodzona bajkowym, nierealistycznym
przedstawieniem, ale odbiorca audiodeskrypcji jest go pozbawiony. Jedyne,
co do niego dociera, to dzwiek — uderzenia, kopnigcia czy upadku. Latwo
sobie wyobrazi¢, ze jesli audiodeskryptor przeczyta obojetnym glosem to,
co teoretycznie ma miejsce na ekranie, mtody odbiorca moze si¢ wystraszy¢
lub zniecheci¢ do bajki czy serialu. Pierwszym rozwigzaniem, ktére nasuwa
sie na mys$l, jest dobranie odpowiednio tagodnego czy tez komicznego tonu
glosu. W polaczeniu z uzyciem zdrobnien i komicznych poréwnan mozna
z pewnoscia ztagodzi¢ wydzwigk sceny. Taka strategia moze zadziata¢ w przy-



118 | CZESC I. TUTORSKI KALAMARZ

padku bajek typu Tom i Jerry, ktore nie pokazuja bardzo drastycznych scen,
a przemoc jest bardzo ,,ustandaryzowana’, a wiec przedstawiana w taki sam
sposdb (siniak zawsze bedzie wyrastajacym na kilka centymetrow guzem).
Poza tym drastycznym scenom towarzysza komiczne dzwigki. Inaczej jest
w serialu Pora na przygode! Problem, ktory tutaj wystepuje, mozna zobra-
zowac¢ na przyktadzie sceny z odcinka, w ktorym Finn i Jake spotykaja Kser-
gioka, krola goblindéw. Gdy go odnajduja, aktualnie przebywa na wygnaniu
i okazuje sie, ze oslepl. Mowi gtéwnym bohaterom, ze czarodziej zabral mu
oczy. Finn i Jake zauwazaja, ze jego oczy znajduja si¢ w dlugiej brodzie, boja
sie jednak powiedzie¢ mu prawde (rysunki ponizej). W kolejnych scenach
Ksergiok podnosi nawet swoje okulary, pokazujac puste oczodoly. Tutaj
obraz nie jest fagodzony dzwiekiem ani spokojnym zachowaniem gltéwnych
bohateréw — Finn i Jake sg przerazeni i nalezy zatozy¢, ze tworcy chcieli wy-
wola¢ odrobing strachu takze u odbiorcy. Mimo to temu odcinkowi daleko
do horroru - kolorowa kreska serialu miarkuje drastyczng scene. W koncu
puste oczodoly to tylko dwie czarne kropki. Jak jednak zlagodzi¢ obraz
w stowach? Uzycie zdrobnien zaowocuje groteska, a pominiecie tego ujecia
w opisie sprawi, Ze odbiorca nie zrozumie reakeji gtownych bohateréw. Scen
takich jak ta jest w serialu wigcej. Przykladowo mozna wskazac te, w ktorej
zraniona noga jednego z bohateréw powoli si¢ regeneruje, odbudowujac
najpierw tkanke migsniows, a potem porastajac skora. By¢ moze jednak nie
nalezy w zaden sposdb tagodzi¢ AD. By¢ moze oryginalna wersja serialu ma
wprowadzi¢ mtodych odbiorcow w dorosty swiat i, bez wzgledu na poglady
audiodeskryptora: czy zgadza si¢ z taka strategia wychowawcza, czy tez nie,
wersja AD powinna odpowiednio oddawa¢ klimat oryginalu, pozostawiajac
drastyczny przekaz. Przeciez AD jest takze tlumaczeniem i to funkcja spra-
wowana przez tekst zrodtowy powinna determinowac tekst docelowy. Takie
podejscie wydaje sie jednak ryzykowne. Jak méwig Chmiel i Mazur (2014),
podczas ogladania filmu czy serialu widz, ktéry napotyka drastyczng scene,
moze odwroci¢ wzrok — odbiorca audiodeskrypcji jest pozbawiony takiego
przywileju. Trudno wiec naraza¢ mlodych, wrazliwych widzéw na traume,
serwujac im nieztagodzony przekaz.

Z jednej strony mozna si¢ zastanowi¢, czy AD Pory na przygode! ma w ogdle
sens. Duza abstrakcyjnos¢ serialu, mala przestrzen na $ciezke narracyjna
oraz inne problemy sprawiaja, ze zadanie jest bardzo trudne. Z drugiej strony
nalezy mie¢ na uwadze, ze bajka ta jest teraz ogromnie popularna i odciecie
dzieci niedowidzacych oraz niewidomych od tego serialu byloby duzg nie-
sprawiedliwoscig. Wydaje sie, ze mimo wielu strat, ktére poniostaby wersja
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z audiodeskrypcja, warto podjac si¢ tego zadania i twdrczo sprosta¢ licznym
problemom. Nie powinno si¢ pomija¢ mtodszych widzéw, mimo wszelkich
trudnosci, jakie moze stwarza¢ AD filméw dla najmiodszych. Powage takich
przedsiewzie¢ podkreslaja Chmiel i Mazur (2014: 283), odnoszac si¢ do Laury
Puigdoménech i innych, wskazuja na ,,edukacyjny aspekt audiodeskrypcji,
dzieki ktorej dzieci z dysfunkejg wzroku moga nauczy¢ sie poje¢ oczywistych
dla dzieci widzgcych, na przyklad zwigzanych z jezykiem ciala i gestami oraz
emocjami w ten sposob wyrazanymi”.

Rys. 3. Po lewej niewidomy Ksergiok, po prawej reakcja Finna i Jake'a (http://adventuretime.
wikia.com/wiki/The_Great_Bird_Man, data dostepu: 7.04.2015)

Podobne problemy, jak te opisane powyzej, napotkalem, tworzac $ciezke
narracyjng do animacji Krzysztofa Baginskiego Katedra. Poniewaz animacja
opiera si¢ na opowiadaniu fantasy Jacka Dukaja, réwniez w animacji znalazty
sie elementy fantastyczne. Jak wspomnialem, obiekty i postaci abstrakcyjne
trudno jest opisa¢ zwiezle za pomoca kilku stow. W swojej AD musiatem
czesto korzystac ze strategii proponowanej przez Chmiel i Mazur, a wiec
poréwnywac obiekty fantastyczne z tymi znanymi widzom. Kolumny staty
sie wiec podobne do pnaczy i nici, posta¢ nad wejéciem do katedry zyskata
macki. Tego typu obrazowanie pomogto mi w paru stowach opisa¢ rzeczy,
ktdre sg obce takze dla oséb widzacych.

Katedra nie posiada $ciezki dialogowej, dzigki czemu tworzac AD, mia-
tem komfort przy opracowywaniu opiséw miejsc, postaci i ich zachowan.
Mimo to opisy miejsc trzeba bylo zgra¢ z odgtosami w tle, i tak, mdéwiac
o otwierajacych sie wrotach, nalezato zrobi¢ krétka przerwe, aby wszyscy
odbiorcy uslyszeli skrzypienie ich drzwi. Co wigcej, brak dialogéw tworzyt
naturalng pokuse, zeby stworzy¢ jak najwiecej $ciezki narracyjnej. Podczas
pokazu stworzonej AD okazalo si¢ jednak, ze zbyt duza ilo§¢ przekazanych
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obrazéw byla dla niektérych widzéw przytlaczajaca. Z tego doswiadczenia
mozna wysnu¢ wniosek, ze oszczedno$¢ stéw cenniejsza jest od ich nadmiaru.

Ostatnie dwa wnioski, ktérymi chcialbym zakonczy¢ ten esej, wiazg si¢
z tematykg Katedry. Animacja fantasy moze wydawac sie problematyczna
w odbiorze nawet dla osoby widzacej. Uzasadnione s3 wiec obawy co do
zrozumienia abstrakcyjnej tematyki przez osoby niedowidzace i niewidome.
Jak wykazal pokaz AD Katedry, animacja okazala si¢ interesujgca dla widowni
i zaden odbiorca nie skarzyt si¢ na zbyt duzy poziom abstrakcyjnosci opisu.
Taka reakcja, cho¢ malo reprezentatywna, bo odnotowana u zaledwie kilku
widzow, prowadzi do dwoch waznych wnioskow. Po pierwsze, AD powinna
by¢ tworzona do wszystkich gatunkéw filméw, dajac osobom niedowidzacym
i niewidomym pelny dostep do zasobdw kulturowych. Po drugie, abstrakcyj-
ne postaci czy sytuacje z serialu Pora na Przygode! nie powinny odstrasza¢
potencjalnych audiodeskryptorow wspodtczesnych seriali dla najmlodszych,
cho¢ nalezy wzia¢ pod uwage problemy, ktére moga wynikna¢ z tworzenia
$ciezki narracyjnej tego typu.
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Katarzyna Ludwiczuk
Audiodeksrypcja, Swiat namalowany
stowami

Tutorial mgr Pauli Gorszczynskiej: ,Obrazowanie stowem - od przektadu ustnego do
audiodeskrypcji”

W uczelnianej rzeczywisto$ci Uniwersytetu Gdanskiego, poza seminarium
dyplomowym, nie czgsto jest mozliwa indywidualna praca profesora ze stu-
dentem. Rzeczywisto$¢ ta zmienia sie jednak dla grupy studentéw objetych
programem tutoringu akademickiego. W ramach tego programu mistrz, czyli
osoba z duzym dos$wiadczeniem zawodowym oraz darem przekazywania
wiedzy, i uczen pracuja wspolnie podczas spotkan w cztery oczy. Chociaz
wielu studentom takie prywatne spotkania kojarza si¢ ze stresujacymi eg-
zaminami ustnymi, podczas ktdrych sg odpytywani z wiedzy, atmosfera
okalajaca program tutoringowy jest zupelnie odmienna. Od pierwszego
spotkania z tutorem czulam, ze caly cykl ma na celu mdj wlasny rozwoj pod
okiem doswiadczonego opiekuna.

Cykl spotkan rozpoczeta rozmowa o moich zainteresowaniach, o tematach,
nad ktérymi chciatabym pracowad. Kierunek badan, ktory nie jest odgdrnie
ustalony, ale oparty o indywidualne preferencje studenta to wazny czynnik
zachecajacy mlode osoby do udziatu w programie tutoringowym. Rozmowa
polegata na wymianie do$wiadczen. Tutor probowal mnie pozna¢ i pomogt
mi wybra¢ temat pracy, wazny dla mojego rozwoju, ale tez dla 0sob niewi-
domych, ktére majac kontakt z kultura, uczestnicza w zyciu spotecznym.

Audiodeskrypcja, bo o niej mowa, to stowne przekazanie tego, co dzieje
sie na ekranie kina. Moze wystepowac tez w teatrze, muzeum czy jako opis
infrastruktury miejskiej, pozwalajac na pelniejszy odbior tresci przez osobe nie-
widoma badz z wada wzroku. ,,Obraz (film, dzieto sztuki plastycznej, spektakl
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teatralny, wydarzenie sportowe, inne dowolne zjawisko kulturowe), ktéry jako

osoby widzgce postrzegamy zmystem wzroku, opisujemy werbalnie i dostar-
czamy osobom niewidomym lub stabowidzacym za pomoca mowy (dzwieku).
Osoby z dysfunkcjg wzroku odbierajg komunikat za pomocg zmystu stuchu”
(Chmiel i Mazur 2014: 19). Audiodeskrypcja umozliwia osobom z dystunkcjami

odbidr tresci na poziomie niemalze takim samym jak osobom posiadajacym

zdrowy wzrok, przekazujac czynniki budujgce atmosfere wizualng i scenerie

filmu. Niweluje to dyskomfort i uczucie wyobcowania; pomaga przefamac

bariere niepelnosprawnosci i sprawia, Ze osoby te prowadzg zycie towarzyskie,
na jakie zastuguja. Audiodeskrypcja odgrywa wazng role w kwestiach spo-
tecznych, pozwalajac na integracje osob, ktérych $wiaty roznig sie w stopniu

nieporéwnywalnym. Zaréwno niewidzacy, jak i widzacy sa odbiorcami jednego

i tego samego filmu, ich wrazenia s3 wiec zblizone na tyle, na ile pozwalaja

ograniczenia techniczne wynikajace z montazu filmu badz oryginalnej $ciezki

dzwiekowej. Co wigcej, osoby niewidome dzieki audiodeskrypcji moga by¢

réwnoprawnymi odbiorcami kultury, moga poznawa¢ $wiat w sposéb inny
niz tylko z opowiesci rodziny czy znajomych. Podczas seansu filmowego nikt

nie musi ttumaczy¢ im, co ich zdaniem si¢ wydarzylo, dzigki audiodeskrypcji

sg oni bowiem w stanie wyrobi¢ sobie swoje zdanie na dany temat.

Projekt, ktorego zwienczeniem byl pokaz filméw z autorska audiodeskryp-
Cja, rozpoczetam wraz z grupg innych studentdéw oraz tutorem od zdoby-
cia glebszej wiedzy na temat procesu i zasad powstawania takich filmow.
Waznym etapem cyklu byto spotkanie z Barbarg Kubica-Daniel, ktora jest
audiodeskryptorka i na przykladzie swojej pracy wprowadzita nas w taj-
niki powstawania filméw dla oséb niewidomych. Podczas tego spotkania
obecna byla réwniez niewidoma studentka Uniwersytetu Gdanskiego, Iza,
ktdéra opowiedziata o swoich doswiadczeniach z filmami dla niewidomych,
pomogta nam zrozumie¢ percepcje audiodeskrypcji przez docelowych od-
biorcéw oraz wskazala subiektywne cechy audiodeskrypcji idealnej. Gunnel
Bergstrom, szwedzka ttumaczka i audiodeskryptorka, byla gosciem innego
spotkania. Pokazata nam autorskie prace, opowiadata o procesie tworzenia
audiodeskrypcji oraz przeprowadzita z nami kilka ¢wiczen wyczulajacych
na detale, ktdre sg niezwykle wazne podczas opisywania wrazen wizualnych
stowami. Mozliwos$¢ rozmowy z ludzmi, ktérzy posiadajg praktycznag wiedze
i doswiadczenie w dziedzinie dla nas nowej, sprawila, ze prace nad wlasnymi
projektami rozpoczelismy bogatsi o cenne wskazowki i petni zapalu.

Zadaniem kazdego studenta prowadzonego przez mgr Paule Gorszczyniska
byto wybranie dowolnego krotkometrazowego filmu, do ktérego nastepnie
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napisali$my i nagraliémy autorska audiodeskrypcje. Po indywidualnych roz-
mowach i konsultacjach z tutorem zdecydowatam si¢ na prace nad odcin-
kiem programu podrézniczego Wojciecha Cejrowskiego ,,Boso przez swiat”
Odcinek ,,Maty Indianin” opowiada o codziennym zyciu dzieci z indianskiej
wioski, o ich obowigzkach i zabawach. Podréznik przedstawia amazonska
dzungle oraz to, jak Indianie przygotowuja swe potomstwo do dorostego
zycia. W kazdym programie Cejrowski podaza §ladami bohateréw, pokazujac
ciekawostki i zwyczaje ludéw z najdalszych zakatkow $wiata. ,,Boso przez
$wiat” to program cieszacy si¢ wysoka ogladalnoscig. Emitowany w jednej
z najpopularniejszych stacji telewizyjnych w Polsce jest czestym tematem
codziennych rozméw. Niesie za sobg nie tylko warto$ci tolerancji i empatii,
uczy rozumie¢ odmiennoéci kulturowe i zacheca do podrézowania oraz od-
krywania dalekich krajow, pobudza wewnetrzng ciekawo$¢ odbiorcy na $wiat.

Prace rozpoczetam od kilkukrotnego obejrzenia filmu, réwniez z za-
mknietymi oczami, aby ,,dostrzec” jak najwiecej detali i charakterystycz-
nych dzwigkéw. Filmy i programy podrdznicze s3 trudnym materiatem dla
audiodeskryptoréw, poniewaz przewazaja w nich szybki, dynamiczny montaz
oraz dlugie opisy widokow czy scenerii. Na ekranie pojawia si¢ wiele ele-
mentéw wizualnych, obraz czesto si¢ zmienia, nierzadko trwa tylko kilka
sekund. Przekazanie kazdej wizualnej tresci za pomocg stow nie jest mozliwe
z oczywistego powodu - ograniczenia czasowego. Audiodeskryptor nie jest
w stanie opowiedzie¢ przygotowanego opisu obrazu, poniewaz za sekunde
zmieni si¢ on na inny, roéwnie ciekawy. Co wigcej, prowadzacy program cze-
sto opowiada w tle o odwiedzanym miejscu, podczas gdy na ekranie migaja
obrazy z tego regionu. Wazne jest wiec wybranie zdje¢ kluczowych dla opo-
wiedzianej historii, wybranie tych, ktore sa dla odbiorcy najwartosciowsze,
oraz tych, na ktérych opis audiodeskryptor bedzie miat czas. Inne, niestety,
nie zmieszczg si¢ w opisie filmu z przyczyn technicznych. Podczas kolejnych
spotkan z tutorem i proby nagran jasne stalo sie, ze potowa opiséw musiata
zosta¢ wycieta z konicowej wersji audiodeskrypcji.

Pomimo trudno$ci, jakie stwarzajg audiodeskryptowane filmy i programy
podrdznicze, s3 one niezwykle warto$ciowe dla odbiorcy i warto udostepnic¢
je publicznoéci z dysfunkcjami wzroku. Oczami wyobrazni osoby niewido-
me mogg zobaczy¢ $wiat z innej perspektywy, pozna¢ zwyczaje i tradycje
innych kultur, ustysze¢ o innych zakatkach $wiata. Co wiecej, moga uczy¢ sie
natury, odmiennoéci przyrody i kultury, tak jak ludzie o zdrowym wzroku,
ogladajac programy w telewizji lub filmy w kinie, nie s3 ograniczeni jedynie
do opowiesci lub suchych danych z ksigzek. Integracja jest wazna w rozwoju
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kazdego czlowieka, z dysfunkcjami czy bez. ,,Audiodeskrypcja otwiera oso-
bom niewidomym oczy, dotychczas zmruzone lub zamkniete - méwi Tomasz
Strzyminski, prezes Fundacji Audiodeskrypcja. - W filmach przyrodniczych
jest to o tyle wazne, ze wreszcie mozemy poznac tres¢ tego, co znajduje si¢ na
obrazie, a nie wystucha¢ tylko opowiadania narratora” (Kope¢ 2011). Dzieki
audiodeskrypcji odbior filméw podroézniczych staje si¢ rowniez petnowymia-
rowy, gdyz wypowiedzi prowadzacego sa wzbogacone o bardziej szczegdtowy
opis malujacy obraz scenerii w wyobrazni widzéw.

Po nagraniu audiodeskrypcji przez wszystkich czlonkéw grupy nadszed!
czas na przedstawienie prac. Nasza koordynatorka oraz tutor zorganizowata
pokaz w Kinoporcie nalezgcym do Centrum Edukacji Artystycznej Laznia 2.
Zaproszonych gosci, w tym podopiecznych fundacji pracujacej z osobami
niewidomymi, przywitaliémy krétkim wprowadzeniem do zalozen naszego
projektu. Po seansach pytaliémy gosci o wrazenia oraz prosilismy o uwagi, kto-
re pozwolg udoskonali¢ nasze audiodeskrypcje. Wiekszos¢ sugestii dotyczyla
zmiany technicznych detali i wybordéw leksykalnych. Szczegdlnie cenna byta
uwaga jednego z go$ci, ktory prosil, aby filmy, w ktérych akcja jest wartka,
byty uzupetnione wprowadzeniem wyja$niajacym realia §wiata przestawio-
nego. Przyktadowo, wstep do filmu wybranego przeze mnie sktadatby sie
z opisu wygladu prowadzacego program oraz otoczenia wioski indianskie;j.

Reakcja zaproszonych gosci na filmy z przygotowana przez nas audio-
deskrypcja byta wystarczajaca nagrodg za prace wlozong w projekt. Dzigki
nam osoby niewidome ,,ustyszaly” film, o ktérym kto§ wcze$niej mdgl im
tylko opowiedzie¢. Mogly $mia¢ si¢ szczerze ze smaczkow filmowych kome-
dii, wzrusza¢ na animowanym filmie czy odby¢ podréz do serca Amazonii.
Projekt tutoringowy pozwolit mi nie tylko rozwina¢ umiejetnosci, poszerzy¢
doswiadczenia, lecz réwniez pomoéc innym. Wraz z koficem projektu nie
koniczy sie jednak moja przygoda z audiodeskrypcja — zamierzam konty-
nuowaé prace nad tworzeniem stownych obrazéw przyblizajacych filmy
osobom niewidomym.
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,Dwa spojrzenia na jeden tekst —
rozwijanie kompetencji ttumacza” -
proba analizy btedow ttumaczeniowych

Tutorial dr Jolanty Hinc: ,Analyse der Ubersetzungsfehler (Analiza btedéw
tlumaczeniowych)”

Vorwort

Das Ziel dieser Publikation ist die Analyse ausgewihlter Ubersetzungsfehler
in Texten, die im Rahmen des Tutoring — Programms ,W trosce o jakos§¢
w ilo$ci® (,Ideal Quality in Good Quantity®) tibersetzt wurden. Das Tuto-
rium hatte drei Ziele, die Ubersetzung der vom Tutor vorgegebenen Texte,
die Analyse und Begutachtung der Ubersetzung mit dem Tandem-Partner
sowie die Besprechung der Zieltexte mit dem Tutor. Wir haben folgende
Texte Ubersetzt: ,,Papst Benedikt XVI. Der deutsche Papst® von Peter See-
wald, ,,Tak zapamietamy Wladystawa Bartoszewskiego. Najwazniejsze chwile
z zycia, najciekawsze cytaty... ,Das Denkmal fiir die ermordeten Juden
Europas® von Franziska Augstein und einen Auszug aus einem Internetar-
tikel - ,, Atrakcyjno$¢ fizyczna“ von Karolina Zylka. Die Texte wurden ins
Polnische beziehungsweise ins Deutsche tibersetzt. Es kennzeichnet sie ein
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breiter Themenkreis, der sowohl religiose, psychologische und historische
Aspekte, als auch Teile der Biographie enthielt. Unsere Analyse des Uberset-
zungsprozesses betrifft den Text ,Das Denkmal fiir die ermordeten Juden
Europas®. Diese Publikation besteht aus zwei Kapiteln. Im ersten Kapitel
werden ausgewihlte Beispiele aus unserer Ubersetzungsanalyse angefiihrt.
Im zweiten Kapitel werden allgemeine Reflexionen der Ubersetzer zusam-
mengefasst. Im Anhang wurde der Text ,,Das Denkmal fiir die ermordeten
Juden Europas“ in der originellen Sprache angefiigt.

Ubersetzungsanalyse

Der von uns gewiéhlte Text Das Denkmal fiir die ermordeten Juden Europas

geht auf das historische Thema der deutschen Schuld fiir den Holocaust ein.
Die Opfer des Holocaust werden in Berlin mit dem Denkmal fiir die ermor-
deten Juden Europas geehrt. Der Bau des Denkmals rief eine heftige nationale

Debatte hervor, deren wichtigster Punkt die Form des Denkmals war.

Jeder von uns ging mit einer anderen Taktik an den Text heran und hatte
andere mit seiner Ubersetzung. Es gab jedoch auch bestimmte Textabschnit-
te, die fiir alle vier UbersetzerInnen schwierig waren. Das erste Beispiel ist der
erste Satz: ,Da steht es nun und kann nicht anders“~ Das Problem stellt der
Stil dar, das heif$t — wie kann man den Text tibersetzen, damit man nieman-
den verletzt und die Ubersetzung wird stindig dem Ausgangstext entspricht.

Fiir das Ubersetzerinnen war es wichtig, den Sinn, aber auch Gefiihle wieder-
zugeben. In der ersten Version wurde der Satz folgendermafien tibersetzt: ,,On
juz tam stoi i nie mozna tego zmieni¢* Bei der Diskussion haben die Ubeset-
zerInnen jedoch eingesehen, dass das Personalpronomen ,,on” das Denkmal
personifiziert. Die korrigierte Version lautete: ,,Stoi tam i nic tego nie zmieni®

Eine andere Variante der Ubersetzung lautete: ,,Po prostu jest i nic poza
tym“ Auf den ersten Blick schien der Satz korrekt {ibertragen worden zu sein.
Die genaue Analyse ergab aber, dass er unlogisch ist, denn das Einzige, was
ein Denkmal kann, ist Stehen und an die Opfer des Holocaust zu erinnern.
Die Korrektur der Ubersetzung ergab folgenden Satz: ,,Po prostu jest i nic
tego nie zmieni®

Eine dritte Variante der Ubersetzung lautete: ,,C6z, monument stoi i bedzie
stal“. Die Verschiebung des finiten Verbes ans Satzende brachte das beste
Aquivalent: ,,C6z, monument stoi i stal bedzie®, in dem die Aussage stark
genug und kontextangemessen klingt.
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Eine andere schwer zu {ibersetzende Passage im Text war die Bezeichnung
»die Stein gewordene Kalamitat®

Die eine Ubersetzerin hat die Phrase ,die Stein gewordene“ durch das

Synonym ,,konstant“ ersetzt, das als ,niezmienna“ iibersetzt wurde. Der Satz:

»Das Holocaust-Mahnmal ist die Stein gewordene Kalamitét der deutschen
Gedenkkultur (...)“ wurde daher folgendermafSen iibertragen: ,, Pomnik Ho-
locaustu jest niezmienng udreka niemieckiej kultury pamieci (...)“ Auch bei
dieser Ubersetzung ist Personifizierung aufgetreten, d.h. die Gedenkkultur
hat Sorgen.

Die anderen Ubersetzer haben den Ausdruck ,die Stein gewordene wort-
lich tibersetzt als ,,skamieniata®, ,, kamienna“ oder ,kamieniem®

Zwei Ubersetzerinnen haben den Ausgangssatz metaphorisch iibersetzt.
In einer der Ubersetzungen wurde ein Phraseologismus verwendet: ,,Pomnik
Ofiar Holocaustu jest kamieniem obrazy dla niemieckiej kultury pamieci (... )"

»Kamien obrazy“ bedeutet in der deutschen Sprache ,,Stein des Anstof3es®.
Das zweite Beispiel fiir die Anwendung einer Metapher ist die Ubersetzung
des Ausdrucks ,,die Stein gewrodene Kalamitat“ als ,kamienna opresja“ Die
Ubersetzungsvariante lautet ,,Pomnik ofiar Holocaustu stat si¢ kamienng
opresja niemieckiej kultury pamieci(...)“. Der Begriff Kalamitdt wurde hier
als Bedringnis, Notlage verstanden, was nicht ganz den Sinn des Satzes
wiedergibt.

Die beste Ubersetzung war die folgende Ubersetzungsvariante: ,,Pomnik
Holokaustu jest skamienialg rysg na niemieckiej kulturze pamieci (...)“ Das
Wort ,,rysa“ passt in den Kontex und gibt die die Bedeutung des Begriffs
Kalamitit wieder. Ein alternatives Aquivalent kénnte man das Wort ,,skaza“
verwenden.

Als problematisch zeigte sich auch die folgende Textpassage: ,,Es war nicht
ganz klar, wem es zur Ehre gereichen sollte: den Toten oder diversen Leben-
den. Letztere legten besonderen Wert darauf, dass das Mahnmal wuchtig
sei”. Das Wort ,,Letztere” wurde als ,,ci drudzy tibertragen. Wenn man aber
den Kontext genauer untersucht, sieht man, dass mit den Worten ,,ci drudzy*
die lebenden Leute gemeint sind, die ersten sind hingegen die Toten. Dies
fiihrt den Leser in Zweifel - man kann mit ,,ci drudzy* nicht die Uberlebten
nennen, wenn die ersten tot sind. Dieses problemtische Wort versuchte man
auch mit dem Aquivalent ,Ci ostatni“ oder ,,Tym ostatnim“ zu iibertragen,
jedoch passte die Ubersetzung ebenfalls nicht, da die Entsprechungen eigent-
lich nur Synonyme der Entsprechungen im ersten Satz waren. Eine andere
Ubersetzung des Wortes ,,Letztere” ist ,,na koniec, wie im Satz: ,,Na koniec
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skupiono uwage na monumentalnos¢ konstrukgji“ Die Ubersetzung ist aber
wieder ein Fehler, weil der Ubersetzer nicht die Leute, aber die Zeit meint.
Uberdies fehlt hier auch ein Objekt, was das Verstehen des Textes zusitzlich
erschwert. Die am besten passende Variante der Ubersetzung lautet: ,, Zyjacy
przykladali szczegdlng wage do tego, aby pomnik byt masywny*, oder ,,Oca-
lali przyktadali szczegolng wage do tego, aby pomnik byt masywny*. In den
zwei ersten Varianten der Ubersetzung bestand das Problem darin, dass die
UbersetzerInnen sich genau an den Originaltext halten und das Wort Letztere
wortwortlich tibersetzen wollten. Eine Alternative wire, das problematische
Wort Letztere auszulassen und den Satz folgendermafien zu iibersetzen:
»Dyskutowano réwniez o rozmiarach pomnika, podkreslajac, ze powinien
by¢ masywny*.

Der néchste problematische Satz ist: Aber sein Votum ging sehr schnell unter.

Der Satz wurde iibersetzt als: ,,Jednak jego zdanie przestawato sie liczy¢®
Es besteht kein Zweifel, dass die Ubersetzung zu umgangssprachlich ist,
besonders das Verb liczy¢ si¢. Das ist ein Fehler, der korrigiert werden kann
mit ,,Jego zdanie nie zyskalo aprobaty*.

Ein anderer Ubersetzer interpretierte diesen Satz als: ,,Jego glos jednak
bardzo szybko ucichl®, was sich als stilistisches Problem ergibt, das die An-
ordnung der Konstituenten betrifft. Eine natiirliche Variante konnte lauten:

»Jego glos ucichl jednak bardzo szybko®

Die Analyse des Satzes erbrachte noch eine dritte Variante: ,,Jednak jego
glos bardzo szybko zniknal®, in dem das Wort gtos wortgetrau wiedergegeben
wurde. Da es im Text eher um eine Idee geht, kann die Ubersetzung folgender-
maflen tibersetzt werden: ,,Jego idea/pomyst bardzo szybko znikneta/zniknal®

In der letzten Ubersetzung: ,,Ale jego glos nie zostat poparty“ kommt das
Problem der Passivform vor. Im Polnischen ist die Passivform nicht so iiblich
wie im Deutschen. Die Phrase ,,nie zostal poparty“ kann durch ein Funkti-
onsverbgefiige ersetzt werden, wie im Satz: ,, Ale jego glos nie zyskal poparcia®

Streszczenie

Spotkania tutoringowe z ttumaczen polsko-niemieckich i niemiecko-polskich
byty dla nas pewnego rodzaju wyzwaniem, a jednocze$nie ciekawg przygoda,
dzieki ktérej poprawily si¢ nasze umiejetnosci jezykowe. W przeanalizowa-
nych powyzej bledach w przekladzie zwracamy uwage na problemy, ktére
powtarzaly si¢ u 0sob bioracych udzial w tutoringu tlumacza. Jedna z naj-
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czedciej spotykanych trudnosci byt odpowiedni dobér stéw; nieprawidtowy
zaburzal styl wypowiedzi i zmienial przestanie tekstu. Drugie zrédlo btedow
stanowil zty odbior tekstu, spowodowany pospiechem lub zbyt dostownym
podejsciem do przekladu. Pojawialy sie wowczas liczne bledy stylistyczne,
ktore potwierdzaty brak kunsztu thumacza i jego niedbato$¢. Przettumaczone
teksty nie byly dokladnie czytane pod katem adekwatnosci tredci.

Podsumowujac, przektad, ktory wykonalismy w trakcie zaje¢ tutoringo-
wych, przyczynil si¢ w istotnym stopniu do poprawy naszej umiejetnosci pra-
cy z tekstem. Zdobyte doswiadczenie miato swoje odbicie w trakcie ¢wiczen
akademickich z zakresu ttumaczen, poziom i jako$¢ przygotowanych przez
nas przektadow byly zdecydowanie wyzsze. Podczas zaje¢ tutoringowych
poglebilismy swiadomos¢ procesdw ttumaczeniowych oraz wiedze na temat
oddawania znaczen w jezyku docelowym.

Anhang

Das Denkmal fiir die ermordeten Juden Europas

Da steht es nun und kann nicht anders. Das Holocaust-Mahnmal ist die
Stein gewordene Kalamitit der deutschen Gedenkkultur - die sich im ib-
rigen selten so blamiert hat wie bei der jahrelangen Debatte iiber dieses
Mahnmal. Kein ernstzunehmender Reprasentant der Bundesrepublik hitte
etwas gegen den Bau eines ,Denkmals fiir die ermordeten Juden Europas®
einwenden konnen. Es tat auch niemand. Und dennoch gab es jahrelangen
Streit. Das Projekt war schlecht eingefidelt. Es war nicht ganz klar, wenn
es zur Ehre gereichen sollte: den Toten oder diversen Lebenden. Letztere
legten besonderen Wert darauf, dafl das Mahnmal wuchtig sei. Uberhort
wurde Gyorgy Konrads Vorschlag, einen Garten anzulegen, als ,,Geschenk
der Toten an die Lebenden® Gyo6rgy Konrad wuf3te, wovon er sprach, seine
eigenen Eltern waren in ein KZ verschleppt worden. Aber sein Votum ging
sehr schnell unter. Nur Kanzler Gerhard Schréder hatte es sich offenbar
gemerkt. Er eckte an mit dem Satz, es solle ein Denkmal werden, ,,zu dem
die Menschen gern hingehen®. Der amerikanische Architekt Peter Eisenman,
dessen gerastertes Stelengeholz nun besucht wird, hat sich dem deutschen
Gezidnk stets entzogen, bis heute. Leichtes Entsetzen durchzuckte das Land,
als es sich herumsprach, dass die Besucher des labyrinthischen Mahnmals
dort einfach gut gelaunt umherspazieren, auf der Suche nach den Qualititen,
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die alle Labyrinthe haben. Als skandal6s wurde verbucht, dass Jugendliche

sich die kurzen Abstdnde zwischen den Betonpfeilern zunutze machen, um

von dem einen zum nichsten zu hiipfen. Peter Eisenman sagte dazu nur:

Warum nicht? Ein Denkmal sei doch dazu da, daf3 die Leute damit leben.
[Franziska Augstein]
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Wybrane czynniki wptywajace na jakos¢
ttumaczenia - refleksje na podstawie
doswiadczen z tutorialu ,Dwa spojrzenia
na jeden tekst — rozwijanie kompetencii
ttumacza”

Tutorial dr Jolanty Hinc: ,Dwa spojrzenia na jeden tekst — rozwijanie kompetencji ttumacza”

Ocena tlumaczenia jest kwestig niezwykle trudna, niektorzy twierdza, ze
nieomal niemozliwg. Zalezy ona od wielu czynnikéw, miedzy innymi od
podejscia do ttumaczenia (czy przettumaczony tekst jest wierny oryginatowi,
czy tez od niego odbiega i tworzy zupelnie nowe dzielo?), rozumienia tego
pojecia (czy thumaczenie to przekazanie idei i sensu, czy tez gtéwnie tresci?),
a takze od osoby oceniajacej, ktora sprawdza doktadnos¢ przekladu, stylistyke
oraz adekwatno$¢ tresciowg w sposdb czesto arbitralny.

Ocene tlumaczenia utrudnia takze forma przekltadu, ktory jest twoérczym
i zarazem subiektywnym sposobem postrzegania rzeczywistoéci przez thu-
macza. Teze t¢ potwierdza Krzysztof Hejwowski.

Tlumaczenie jest niezwykle skomplikowang operacja intelektualng, ktorej
nie mozna obserwowac w taki sam sposob, w jaki obserwujemy, na przyktad,
reakcje chemiczne. Jako$ci produktu tej operacji nie da si¢ zmierzy¢ ani
zwazy¢. (2009: 7)

oraz
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Kazdy nadawca, a wigc rowniez autor dziefa literackiego czy artykutu praso-
wego, tworzy swa wypowiedZ na podstawie pewnej bazy kognitywnej. Mamy
tu na myséli ogél struktur mentalnych (schematéw, scenariuszy, ram, obrazéw,
odczu¢ itd.) aktywizowanych przed nadawce w danej sytuacji. (2009: 164)

Podobny poglad prezentuje Elzbieta Tabakowska:

Ta ksigzeczka miata by¢ — miedzy innymi - o ekwiwalencji w przekladzie.
Jednym z moich zamierzen byto dowies¢, ze kryteria ekwiwalencji nie sg
ani tak proste, ani tak jednoznaczne, jakimi chcieliby je widzie¢ teoretycy
przektadu. Mogtoby sie wydawa¢, ze najprzydatniejsza bedzie definicja ekwi-
walencji funkcjonalnej: ot6z przeklad ma spelnia¢ takg samg funkgje, jaka
spelnia oryginal. Ale i ta definicja - jak wszystkie inne - takze nie okregla
jednoznacznie kryteriéw ekwiwalencji. (2008: 247)

Czym jest wiec dobre ttumaczenie? Andrzej Kopczynski (2009: 12) twierdzi,
ze ,dobre tlumaczenie to takie, ktore jest wlasciwe ze wzgledu na autora, temat
i typ tekstu, jego kontekst kulturowy, obowiagzujace konwencje stylistyczne
i formalne kultury docelowej, charakter odbiorcy”. Odnoszac si¢ do stow
Hejwowskiego, mozna stwierdzi¢, ze kazdy thumacz posiada swoja definicje
dobrego tlumaczenia, a ocena tltumaczenia zalezy jednak od wybranej metody.

Istniejg trzy gléwne metody oceny jakosci ttumaczenia: metoda behawio-
ralna, funkcjonalna oraz opisowa. Metode behawioralng czesto stosuja biura
ttumaczen oraz tlumacze. Ttumaczenie ocenia klient: gdy jest zadowolony,
tlumaczenie jest udane. O slabosci tej metody $wiadczy¢ moze chociazby
to, ze nie kazdy przektad, ktéry akceptuje klient, jest wierny oryginalowi
i zachowuje adekwatnos¢ tresci. W metodzie funkcjonalnej najwazniejsze
sg cel thumaczenia oraz sposéb, w jaki w tekécie docelowym przedstawiona
zostala kultura tekstu zrédiowego. Oceny takiego ttumaczenia dokonuje
jedynie thumacz - ekspert w danej dziedzinie z bardzo dobrg znajomoscig
obu jezykow lub native speaker posiadajacy profesjonalng wiedze. Metoda
opisowa bazuje na tekscie docelowym, ktory powinien by¢ wiarygodnym
tlumaczeniem oryginatu. Nalezy wiec neutralnie odwzorowa¢ cechy cha-
rakterystyczne oryginalnego tekstu, postugujac si¢ innymi tekstami z tego
samego gatunku literackiego. Ten typ tltumaczenia ocenia najczesciej rodzimy
uzytkownik jezyka.

Tutorial ,,Dwa spojrzenia na jeden tekst — rozwijanie kompetencji thuma-
cza’, czg$¢ projektu prowadzonego na Uniwersytecie Gdanskim, polegal na
przetlumaczeniu przez dwoch ttumaczy-studentow kilku wybranych przez
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tutora tekstow niemiecko- oraz polskojezycznych odpowiednio na jezyk
polski lub jezyk niemiecki. Bazujac na doswiadczeniu zebranym podczas
tutorialu oraz wielu informacjach zdobytych w czasie analizy wynikow pracy,
tlumacze wybrali jeden podstawowy czynnik, ktory - ich zdaniem - warun-
kuje prawidlowy przeklad. Jest to zrozumienie tekstu zrodlowego.

Niezrozumienie tekstu wyjsciowego moze wynika¢ z trudnosci struktury
gramatycznej wystepujacej w zdaniu oraz trudnego stownictwa, a takze
z nieznajomosci tematu i kontekstu kulturowego. W tlumaczeniach wybra-
nych tekstéw spotka¢ mozna bylo wiele fragmentéw obrazujacych oba te
zjawiska. Pierwszym przykladem (P.1) niezrozumienia tekstu, i tym samym
stworzenia nienaturalnego i nieadekwatnego ttumaczenia, jest ponizsze zda-
nie z niemieckojezycznego fragmentu: ,,Papst Benedikt XVI. Der deutsche
Papst” autorstwa Petera Seewalda, ktéry pochodzi z ksigzki Die Bilder der
Deutschen. Was uns verbindet, was uns bewegt.

P1.,Mit dem Evangelium in der Hand gegen den Strom zu schwimmen, so
begreift er (Papst Benedikt XV1.) den Auftrag Jesu. Wer wirklich den Wechsel
will, ruft er aus, brauche einen Wandel des Bewuf3tseins und des Verhaltens.
Nun kann der méchtigste Deutsche am Beginn des neuen Jahrtausends zu
einer Chance fiir Europa, insbesondere fiir seine Heimat werden.

Als Impulsgeber und Identitdtsstifter eines zerriiteten Landes, das keinen
Halt mehr findet”.

Zdanie ,,Als Impulsgeber und Identititsstifter eines zerriiteten Landes, das
keinen Halt mehr findet” zostalo przettumaczone przez ttumaczy w dwojaki
sposdb:

T.1. ,,Jako generator impulsu, kreator tozsamosci dla zrujnowanego, nie-
posiadajacego zadnego wsparcia kraju”

oraz

T.2. ,Jako prekursor oraz zatozyciel tozsamosci rozstrojonego kraju, kto-
remu brakuje oparcia”

Obie formy tlumaczenia pokazuja, ze ttumacze zachowali oryginalng for-
me zdania bez czasownika, nie skupiajac si¢ jednoczesnie na oddaniu tresci.
Przyczyna takiego podejscia byla nieznajomos¢ tematu. Z przettumaczonych
zdan wynika, ze Niemcy s krajem bez wsparcia. Nie ma jednak informacji,
o jakie wsparcie chodzi. Refleksyjne podejscie do tekstu w trakcie tutorialu
przyniosto odpowiedz na pytanie o przestanie tekstu: w XXI wieku zycie
jest pedem i pogonia za pienigdzem. Na znaczeniu tracg wartosci moralne,
a cztowiek czuje sie zagubiony i bezradny, brakuje mu wsparcia. To wsparcie
moze da¢ ludziom papiez Benedykt. Z punktu widzenia gramatyki istotny jest
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fakt, ze zachowanie formy réwnowaznika zdania w pierwszej czgéci zdania
nie daje w tym kontekscie naturalnego ekwiwalentu, konieczne jest dodanie
czasownika, jak w zdaniu ponizej:

T.3. ,Proponuje on zagubionym Niemcom nowe impulsy i wplywa na
zmiane ich tozsamo$ci”.

Powyzsze rozwigzanie dowodzi, ze ttumacz nie zawsze musi odwzorowac
forme gramatyczng zdania oryginalnego. Moze, a czasami powinien mody-
fikowac¢ forme gramatyczng zdania, jezeli przekazana w nim informacja nie
zmienia znaczenia tekstu oryginalnego. Z tego samego tekstu pochodzi takze
inny przyktad wskazujacy na niezrozumienie tekstu Zrédlowego.

P2.,,Zu suchen und zu retten, was verloren war, ist die Konstante seines
Lebens. Ein Unbequemer, ein Mahner vor den Verirrungen der Moderne,
der den Zeitgeist zu packen weif3”.

Tlumacze przetozyli powyzsze zdanie nastepujaco:

T.1. ,Niewygodny dla innych, przestrzegajacy przed zdroznosciami no-
woczesnosci, wie jak i$¢ z duchem czasu”.

T.2. ,Niewygodny, napominajacy o odchyleniach wspoélczesnosci, wiedzacy,
jak uchwyci¢ ducha czasu”

Zasadniczym problemem okazalo sie przettumaczenie stowa: Unbequemer.
W przypadku omawianego przykladu nie chodzi jednak o nieznajomos¢ te-
matu, lecz o nietypowy rzeczownik utworzony od przymiotnika unbequem,
czyli niewygodny. Ttumaczac dostownie rzeczownik Unbequemer, najprosciej
uzyska¢ polski odpowiednik, a wiec ,,niewygodny”, ktéry nie pasuje jednak
do kontekstu zdania. Zwrot ,,niewygodny dla innych” wydaje si¢ lepiej odda-
wac sens, nie faczy sie jednak z pozostalg czescig zdania, co istotnie zaburza
spojnos¢ przekladu. Rozwigzaniem problemu moze by¢ polaczenie stowa

»hiewygodny” z resztg zdania.

T.3.,,Jego nauka, wyczucie ducha czasu, przestrzeganie przed zagrozeniami
wspolczesnoéci, postrzegane sg przez niektdrych jako niewygodne”.

Powyzszy przyklad obrazuje, ze dzigki szerszemu okresleniu tego, co jest
niewygodne, mozna uzyskac spojne i logiczne zdanie.

Z tekstu ,,Papst Benedikt XVI. Der deutsche Papst” pochodzi kolejne
zdanie, ktdre ukazuje niezrozumienie tekstu zrodlowego:

P.3. ,Seinen eigenen Leuten gab der Nachfolger Petri eine spannende
Losung vor: Wir arbeiten nicht, um eine Macht zu verteidigen, sagte er, in
Wahrheit arbeiten wir, damit die Straflen der Welt offen sind fiir Christus.
Das wire dann, im Zuge der Zeitenwende, so etwas wie die Benediktisierung
der Kirche, ein heilsamer Riickbau zum Ursprung des Mysteriums”.
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Zostato ono przettumaczone przez jednego z ttumaczy w nastepujacy sposob:

T.1. ,Z nadejsciem nowej ery bylaby to pewnego rodzaju benedyktyzacja
Ko$ciota, bedaca skutecznym przewrotem na poczatku misterium”

W tej wersji przekladu zaobserwowa¢ mozna problem z przektadem stowa
z tekstu zrodlowego Riickbau. Uzywajac polskiego stowa ,,przewrdt”, ktore
znacznie odbiega od tlumaczenia stownikowego, ttumacz, z powodu nie-
znajomosci kontekstu religijnego, nie zwrdcil uwagi, ze zaburza tym logike
przektadu.

T.2. ,Bytoby to, w okresie przelomu, czym$ w rodzaju benedyktyzacji
Ko$ciota, uzdrawiajacego rozpadu i powrotu do poczatku misterium”.

Powyzszy przyklad ilustruje, Ze zmiana polskiego stowa ,,przewrdt” na

»powrot” poprawnie oddaje kontekst religijny i przestanie tekstu.

Kolejnym przyktadem, ktéry takze wyraznie wskazuje na niezrozumie-
nie tekstu zZrodtowego, jest wyrdznione w ponizszym fragmencie zdanie
pochodzace z innego niemieckojezycznego tekstu: ,Das Denkmal fiir die
ermordeten Juden Europas” autorstwa Franziski Augstein, pochodzacego
z ksiazki Die Bilder der Deutschen. Was uns verbindet, was uns bewegt au-
torstwa Johannesa Thielego.

P4. ,Das Denkmal fiir die ermordeten Juden Europas: Da steht es nun
und kann nicht anders”.

Tlumacze przelozyli je w sposdb nastepujacy:

T.1. ,Pomnik pomordowanych Zydéw Europy: Tu stoi, inaczej nie moze”

T.2. ,Pomnik pomordowanych Zydéw Europy: Stoi i nic poza tym”,

Obie wersje przekladu brzmig nienaturalnie z powodu zastosowania formy
personifikacji w odniesieniu do pomnika ofiar Holocaustu. Prawdopodob-
ne jest, ze thumacze zasugerowali sie zwrotem: ,kann nicht anders”, ktéry
w ttumaczeniu dostownym brzmi: ,nie potrafi nic innego”. Propozycja, ktora
oddaje sens wypowiedzi i brzmi naturalnie, moze by¢ zdanie:

T.3. ,,Pomnik pomordowanych Zydéw Europy: Stoi tu i nic tego nie zmieni”

Zastosowana w poprzednich zdaniach personifikacja zostala tu trafnie
zastgpiona sformulowaniem ,,nic tego nie zmieni” Z tego samego tekstu
pochodzi kolejny przyklad, ktdrego nieprawidtowy przeklad zwigzany jest
z niezrozumieniem tekstu zrodlowego:

P5.,,Das Holocaust-Mahnmal ist die Stein gewordene Kalamitit der deut-
schen Gedenkkultur - die sich im iibrigen selten so blamiert hat wie bei der
jahrelangen Debatte iiber dieses Mahnmal. Kein ernstzunehmender Repri-
sentant der Bundesrepublik hitte etwas gegen den Bau eines Denkmals fiir
die ermordeten Juden Europas einwenden konnen”.
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Pierwsze zdanie przelozone zostato przez jednego z ttumaczy w nastepu-
jacy sposob:

T.1. ,,Pomnik Ofiar Holocaustu jest symbolem zakletej w kamieniu zagtady
wpisanej w kulture pamieci Niemiec - ktdra rzadko przynosila sobie wstyd
tak jak podczas wieloletniej debaty na temat tego pomnika’.

Tlumacz staratl sie zachowac stylistyke i stownictwo tekstu zZrédlowego.
Trudnoscia okazat si¢ dobor stownictwa. Wyrazenie: ,,die Stein gewordene
Kalamitit der deutschen Gedenkkultur” trudno przetozy¢ na jezyk polski tak,
aby calo$¢ byla spojna i poprawna stylistycznie. Szczegélnie problematyczne
bylo stowo Kalamitdt, poniewaz w jezyku polskim oznacza ono szkode lub
strate, a taki ekwiwalent nie wpisuje si¢ w kontekst wypowiedzi. Proéb zmiany
powyzszego ttumaczenia bylo wiele. Propozycja, ktéra najlepiej rozwigzuje
problem tego zdania, byl przeklad drugiego ttumacza:

T.2.,,Pomnik Holocaustu jest skazg na wizerunku kultury pamieci Niemiec,
ktéra rzadko kompromitowala sie tak, jak przy tej wieloletniej debacie nad
powstaniem tego pomnika”

W powyzszym przekladzie zachowane zostaly poprawna stylistyka, logika
oraz sens zdania zrédlowego. Dodatkowo kolokacja: ,,skaza na wizerunku
kultury pamieci Niemiec” powoduje, ze zdanie jest estetyczne i dobrze sie
je czyta.

Podsumowujgc rozwazania, mozna stwierdzi¢, iz tutorial uswiadomit thu-
maczom biorgcym w nim udzial, Ze na dobre i rzetelne ttumaczenie sktada
sie bardzo wiele réznych czynnikéw, a najwazniejszym z nich jest rozumienie
tekstu Zrédtowego. Niezrozumienie tekstu moze mie¢ wiele przyczyn, naleza
do nich: niewtasciwy odbiér kontekstu i przestania tekstu, a takze niezna-
jomos$¢ tematu czy sfownictwa tekstu wyjsciowego. Analiza teksu i refleksja
nad jego przestaniem sg pierwszym i kluczowym krokiem w pracy nad prze-
ktadem, wymagaja wiec zaangazowania i niezwyktej starannosci, a czasem
takze konsultacji i poszukiwania materialéw zwigzanych tematycznie.
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PRZEDMOWA DO CZESCI Il

Kolejne strony monografii przedstawiajg eseje, ktore odbiegajg od bezposredniej refleksii
nad procesem ksztatcenia doswiadczonym w indywidualnym trybie spotkan, a bliskie sg
rozwazaniom teoretycznym i interpretacjom o charakterze naukowego namystu nad wybra-
nym elementem danej dyscypliny. ,Tutoring dla literatury” to poczatek drugiej czesci ksigzki,
w ktorej odnalez¢ mozna owoce pracy tutorskiej: teksty studentow o charakterze artykutow
dyscyplinarnie okreslonych w ramach $ciezek tematycznych. Rozpoczyna te cze$¢ Marta
Biatek esejem na temat Innosci. Bardzo wnikliwie analizuje koncepcje Innego zaréwno
z perspektywy filozofii Emmanuela Levinasa i ks. Jozefa Tishnera, jak i te widziang oczyma
reportazysty Ryszarda Kapuscinskiego. Do kontrowersji, ktora zawsze towarzyszy poznaniu
Innego, jego akceptacii, rozpoznaniu innosci w sobie, autorka eseju dodaje kilka interpretacii
tej problematyki zawartej w wewnetrznych rozterkach wybranych postaci literackich. To cieka-
we i ambitne rozpisanie tematu Innosci i obcowania z nig w przesziosci wydaje sie zarazem
bardzo aktualne wobec wspotczesnej, XXI-wiecznej rzeczywistosci spoteczno-polityczne;
w Europie i na $wiecie. Innos¢ jako zjawisko uniwersalne, wielowymiarowe i wiecznie aktual-
ne pojawi sig jeszcze w paru innych artykutach napisanych w tutorialach kulturoznawczych
i jezykoznawczych. Tymczasem tropy reportazu oraz ponadczasowosci tekstow fikcyjnych
i niefikeyjnych w literaturze widzimy w nastepnym artykule autorstwa Anny Nadrowskiej,
napisanym u innego tutora. Studentka w bardzo obrazowy sposob negocjuje prawomaoc-
no$¢ elementow fikeji w gatunku literackim, jakim jest postulatywnie faktograficzny reportaz.
Zadajgc pytania o podejscie krytykow do subiektywnych elementéw wyobrazni u roznych
reportazystow: Krzysztofa Kagkolewskiego, Melchiora Wankowicza lub Ryszarda Kapuscin-
skiego, Nadrowska cytuje Swiettane Aleksiejewicz, biatorusinskg reportazystke: ,Prawda to
taka szkodliwa rzecz, ktdrej nie trzeba stawic, kazdy ma jej swoistg wersje. Dokument zalezy
od checi, od przekonan cztowieka i jego wiary. Ogolnie, zetknac sie z rzeczywistoscig twarzg
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w twarz jest bardzo trudno. Wtasciwie dokument to bardzo niestata rzecz” i sama sktania sie
ku przekonaniu, ze nie sposob unikng¢ w tekscie reportazu $ladu osobowosci jego tworcy.
| juz za chwile przeskakujemy ponownie do $wiata fikcji, naszpikowanej symbolikg, echem
mitologii antycznych, staroskandynawskich tradycji ludowych i nawet Biblii, a zarazem do
catkiem nam bliskiej wspotczesnosci. Pora na Anne Hamanowicz i jej zmagania z dramatem
Henryka Ibsena. W eseju ,Zycie jest snem” autorka prowadzi niezwykle kreatywne rozwazania
nad przestaniem dramatu norweskiego dramaturga Peer Gynt. Jej artykut to mocna, dobrze
napisana wirtuozeria interpretacyjna: rozbudza wyobraznie, zacheca do poszukiwania nowych
watkow w zyciu bohaterow i jednoczesnie Czytelnika. Plgtanina tropdw, elementy metafizyki,
wymagajaca metaforyka i naktadajace sie mozliwosci interpretacii konczg sie wcigz pytaniami
bez odpowiedzi, ktére moze podsumowaé cytat z eseju: ,Sni krdl, ze krélem jest, $ni biedak
0 swoim ubdstwie, wszyscy $nimy, wszyscy jestesmy jak Peer”. Ten esej to literacka proba
analizy utworu o wielu przestaniach dotyczacych ludzkiej egzystencii, z naciskiem na ciem-
nigjsze strony ludzkiej natury. Kinga Okroj kontynuuje podroz Czytelnika w nieodkryte zakatki
ludzkiej tozsamosci i proponuje barwng, Swietnie napisang przejazdzke saniami dwdch bo-
haterow powiesci Wiadimira Sorokina Zamiec. Jest to przejazdzka wielowymiarowa: fizyczna,
duchowa i oniryczna. Studentka zatapia wrecz odbiorce w historii drogi dwoch bohaterdw
powiesci, analizujgc ich charaktery oraz doznania przez filtr pierwiastka dionizyjskiego oraz
apolinskiego. Mitologiczne cechy przypisane obu bogom determinujg postawy protagonistow
utworu, a esej jest sam w sobie opowiescig o réznych sposobach godzenia sie z zyciem
i jaznig, przesztoscig i sumieniem. W obrebie tematyki literatury rosyjskiej pozostaje tez tekst
Anny Malinowskiej ,Feminizm w czasach radzieckich i we wspdtczesnej Rosji”. Otwiera on
watek feministyczny w tym zbiorze, obecny za chwile takze w poezji anglojezycznej. Wida¢
u studentki zainteresowanie problematykg feminizmu w prasie i literaturze ZSRR, w ktérym
stereotypizacja kobiet trwata znacznie diuzej niz w innych krajach Europy. Cze$¢ drugg catej
monografii zamykajg dwa anglojezyczne teksty kontynuujace obraz kobiety i kobiecosci
w dwoch ciekawych, wspotczesnych ujeciach: tekstach wspotczesnych piosenek rockowych
oraz literaturze 0 nachyleniu post-strukturalistycznym. Agata Darewicz analizuje wybrane
teksty wokalistki, poetki i autorki tekstow PJ Harvey pod kgtem archetypow kobiecoSci
zawartych w jej dziefach. Teksty sg opisane jako surrealistyczne, nawigzujgce do biblijnych
watkow, w tym zwtaszcza postaci kobiecych — z reguly stereotypowo ukazanych jako za-
leznych i uwiktanych we wtasne emocje. U Moniki Dacy, w eseju ,The images of women.
An essay on looking” widzimy z kolei jeszcze inng perspektywe feminizmu i stereotypizacii.
Wychodzac od sposobu przedstawiania kobiet i ich osiggnie¢ w czasopismie ,Elle” od lat
50. XX wieku, Daca dokonuje swoistej postmodernistycznej dekonstrukciji przedstawien rol
kobiet, idgc nawet w kierunku dyskusji nad znaczeniem wizualnych wrazen w ocenie rél
spotecznych, opartym na psychoanalizie Sigmunda Freuda i Jacques’a Lacana. Tytutowe dla
eseju ,spajrzenie” (gaze, looking) przybiera w tym fragmencie funkcje opresyjnego narzedzia
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kategoryzowania kobiet, formutowania ich samooceny na bazie meskiego spojrzenia (fizycznie
i metaforycznie), w ktorym tylko fizyczna $lepota jednego z meskich bohateréw pozwala na
swobodne i rzeczywiste zaistnienie kobiety. Intrygujaca, literacka dekonstrukcja symbolu - ten
artykut poprowadzi Czytelnika w krety labirynt analizy dyskursu literackiego, odkrywajac mnigj
lub bardziej ukryte mechanizmy stereotypizacji kobiety w literaturze pieknej. Takze Dominika
Kotarbinska w artykule ,Mity i mitologie” umiejetnie polemizuje z mitami dominujgcymi we
wspotczesnej kulturze, wspierajac sie przy tym tezami zapropowanymi przez francuskiego
krytyka, Rolanda Barthesa w Mitologiach. Autorka koncentruje sig na powiesciach Cormaca
McCarthy'ego The Road (Droga), Ali Smith, Girl Meets Boy, Jeanette Winterson, Oranges
Are Not the Only Fruit (Nie tylko pomararicze...) oraz Margaret Atwood, The Penelopiad
(Penelopiada). Analizujgc przedstawione w nich relacje migdzyludzkie, poddaje tym samym
krytyce pojecie normy. Maciej Gryglewski odkfada na bok temat feminizmu i wspina sie na
sam wierzchotek metainterpretacji tekstu w ostatnim eseju tej czesci ,Anagogiczny wymiar
paratekstu”. To u niego spotkajg sie poziomy metaanalizy dyskursu, rola parajezyka w odkodo-
waniu znaczenia oraz biblijne motywy. Gryglewski dokonuje opisu tekstéw wprowadzajgcych
do psalmoéw biblijnych, podkreslajac ich role jako narzedzia interpretacji znaczen historii
biblijnych. Ta metaanaliza jest dobrym pomostem prowadzacym od czesci literaturoznawczej
do pedagogicznej, gdyz de facto poruszajac watek egzegezy biblijnej, poprzez hermeneutyke
przechodzi do potrzeby rozumienia zapisu w kontekscie kultury i przez to takze wagi jezyka
dla jasnosci przekazu. A w pedagogice przekaz i rozumienie to pojecia kluczowe.
Komunikacja otwiera przed nami niezmierzone mozliwo$ci interpretacyjne, jesli chodzi o jej

kanaty, formy oraz funkcje. Na jednej z nich — funkcji edukacyjnej skupiajg sie trzy kolejne
teksty studentow, ujete w sekcji ,Edukacja dla jako$ci - tutoring w pedagogice”. Wiekszo$¢
dotychczasowych tekstow odzwierciedlata jezykowe zainteresowania studentéw, ktdrzy sku-
piali sie na jezyku i jego lingwistycznej lub literackiej odstonie. Studenci pedagogiki pracujacy
z tutorami zajeli sie funkcjonalng strong komunikacii: zbadali, w jak rézny sposéb odmienne
formy przekazu przyczyniajg sie do ksztatcenia innych. Ewelina Wysocka w krotkim, ale
twérczym fragmencie ,PorcelaNowe $wiaty” dzieli sie doswiadczeniem zdobytym w Projekcie.
Dzieki niemu mogta pofgczy¢ wiedze o schizofrenii dzieciecej z pisarskg sztuka opowiadania
oraz rysunku. Eseje tutorskie zostaly tu zastgpione esejem rysunkowym, inspiracjg do two-
rzenia ilustracji do sfowa pisanego. Same w sobie miaty dla tandemu uczen-tutor wymiar
edukacyjny i pozwolity zgtebia¢ arkana réznych Srodkow wyrazu. O jeszcze innych wymiarach
edukacji i przekazu traktujg dwa nastepne artykuty, powstate w tutorialu pedagogicznym.
Joanna Sikora podejmuije temat edukacji czytelniczej wérod matych dzieci, zwracajgc uwage
na niski poziom czytelnictwa w Polsce. Wedtug nigj przyczynit sie do tego brak znaczenia
przypisywanego edukowaniu i propagowaniu czytania u najmtodszych dzieci. Przybliza
Czytelnikowi pojecia wczesnej alfabetyzacii (emergent literacy), do ktdrej przygotowuje
obcowanie ze stowem czytanym juz przez niemowleta do trzeciego roku zycia, a nastepnie
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czytanie dialogowe oraz wspdlne. Podkre$la znaczenie ,zakochania sie” w czytaniu na
cale zycie. Agata Stepnowska natomiast po$wieca uwage edukacyjnej funkcji aplikacji na

urzgdzenia mobilne tworzonych z myslg o dzieciach z dzieciecym porazeniem mézgowym.
Autorka tekstu wymienia aplikacje w jezyku angielskim, pozwalajgce na rozwijanie funkcii

motorycznych, trenowanie myslenia przyczynowo-skutkowego i wiele innych terapeutycz-
nych oddziatywan, ktore mogtyby by¢ wykorzystywane w pracy z dzieémi o réznym stopniu

niepetnosprawnosci. Problemem jednak, zdaniem Stepnowskigj, jest, poza kosztochtonno$cia
rozwigzan systemowych tego typu w szkofach lub instytucjach, niska $wiadomo$¢ oraz nie-
zadowalajacy poziom kompetenciji samych nauczycieli w tym zakresie. Karolina Koztowska

natomiast w artykule ,Kultura akademicka — uczestnictwo czy kreowanie?” omawia wazne

zagadnienie ksztaftowania sie kultury akademickiej w warunkach polskiej uczelni wyzsze;.
Jako uczestniczka spoteczno$ci studenckiej, a wiec takze wspdttworczyni i odbiorczyni tej

kultury, Koztowska przytacza trzy rézne nurty rozumienia koncepciji kultury akademickiej

w pedagogice: za Marig Czerepaniak-Walczak (bazujgcy na koncepcji kultur prefiguratyw-
nej, kofiguratywnej i postfiguratywnej Margaret Mead), Urszulg Ostrowskg (bardziej otwarty,
0 progresywnej orientacji) i Ewa Augustyniak (nawiazujgcy do zagadnien kultury organizacji).
Poréwnuie je i poddaje krytycznemu oglagdowi pod katem znaczen i symboli, jakie kazda z tych

definicji uznaje za swoje. Najbardziej godna uwagi wedtug autorki jest kwestia interakcyjnego

charakteru wspottworzenia kultury akademickiej przez wszystkie pokolenia funkcjonujgce na
uczelni, ale nie bez znaczenia jest tez fluktuacja struktur, paradygmatéw, wzajemna otwartosé

i che¢ wspotpracy po stronie zardwno kadry akademickiej, jak i samych studentéw. Kultura

tworzy sie w dziataniu, a ono z kolei potrzebuje systemu motywacyjnego i sprzyjajacych

warunkéw, za ktore odpowiedzialno$¢ ponoszg wszyscy jej uczestnicy.

Spotkania tutorskie w Projekcie 1Q dawaty, jak wida¢, okazje do poszerzania wiedzy

z réznych dyscyplin. Pole do wspdtpracy merytorycznej byto tutaj prawie nieograniczone,
a jedynym kryterium stawat sie w miare wspdlny zakres zainteresowan naukowych studenta

i tutora. Stad tez w kolejnej czesci monografii, po tematyce jezykoznawczej, literaturoznaw-
czej i pedagogicznej, pojawiajg sie artykuty nawigzujgce do studiow interdyscyplinarnych:

kulturoznawczych, jezykowo-kulturowych, literacko-kulturowych i historycznych. Sekcje te,
zatytutowang ,Na obrzezach: tutoring miedzyobszarowy” otwiera drugi tekst Anny Hamano-
wicz, studentki skandynawistyki, ktéra tym razem, po prze$ledzeniu enigmatycznych watkow

Ibsena, wraca w eseju ,Odczytywanie tekstow staroskandynawskich” do korzeni kultury

staroskandynawskiej. Bazujgc na tekstach zrodfowych i opracowaniach skandynawskich

autorow, Hamanowicz poszukuje punktow stycznych i wzajemnych wptywow pomigdzy
chrzeScijanstwem a mitologiami greckg i nordyckg. Znajduje tez odniesienia poszczegolnych

elementow wierzen lub obrzedéw do lektur nordyckich sag rodowych, przy jednocze$nie

uwaznym i krytycznym odczytaniu historii poganstwa i chrzescijanstwa. Jak pisze sama

autorka: ,Poganstwo automatycznie nasuwa skojarzenia z czyms nieaktualnym, prymitywnym
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i barbarzynskim, »religia« natomiast brzmi bardzo neutralnie i jest zakorzeniona w naszych
umystach. W kontekscie obrzedu i wierzen takze spotkamy sig z rozdzwiekiem dotyczacym
jezyka uzywanego wobec poganstwa i wspdtczesnego monoteizmu — wystarczy zestawic
takie pary wyrazéw, jak: magia i cuda, wrdzbiarstwo i proroctwo, bogowie i demony, bozek
i Bog, przywotywanie bostw i modlitwa, zaklecia i formuty modlitewne. Wyrazenia te, gdyby
sie nad nimi zastanowic¢, sg bardzo bliskie albo rdwnowazne znaczeniowo. Majg jednak
zupetnie inne zabarwienie emocjonalne i wartosciujgce”. Esej Hamanowicz to z pewno$cig
bardzo interesujgcy i wnikliwy przyktad siegania w gtgb pewnych uniwersaliow kultury, kiérg
otoczeni jestesmy takze dzisiaj. W kregu kultury skandynawskiej pozostaje takze tekst Alek-
sandry Grochowskiej ,W jaki sposob postkolonialne spoteczenstwo Grenlandii wypraco-
wuje swoje migjsce w Swiecie?”. Uczestniczka tutorialu o historii, kulturze i polityce panstw
skandynawskich pisze o sobie: ,Zmienito sie moje patrzenie na problemy tozsamosciowe,
z ktorymi borykajg sie mieszkancy najwigkszej wyspy $wiata”. To spojrzenie zmienia sie tez
u Czytelnika w trakcie czytania tego eseju. Grochowska przedstawia tu bowiem ciekawy
proces budowania wtasnej autonomii politycznej oraz kulturowej spoteczenstwa niewielkiego,
0 specyficznej lokalizacji geograficznej, kiore wyzwolito sig spod pietna dunskiej kolonizacji
dopiero w koncu XX wieku. Na uwage zastuguje proces budowania przez Grenlandczykow
tzw. tradycji wynalezionych, opieranie ich na przesztosci z jednoczesnym markowaniem
odrebnosci i samosterownosci, dokonywanym przez ludno$¢ odbiegajgcg od postrzeganych
stereotypowo w Europie Inuitow — towcow zyjgcych w igloo. Europejskos¢ i tozsamosc jej
mieszkancow uwidacznia takze Paulina Romanowicz. W jej eseju, stanowigcym rozwazania
nad budowaniem sie powojennej tozsamosci panstw Europy Srodkowej (tudziez Srodkowo-
-Wschodniej), Europejczyk, tak jak Polak, Wegier czy Chorwat, jest tym, ktorego dzieje, jak
pisze Bronistaw Geremek, ,[...] przypominajg bardzo nieproszonego goscia, intruza, ktéry
sie wdziera do domowego zacisza. Cztowiek Europy Srodkowej chce mieé wreszcie spokdj,
ale ten odbierajg mu wiasnie wielkie mocarstwa’. Autorka stawia pytanie: ,Czy wiec Srod-
kowoeuropejczyk zrobit cos, aby swojg tozsamos¢ srodkowoeuropejskg uksztattowac?”.
Odpowiedz na to pytanie jest utrudniona jeszcze przez dodatkowe zagadnienie tozsamosci
narodow batkanskich, ktére przez samych Srodkowoeuropejczykéw traktowane sg odreb-
nie. Wioleta Adamowicz z kolei wraca na rodzimy, polski grunt, opisujac swoje terenowe
badania antropologiczne zwigzane z historig i kulturg mieszkancow Powisla, a szczegdinie
z wptywem elementow folkloru na budowanie sie ich tozsamo$ci w okresie po historycznie
uwarunkowanych przesiedleniach z réznych terenéw Europy.

Kulturoznawczo zorientowana tematyka nie konczy sie wraz z nastepnym esejem, a raczej
wprowadza tagodnie oblicze interdyscyplinarnosci. Juz od tego momentu bowiem artykuty
studenckie sg Swiadectwem eksploracji wiedzy w ramach nie jednej waskiej dyscypliny na-
ukowo-badawczej, ale raczej wspdlnego dryfowania z tutorami po nieznanych wodach. Dla
edukacji interdyscyplinarnej wiasciwie trudno ustalic granice. Tym bardziej jesli formuta eks-
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ploracii, czyli jej czas, metodaii cele, nie jest sztywno sprecyzowana, nie konczy sie formalnym
zdaniem egzaminu. W pewnych zaledwie symbolicznych ramach organizacyjnych, jakimi byty
tutoriale, czes¢ studentow przezywata intelektualne przygody z funkcjami kulturotwoérczymi
jezyka, z literackg interpretacjg kultury odgrywang na deskach teatru lub na duzym ekranie,
lub tez zonglowata spotecznymi, politycznymi i historycznymi uwarunkowaniami kultur réznych
narodéw i krajow. Stad kolejne eseje pogrupowane sg w tej czesci w trzy mnigjsze podrozdziaty.
Pierwszy z nich zawiera ponownie teksty poruszajgce zwigzki miedzy kulturg a jezykiem.
Marta Porwich pisze esej ,Absurdy poprawnos$ci politycznej”, stosowanej w jezyku i two-
rzacej okreslong kulture wypowiedzi. Zauwaza jednak, ze przy zachowaniu ostroznosci ,[...]
uzywanie odmiennych sformutowan niewiele zmienia, jesli nie idzie za tym zmiana nastawienia.
Mozna tak samo prze$ladowac »czarnuchdws« jak i »czarnoskérych«. Mozna z pogardg mowic
0 przedstawicielach mniejszosci etnicznych, jak i zyczliwie wspiera¢ dzikusow. Mysle wiec,
76 zwalczanie rasizmu nie powinno przebiega¢ na poziomie jezykowym, a zmiany powinny
przebiega¢ przede wszystkim na poziomie mentalnym”. Olga Kotodziejczyk poswieca
swoj artykut bloggingowi, czyli zjawisku komunikacyjnemu polegajacemu na pisaniu blogdw.
Winteresujgcy sposdb przedstawia oglad tej formy dziatania komunikacyjnego od strony za-
rowno jezykowej, jak i kulturotworczej, spotecznej, interakeyjnej i medialnej. Opisuje specyfike
blogowania, poréwnuijgc jg z dziennikarstwem lub komunikacjg werbalng w rzeczywistym
Swiecie i dostrzegajgc w nigj wiecej plusow niz minusow. Najwiekszym atutem blogowania sg
poczucie sprawczosci, autonomia tresci, kontakt z innymi (blog powstaje w wyniku interakcji)
oraz zarazem izolacji od szumu medialnego i spoteczenstwa pojmowanego w sposob trady-
cyjny. Joanna Morawska natomiast w niemalze artystyczny sposob bawi sie jezykiem, taczac
na pot dialogiczny i pozornie humorystyczny esej z silnym przekazem na temat postrzegania
mito$ci, rownosci, feminizmu, tolerancii i potrzeby samookreslenia. Tekst | will tell you a story”
brzmi jak manifest mtodej osoby, ktéra pietnuje kulturowe zniewolenie, w jakim funkcjonuje
spofeczenstwo chcace przestrzega¢ pewnych Kliszowych norm normalno$ci, a normy te
w wielu sytuacjach prowadzg do wypaczenia rozumienia mitosci i szacunku do blizniego.
W kolejnej grupie tekstow znajdujemy eseje, ktdrych tematyka taczy ze sobg kulture
i literature w sposéb metaforycznie wylewajacy sie poza stronice ksigzek, ale tez w jednym
przypadku sprowadza kulture z powrotem na drukowane kartki. Owo wyjscie poza papier
0znacza zajecie sie dramatem, teatrem, kinem, zabawg gatunkow literackich i aspektami
polityki widocznymi w literaturze. Otwiera te sekcje Monika Krol, ktérej anglojezyczny tekst
,The rules of the carival and the process of values’ renewal in the context of In Yer-Face
Theatre” stanowi fascynujaca podréz po zakatkach duszy czesto obrazoburczych dramatopi-
sarzy, takich jak Sarah Kane lub Mark Ravenhill. Studentka przybliza Czytelnikowi specyfike
gatunku literackiego In Yer-Face Theatre, powstatego w Wielkiej Brytanii w latach 90. ubie-
gtego stulecia. Gatunku, ktdry na wzdr koncepcji karnawatu, do jakiej tez jest poréwnywany
w tym eseju, jest swoistym katharsis dla spoteczenstwa objetego normami kultury wysokiej
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i cywilizowanej. Pozwala na dotkniecie wszelkich tabuizowanych zjawisk, odwraca na
okres teatralnego spektaklu Swiat wartosci, aby widz dokonat odnowy i przeformutowania
dotychczasowych na rzecz nowych, by¢ moze bardziej od$wiezonych, a takze Swiadomie
docenionych aspektow cywilizowanej egzystencii. Aspektami karnawalizacji zajeta sie takze
Jagoda Nowaczyk, ktdra wspomina element zabawy w opowiesci o historii tragikomedii
w filmie zestawionej z teatrem absurdu. Nowaczyk poddaje analizie dzieta Woody'ego Allena
(np. God, Melinda Melinda) jako przyktady dziet opartych na elementach groteski i farsy,
majgcej wyzwoli¢ u widza wielce uniwersalng refleksje nad kondycjg ludzkiej egzystencii. Jest
to przy tym przyktad doktadnej analizy gatunku, przeprowadzonej na dobrym merytorycznie
poziomie. Aleksandra Wachacz kontynuuje watek literatury na deskach teatru, przygladajac
sie tworczosci Samuela Becketta, irlandzkiego XX-wiecznego nowelisty i dramatopisarza
awangardy. Analiza oddziatywania jego dziet na wspotczesng publiczno$¢ w przypadku tej
doktorantki miata miejsce w tutorialu mocno wyjatkowym, gdyz jako romanistka odbywata
go w jezyku angielskim. Wartoscig szczegoing, co wynika z opisywanego doswiadczenia,
byfo dla niej przygotowanie sie tez tg droga do napisania rozprawy doktorskiej. Do tematu
ekranizacji filmowych dzieta kultury powraca natomiast Igor Yonekawa w eseju ,Adaptacje
filmowe powiesci Fiodora Dostojewskiego (na wybranych przyktadach)’. Autor najpierw
najpierw bada definicie adaptacji oraz ekranizacji, a potem poréwnuije trzy rézne adaptacje
filmowe Zbrodhi i kary Dostojewskiego. Podsumowuije ten zabieg stowami: ,To nasuwa bar-
dzo ciekawy wniosek, ze nie ma jednego, prawidtowego sposobu dokonywania adaptacii.
To, co moze by¢ nie do pomyslenia w jednym filmie, w innym jest zbawienne. To jest piekno
i magia kina”. Przywotujac jeszcze inne przyktady adaptacii dziet Dostojewskiego, w tym np.
w rezyserii Akiry Kurosawy, Yonekawa obok streszczenia samejich tresci zwraca uwage na
ogromny potencjaf oraz zagrozenia adaptacii filmowych - z jednej strony ryzyko uproszczen,
a z drugiej szanse na uwspotczesnianie, budowanie innej symboliki, przemawianie do réz-
nych odbiorcow. Temat pokrewny, pozostajacy w kregu prozy rosyjskiej, porusza artykut
Karoliny Szymanskiej zatytutowany ,Stosunek do kultury w powiesci Dzieri oprycznika
Wiadimira Sorokina”. To o tym tek$cie napisatam wyzej, ze jest przyktadem przelania kultury
na papier, a nie zejsciem stowa na deski teatru. Co ciekawe, w pewnym sensie temat tego
tekstu wpisuje sie w poruszany wyzej watek karnawatu, gdyz jak pisze studentka o czasach
odwilzy pokomunistycznej i odnowionym nurcie antyutopii w literaturze XX wieku, ,Panstwo
rosyjskie przestaje by¢ zamknietym imperium, otwiera sig na twércow. Powstajg utwory
przetamujace wszelkie schematy czy utrwalone dotychczas wartosci. Pisarze zaczynajg
publikowa¢ dzieta, ktore moga by¢ uwazane za aktualny komentarz do realiéw rosyjskich”.
A wiec rzeczywisto$¢ zamknieta w stowie pisanym, aby zrewolucjonizowa¢ jedynie siebie
samg. Omawiane dzieto Sorokina, Dzieri oprycznika, jest futurystyczng wizjg Rosji z roku
2027, nawigzujaca do historycznej przesztosci dyktatury carskiej, a zarazem satyrg na sy-
tuacje wspotczesng. Postmodernistyczna stylistyka pozwala Sorokinowi na odniesienia do
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panstwa totalitarnego w uniwersalnym wymiarze, a Szymanska wskazuje w swym tekscie
na interpretacyjne mozliwosci takiego stylu.

Kolejny artykut w tej kulturowo-literackiej sekcji przenosi nas ponownie do innego kregu
kulturowego, w ktérym juz nie raz przebywali$my — do Skandynawii. Dominika Kila w arty-
kule ,Pippi z Domu Ludu. O kolektywizmie i indywidualizmie w spoteczenstwie szwedzkim”
nawigzuje do postaci znanej w Europie, jesli nawet nie poza nig, dziewiecioletniej bohaterki
szwedzkich ksigzek, Pippi Porczoszanki, i charakteryzuje specyfike spoteczenstwa dobrobytu
i wzorcowej socjaldemokracii. Studentka pochyla sie nad znaczeniem i wzajemng relacjg
kolektywizmu i indywidualizmu w rozwoju szwedzkiej kultury panstwowos$ci i obywatelskosci,
podkreslajac, ze mimo swej kontrastujgcej etymologii i innych zatozen nie wykluczajg sie one,
araczej spotykaja w budowaniu tozsamosci narodowej Szweddw. Pozwala na to takze wysoki
interwencjonizm panstwowy, ktory poprzez okreslong polityke socjalng prowadzi zawsze ku
rozwijaniu autonomii i niezaleznosci obywateli, ceniac jg jako warto$¢ najwyzsza. Kila konczy
Swoje rozwazania stowami: ,Aby jg zrozumie¢, mozna wyobrazi¢ sobie wspolny, dobrze sko-
ordynowany Dom Ludu, w ktérym samodzielne jednostki o charakterze Pippi Ponczoszanki
gotowe sg zgodnie zrezygnowat z niezaleznosci od interwencjonistycznego panstwa, aby
mac cieszy¢ sie autonomig w stosunku do siebie nawzajem”. Aleksander Ksiezopolski
niejako kontynuuje watek relacji wolnos¢ — zniewolenie spoteczne w artykule na temat dialogu
miedzykulturowego, ale w kontekscie kolonizacji i spotkania z Innym. Na podstawie trzech
wybranych powiesci brytyjskich analizuje trudne i kontrowersyjne zagadnienie XIX-wieczne
kolonizacji narodow plemiennych przez Wielkg Brytanie, opisujac podtoze podbojow w duchu
walki z niezrozumiatym Innym: ,0Obco$¢, a raczej nasze sposoby na radzenie sobie z nig
i przyzwyczajenie sie do niej, jest kluczowym aspektem w rozwazaniu 0 mozliwosci zaistnienia
dialogu miedzykulturowego. Postawa wobec Innego, przede wszystkim che¢ zrozumienia
i akceptacii, a nie ofensywa i zamkniecie na inne percepcie rzeczywistosci, jest dla niego
kluczowa’. Jako jeden z literacko-filmowych przyktadow tar¢ w dialogu miedzykulturowym
Ksigzopolski podaje Pocahontas, zadajac pytanie: ,Jak osoby z diametralnie réznych kultur
mogg stanowi¢ spojne i zgrane matzenstwo, kultywujac mito$¢?”. Nie chodzito o romantyczny
watek, chociaz ten miat wskazywac na uniwersalizm uczu¢ wobec nikczemnosci polityki.
Trop budowania i rozpadu zwigzku miat wskaza¢ na antykolonialny akcent: Pocahontas nie
wychodzi za maz za ,0bcego” kochanka, pozostajac wierna swoim wartosciom kulturowym.

Kolejne dwa teksty w tym podrozdziale stanowig wnikliwg analize brytyjskich dziet lite-
rackich, ktore budzg refleksje nad swoim losem i cztowieczenstwem, dystansem do $wiata,
esencjg wolnosci oraz réznymi formami ograniczen spotecznych. Paulina Szugalska podaje
przyktad dwoch bohateréw dziet (Room oraz The Curious Incident of the Dog in the Night-

-Time), chtopcow w wieku pieciu i pietnastu lat, ktdrzy opowiadajg 0 swoim zyciu, w kazdym
przypadku bedgcym spoteczng anomalig (cierpig na wieloletnig izolacje spoteczng oraz
syndrom ze spektrum autyzmu). Okazuje sie jednak, ze to anomalia pozorna, gdyz chtopcy
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tak naprawde po uswiadomieniu sobie swojej kondycji sg zdolni do funkcjonowania i czytania
Swiata tak jak inni. Oddziatywanie tych dziet w opinii Szugalskiej jest silne, gdyz siega w gigb

ludzkich emocii i ich uwarunkowan. Krél ponownie oferuje Czytelnikowi doswiadczenie

czysto literackiej, wymagajacej analizy dwdch dziet Everything is lluminated oraz The History
of Love. Patrzy na literature przez soczewke elementéw wspéinych oraz réznicujgcych, pod-
kreSlajac, ze dzieta o pozornie réznym przestaniu i tresci majg dla wnikliwego odbiorcy wiele

wspolnych elementdw narracji oraz uniwersalnej symboliki. Krél dekonstruuje tutaj sam tytut

ijego semantyczny wydzwiek, mnogos¢ skomplikowanych watkow, stosunek do przesztosci

i jej role w samookreslaniu sig bohateréw, moc interpretacyjng zakorczenia, a takze typowe

w powiesciach motywy podrozy, zycia i Smierci.

Kolejny zbidr tekstow w tej czesci Swiadczy o miedzyobszarowych eksploracjach tutor-
skich na styku kultury, historii i spofeczenstwa. Oskar Kompanowski przenosi Czytelnika
w szerszy geopolitycznie krag oddziatywania i tworzenia okreslonej kultury sojuszy w Europie
miedzywojennej. W swoim artykule wskazuje na $cieranie sie ponadnarodowych, geopoli-
tycznie funkcjonalnych oraz bardziej sentymentalno-narodowych motywow tworzenia sojuszy
politycznych w miedzywojniu. Po | wojnie $wiatowej ksztattowat sie nowy porzgdek podziatow
panstwowych, pozostajgcy pod wptywem z jednej strony imperializmu wielkich mocarstw,
a z drugiej nowo powstajgcych teorii ewolucjonizmu i biologizmu prowadzgcego do niebez-
piecznych teorii nacjonalistycznych. Kompanowski skomplikowany proces konstruowania
sie alianséw w Europie, na bazie nie etniczno-ideologicznego (mimo takich pierwotnych
pobudek Il Rzeszy), ale jednak geopolitycznego celu, ktéremu panstwa takie jak Wegry,
Wrtochy czy Niemey (w ich odczuciu pokrzywdzone na skutek powojennych traktatow)
podporzadkowaty polityke zagraniczng po 1918 roku. Podsumowuje we wnioskach, ze taki
wiasnie mechanizm, oparty na pragmatyzmie i bezpieczenstwie, a nie etnicznej wspoélnocie
i korzeniach, towarzyszy réwniez wspdtczesnie tworzeniu politycznych oraz ekonomicznych
powigzan miedzy panstwami w Europie. Franciszek Litkowski wydaje sie kontynuowac
rozwazania na temat panstw narodowych i procesow narodotwérczych, gdyz jak sam pisze
we wstepie do swego tekstu o planach zwigzanych z pracg licencjacka: ,[...] prace swa
chee pisac z filozofii spotecznej, ze szczegdinym uwzglednieniem roli panstw narodowych,
jaka odgrywajg one we wspdtczesnym Swiecie”. Zapewne wiec artykut jego poprzednika
stanowi dobre wprowadzenie do tego tematu, kiory jednak skreca w strone problematyki
Batkanoéw XX wieku i ociera sig o filozofie, gdyz ,zaréwno bo$niackos¢, jak i jugostowian-
sko$¢ traktowac nalezy bardziej jako pewne nurty w mysleniu oraz ksztattowaniu kultury niz
narodowos¢”. Litkowski nawigzuje tez do Georga W.H. Hegla i jego analizy ducha narodu.
Zastanawia sie, jakie wyzwania czekajg panstwa bytej Jugostawii w ich procesie okre$lania
tozsamosci narodowej, biorgc pod uwage przesztos¢ przed ziednoczeniem Marszatka Tito
i po ponownym odzyskaniu niepodlegtosci. Nie rysuje przy tym optymistycznego scenariusza.
Kolejny tekst w tej czesci monografii odstania jeszcze inne oblicze spotecznego wymiaru
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kultury. Emilia Lejmel w eseju ,The son preference” podejmuje uwidoczniony w literaturze
oraz badaniach socjologicznych XX wieku temat spotecznych i kulturowych uwarunkowan.
Powszechnie wiadomo, ze rodzice, a szczegdlnie ojcowie, na przestrzeni wiekdw zawsze
bardziej doceniali i wartoSciowali meskie potomstwo. Wiele watkéw spotecznej ignorancii
i nierownosci wobec kobiet wynika z tej tendencji nawet wspdtczesnie. Zdaniem autorki
retoryka nierbwnego obdarowywania mitoscig i uwaga dziewczat, a takze obwiniania matek
0 brak chtopca w rodzinie, jest szczegdinie nieuzasadniona w zestawieniu z wspotczesng
wiedzg na temat biologii czfowieka. Zadaje wiec pytania o zrodto tak gtebokiej preferencyj-
no$ci meskiego potomstwa, poszukujac odpowiedzi w kulturowych mitach i stereotypach.
Ta dyskursywna walka wciaz trwa, przybierajac rozne oblicza i wymiary, bedgc aktywnym
elementem procesow kulturotworczych w spoteczenstwach Europy.



Rozdziat 1.
Tutoring dla literatury






Marta Biatek
INnnoS¢

Tutorial dr Moniki Szuby: ,Wspotczesna literatura anglojezyczna w kontekscie badan
literaturoznawczych”

Niewielu jest ludzi, ktérzy podejmuja jaki$ wysitek wtedy, gdy nie jest to abso-
lutnie konieczne. Czlowiek nie lubi si¢ przeciez niepotrzebnie meczy¢. A oswa-
janie drugiej osoby jest meczace, czasochlonne, absorbujace. Niepewnos¢ ilek
wydajg sie tak oczywiste — o ile tatwiej po prostu pogodzi¢ sie z mysla, ze

naturg nieznanego jest raczej budzi¢ niepokdj, niz przetamywac strach odczu-
wany przy pierwszym spotkaniu z Innym. W takich momentach najbardziej

widaé zwierzecos$¢ czlowieka: w obliczu urojonego nawet zagrozenia woli

sie cofnaé, niz podjac ryzyko zrozumienia i oswojenia obcosci. Zwlaszcza

wtedy, gdy stoi przed nim po prostu Inny, czesto duzo bardziej bezbronny,
niz mogloby si¢ wydawac.

Kim jest ten Inny? Co w nim jest takiego, ze az tak nas przeraza? Przede
wszystkim innos¢ jest zazwyczaj natychmiastowo asocjowana z agresja. In-
stynktownie boimy si¢ tego, co jest nam obce, bo obce znaczy niebezpieczne.
A przeciez Inny nie gryzie. Zazwyczaj nie chce nam zrobi¢ nic ztego, bo jest
nie mniej przerazony niz my. Jego inno$¢ moze si¢ przejawia¢ na wiele spo-
sobdw: albo rézni go od nas wyglad, albo sposob myslenia i postrzegania
rzeczywisto$ci, albo obie te rdznice si¢ w nim tgczg, tworzac osobe inng nie
tylko fizycznie, lecz réwniez psychicznie. Trzeba sobie jednak zada¢ pytanie:
czy ktorakolwiek z tych réznic moze by¢ dla nas w jakikolwiek sposdb nie-
bezpieczna? Czy inny kolor skory lub deformacja ciala moze nam co$ zrobic,
zostawi¢ w nas trwaly $§lad? A jesli réznica dotyczy pogladow, czy jakas mysl
Innego moze nas zaatakowac i w znaczacy sposob wplyna¢ na nasze zachowa-
nie? Oczywiscie, ze nie. A jednak, chcac nie chcac, wigkszos$¢ z nas si¢ przed
Innym cofa, jesli nie od razu ostatecznie go odrzuca.
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O ile trudniej byloby tak si¢ zachowywa¢, gdyby czlowiek od razu
uswiadomil sobie, ze Inny to tez ni mniej, ni wiecej jak on sam. Przeciez
dla Innych to my jestesmy ,,tym Innym’, nie zawsze dobrym; tym, przed
ktorym nalezy si¢ cofna¢. Jak pisze Regenia Gagnier: ,,the subject is a subject
to, and of, others; in fact, it is often an »Other« to others” (Gagnier 1991: 8,
za: Wolfreys 2004: 171). Podmiot nie jest tylko i wylacznie podmiotem, jest
réwniez innoscia; tak samo inno$¢ wychodzi poza swoje ramy, zyskujac
podmiotowos¢. Maurice Blanchot idzie nawet o krok dalej, w obrazowy
sposob wyjasniajac: ,The Self and the Other lose themselves in one another”
(Blanchot 1993: 66, za: Wolfreys 2004: 170). Wiele w tym prawdy, niewidocz-
nej dla sporej grupy ludzi. Przeciez ja to ja, ale tylko dla mnie. Dla wszystkich
wokot jestem po prostu Inny - bo nie jestem nimi. Nie chcg, Zeby kto$ sie
mnie bal... Dlaczego wiec boje si¢ Innych?

Odpowiedzi na to pytanie szukal Ryszard Kapus$cinski, reportazysta,
ktory wiekszo$¢ zycia poswiecit drodze i spotkaniom miedzykulturowym.
W ksigzce Ten Inny przybliza posta¢ Innego, starajac si¢ go oswoi¢ i w pe-
wien sposob obroni¢. Zwraca uwage na oczywistoéci, o ktérych sie jednak
zapomina: to nic, ze kto§ ma inny kolor skory; to nic, Ze wyznaje inng religie;
to nic, ze my$li w inny sposob; to nic, ze mieszka w innym miejscu i mierzy
sie z innymi problemami - on tez jest czlowiekiem, czuje w ten sam sposob
co wszyscy wokot. Kapuscinski rozumie paradoks ludzkiego zachowania.

Z jednej strony cztowiek potrzebuje drugiego czltowieka, szuka go, wie, ze
nie moze bez Innych zy¢. Jednoczeénie, w momencie pierwszego zetkniecia
wstepnym odruchem bedzie nieufno$¢, niepewnos¢ i lek. (Kapuscinski
2013: 36)

Najgorsze jest jednak zamknigcie si¢ w swojej niecheci, niepodejmowa-
nie dialogu, omijanie jakiejkolwiek innoéci. Strach przed nieznanym jest
naturalny, ale nie powinno si¢ tg naturalno$cig go usprawiedliwia¢. Autor
Tego Innego zachowuje niebywala otwarto$¢ i zrozumienie dzigki licznym
podrézom, ktore niewgtpliwie uczg szacunku dla odrebnych kultur. Spo-
tkanie z Innym jest zawsze ekscytujace i cho¢ moze wydaje sie poczatkowo
niepewne, to zawsze pozwala dowiedzie¢ si¢ najwigcej o sobie samym. Inny
jest jak lustro, w ktorym z fatwoscig mozna sie przejrze¢ — jesli boje sie ja,
Inny tez sie przestraszy; jesli natomiast okaze Innemu szacunek, on moze
dopusci¢ mnie do swojego $wiata, czyli po prostu da¢ si¢ oswoi¢. Moje za-
chowania $§wiadczg o mnie, ale o ile wazniejsze zdaja si¢ zachowania Innego
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bedace odpowiedzig na moje odruchy - odpowiedzig bolesnie pokazujacg
najmniejsza nawet nietolerancje;. Pisarz zauwaza, ze ,,Inny to zwierciadlo,
w ktdrym si¢ przegladam czy — w ktorym jestem ogladany, to lustro, ktore
mnie demaskuje i obnaza, a tego woleliby$my jednak unikna¢” (Kapuscinski
2013: 72). Odrzucenie Innego wydaje si¢ wigc wygodniejszym rozwigzaniem,
bo po co si¢ z czyms konfrontowac¢ i ryzykowac upokorzenie, skoro réwnie
dobrze mozna takiej konfrontacji (i co za tym idzie - upokorzenia) unikna¢.
Jednak Kapuscinski daleki jest od takiego myslenia, za najwyzsza warto$é
uznajac czlowieka wlaénie; cztowieka z calym jego dobytkiem kulturowym,
z wierzeniami, przekonaniami, z wygladem.

Doswiadczenie przebywania latami wéréd dalekich Innych uczy mnie, ze
tylko zyczliwos$¢ do drugiej istoty jest ta postawa, ktora moze poruszy¢ w niej
strune cztowieczenstwa. (Kapuscinski 2013: 75)

Co ciekawe, Ten Inny nie sklada sie tylko i wylacznie z przemyslen i przekonan
autora. Kapuscinski odwoluje si¢ do rozwazan ksiedza Jézefa Tischnera czy
francuskiego filozofa Emmanuela Levinasa, ktérych stowa w znaczacy spo-
sob przyczynily sie do nowego, bardziej pozytywnego postrzegania Innego.
Ksiadz Tischner widzi w nim potwierdzenie istnienia nas samych: ,Wiem, ze
ja jestem, bo wiem, ze drugi jest” (Tischner 2006: 68, za: Kapus$cinski 2013:
55). Nie mozna si¢ ba¢ Innego, skoro dzigki niemu si¢ istnieje; to przeciez
troche tak, jakby ba¢ sie tlenu albo wtasnego bijacego serca. A Inny to tez
takie bijgce serce. Nie moje, ale takie jak moje.

Emmanuel Levinas natomiast pokazuje, jak wazne jest zrezygnowanie
z prob przejecia wltadzy nad Innym. Przeciez nie jest on gorszy od nas, jest po
prostu jakas nieznang nam odrebnoscia, ktorg trzeba uszanowac. Kluczem
do oswojenia (ale nie kontrolowania!) Innego jest zrozumienie, Ze stanowi
on swego rodzaju tajemnice, ktdrg mozna stopniowo odkrywa¢. Tajemnicza
natura konstytuujgca inno$¢ powinna by¢ traktowana nie jak zagrozenie,
ale jak co$ nowego i ciekawego. Co wigcej, odkrywajac tajemnice Innego,
odkrywa sie tez swoja wlasng — poznanie prawdy o drugim czlowieku pro-
wadzi takze do poznania prawdy o sobie. Levinas pisze: ,we recognize the
other as resembling us, but exterior to us; the relationship with the other
is a relationship with a Mystery” (Levinas 1987: 75, za: Wolfreys 2004: 173).
Odkrywanie tajemnic jest jak interesujgce wyzwanie — nie powinno sie¢
z niego rezygnowac tylko dlatego, ze dotyczy ono innego cztowieka.
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A jednak wigkszos¢ ludzi rezygnuje, mimo ze przeraza ich nie tajemnica,
lecz cos, co jest najtatwiej zauwazalne — wyglad. Inno$¢ przejawia sie na
wiele sposobdw, ale wyglad zewnetrzny to cos$, czego zazwyczaj nie da si¢
zmienic czy oszuka¢; im bardziej sie probuje, tym wieksze ryzyko, ze natura
i tak da o sobie zna¢, ze co$ nas zdradzi. Tak si¢ dzieje cho¢by w przypadku
bohatera powiesci Hariego Kunzru The Impressionist. Pran Nath Razdan
pozornie nie wyrdznia si¢ niczym szczegolnym. Ma rece i nogi, jego cialo
nie nosi zadnych $ladéw powaznych deformacji. Co wig¢c uderza w nim
najbardziej? Kolor skory. W Indiach traktuje sie go jak odmienca wylacznie
z tego powodu, Ze jego biala twarz wyraznie odznacza si¢ na tle innych, duzo
ciemniejszych. Syn Anglika i Hinduski, Pran, cierpi tylko dlatego, ze ludzie
nie potrafig zaakceptowac czegos, na co on sam nie mial wptywu. W despe-
racji postanawia zapomnie¢ o wygladzie, ograniczy¢ cale swoje istnienie
jedynie do sfery uczu¢; w pewnym momencie stwierdza: ,,You are what you
feel” (Eugenides 2003: 30). Nieche¢, odrzucenie, poczucie bycia ocenianym
zmuszajg go do podjecia dlugiej i pelnej niespodzianek podrézy do Anglii;
dopiero tam przekonuje sie, ze kolor skory moze do jakiego$ miejsca pasowac,
ale juz to, kim sig jest — niekoniecznie. Paradoksalnie, Pran rozumie to, czego
inni nie s3 w stanie zrozumie¢ - inno$¢ wylacznie fizyczna jest niczym w po-
réwnaniu z innym odczuwaniem, odbieraniem $wiata. Chlopak u§wiadamia
sobie, ze dla niego bycie Innym jest czym$ innym. Ma swdj sposob myslenia,
swoje zalozenia, swoje zasady. Bo przeciez nie chodzi wcale o bialg skore;
wazniejsze od niej sg przekonania, wyznawane wartos$ci, poczucie wlasnej
tozsamosci. Pran widzi, ze w Anglii nadal jest Inny - jest wiec tym, od czego
tak desperacko probowat przez cale zycie uciec.

Uciekal tez tajemniczy Michael K., tytutowy bohater Life and Times of
Michael K. Johna Maxwella Coetzeego. Dlaczego musial wyruszy¢ w droge?
Coéz, powodem najczedciej przez niego wspominanym byl powrét do domu
rodzinnego jego matki. Ale czy kazda podrdz nie stanowi tez po czesci uciecz-
ki od siebie samego? Czy mozna zostawi¢ wszystko w jednej chwili i ruszy¢
w kierunku nieznanego? Tak, jesli tylko ma si¢ poczucie, Ze nie jest si¢ ak-
ceptowanym doktadnie takim, jakim sie jest. A Michael przede wszystkim
réznil si¢ od innych fizycznie. Rozszczep wargi z pewno$cia nie pomagat
mu w nawigzywaniu przyjazni, zadziwiajac innych i bedac raczej tematem
do zartéw. Dodatkowo w drodze K. chudl, tracit sily, zdawat si¢ zamyka¢
w swoim $wiecie, po pewnym czasie przypominal juz wrak cztowieka. Budzit
nieche¢, obawe, moze nawet strach; nie wiadomo bylo, co z nim zrobi¢, kim
jest i skad przybywa. Stat si¢ niechcianym balastem, nieudanym prezentem
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przekazywanym z rak do rak. Czy winien byt temu tylko i wylacznie wyglad
Michaela? Z pewnoscig nie, ale nie mozna si¢ oprze¢ wrazeniu, ze jakakol-
wiek innos¢ w wygladzie w mniejszym lub wiekszym stopniu determinuje
innos¢ w zachowaniu. K. szuka domu, czyli miejsca, skad zaczyna sie¢ raczej
wedréwke. W pewnym momencie stwierdza: ,,I live nowhere” (Coetzee 1983:
77) inie sposob sie z tym nie zgodzi¢. Jest Inny pod wieloma wzgledami, a od-
mienny wyglad to tylko pierwszy rozdzial w dlugiej historii jego osobliwosci.

Wiele takich rozdzialéw pojawia sie w zyciu Calliope Stephanides, czter-
nastoletniej bohaterki powiesci Middlesex Jeffreya Eugenidesa. W ciekawy
sposob reprezentuje ona zalozenie, ze inno$¢ moze stanowi¢ polaczenie
odmiennego wygladu ze sposobem myslenia niezrozumiatym dla wszystkich
wokol. Calliope rodzi si¢ jako hermafrodyta, cho¢ wydaje sig, ze nikt tego
nie zauwaza, wiec przez czternascie lat swojego zycia zyje jako dziewczyn-
ka. Jest oczywidcie Inna niz reszta jej kolezanek (roznice te zaczynaja by¢
dramatycznie widoczne zwlaszcza w okresie dojrzewania), a jednoczesnie
jakas jej cze$¢ chcialaby by¢ taka sama jak one. Calliope doskonale zauwaza
te targajace nig sprzeczne uczucia i w pewnym momencie stwierdza: ,We're
all made up of many parts, other halves. Not just one” (Eugenides 2003:
440). Rozumie wigcej niz oceniajacy ja ludzie, wie, ze cztowiek jest jak wielo-
elementowa ukladanka, w ktorej czasem co$ nie pasuje. Calliope dobrze
wie, ze wyglada inaczej, ale buntuje si¢ przeciwko byciu postrzegang jako
potwor — cho¢ jej znajomi w wielu wypadkach nie wykazuja si¢ jakakolwiek
tolerancja. Dziewczyne dodatkowo upokarza fakt, ze jej inno$c¢ jest przedmio-
tem szczegdtowych badan doktora Luce’a, ktory traktuje ja tylko i wylacznie
jak nadzwyczaj ciekawy przypadek medyczny, chwalgc sie swoimi ustaleniami
catlemu konsylium. W czternastym roku zycia, bardziej z niezrozumienia niz
$wiadomie, bardziej z zalozenia niz naprawde fizjologicznie, Calliope staje si¢
Calem, a jej dotychczasowa inno$¢ jest tym bardziej zauwazalna — w koncu
Cal jest zupelnie Inny od osoby, ktéra wszyscy znali dotychczas. Jak mowi:
»1 was able to take whatever form was demanded of me” (Eugenides 2003:
434). Innos¢ Calliope (a pozniej Cala) jest oczywista, zauwazalna na pierwszy
rzut oka — i stanowi najlepszy sprawdzian tolerancji dla wszystkich, ktorzy
muszg si¢ do niej w jaki$ sposdb ustosunkowac.

Ale inno$¢ nie musi by¢ widoczna, Zeby byta wyczuwalna. Czasem tyl-
ko i wylgcznie czyjes odmienne poglady potrafia wywola¢ lawine ztosci,
nienawisci i niezrozumienia. Sposéb postrzegania §wiata mowi wiele o czlo-
wieku, a jesli kto$ widzi $wiat inaczej niz ja, to znaczy, ze jest Inny niz ja -
w zwigzku z tym moze by¢ niebezpieczny. Nic bardziej mylnego. Pokazuje
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to przyktad Simona, bohatera powiesci The Childhood of Jesus Coetzeego.
Pojawia si¢ w Novilli znikad, a zlosliwi mogliby stwierdzi¢, ze robi to tylko,
aby zakloci¢ spokoj hiszpanskojezycznego miasteczka. No wlasnie, spokoj —
dla Simoéna to raczej stagnacja, marazm, nieche¢¢ mieszkancéw do jakich-
kolwiek zmian. Sam bohater diametralnie rézni si¢ od wszystkich wokoél,
a jego innoéci nikt nie jest w stanie zrozumie¢ i zaakceptowa¢. Chcialtby zy¢
inaczej, czu¢ naprawde, przezywad, i§¢ z duchem czasu, ale wszedzie napo-
tyka zdumienie, jesli nie wrogos$¢. Simén zadaje sobie pytanie: ,,If we had
no appetites, no desires, how could we live?” (Coetzee 2013: 32). Wydaje sig,
ze zawiera w nim calg prawde o Novilli; jej mieszkancy zdaja si¢ pograzeni
we $nie, wykonujg wszystko automatycznie, a dobra wola, motor napedowy
wszystkich ich dzialan, okazuje si¢ tylko namiastka prawdziwego zycia. Spo-
sOb myslenia Simona jest odbierany jako dziwny, nie na miejscu. Sam bohater
pozwala wydarzeniom po prostu si¢ dziaé, nie usprawiedliwiajac ich i nie
szukajac dodatkowych wyjasnien. Inno$¢ nie jest w powiesci stygmatyzowana.
Bardziej nie rozumiemy zachowan nowych znajomych Simdna niz samego
gléwnego bohatera. Tak, jego sposdb myslenia odbiega od standardéw ogol-
nie przyjetych w miasteczku - ale wyraznie wida¢, ze nie jest gorszy (moze
nawet wrecz przeciwnie). Trudno nie zauwazy¢, ze Simén jest Inny — a przez
to prawdziwy, petnokrwisty, zywy.

Prawdziwa i szczera, cho¢ moze niepelna checi do Zycia, byta tez Sarah
Kane, angielska dramatopisarka. Poruszajac wiele tematow tabu, dotykajac
kwestii tak drazliwych jak $mier¢ i bdl, niespetnienie i samotnos¢, wyrazata
wszystkie swoje watpliwos$ci i nurtujace jg pytania. Jej innos¢ przejawia sie
chocby w sposobie postrzegania ciala — w wielu sztukach nie jest wyniesio-
ne na piedestal, nie stuzy wyzszym celom. Wrecz przeciwnie, ciato to tylko
bezuzyteczna powloka, niedoskonaly kamuflaz odwracajacy uwage od wszyst-
kich mysli klebigcych si¢ w gtowie. W 4:48 Psychosis z ust gléwnej bohaterki
pada zdanie: ,,my mind wants to die” (Kane 2000: 13), a chwile p6zniej
odbiorca musi si¢ zmierzy¢ z szeregiem tortur, jakie musi znies¢ ciato, aby
uwolni¢ dusze. Wedlug Kane tylko dusza jest wartoscig nadrzedng - z takim
stwierdzeniem mozna si¢ jeszcze zgodzi¢. Cala innos¢ dramatopisarki polega
jednak na tym, ze w jej zatozeniu ciato tylko przeszkadza. Nalezy wiec zadaé
mu jak najwiekszy bol, aby uwolni¢ dusze — a bol fizyczny i tak bedzie niczym
w poréwnaniu z cierpieniem psychicznym, jakiego moze dozna¢ cztowiek.
Graham, jeden z bohateréw sztuki Cleansed, radzi: ,Switch off your head
[...] before the pain moves in” (Kane 1998: 30). Czy Kane jest osamotniona
w swoim przekonaniu o wyzszosci duszy nad cialem? Oczywiscie, Ze nie.
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Nawet tradycja chrzescijaniska wspomina o takiej dychotomii, bezsprzecz-
nie uznajgc cialo za grzeszne, a dusze za czystg. Jednak Sarah Kane idzie
jeszcze dalej, czynigc cialo odpowiedzialne za wszelkiego rodzaju cierpienia,
koniecznos¢ szukania siebie i zaakceptowania swoich wad, ktére moga by¢
zrodlem upokorzen. Cialo jest wiec u Kane czyms$ niechcianym, zbednym,
uprzedmiotowionym; jest ograniczeniem, ciasnym pomieszczeniem, z ktd-
rego nie ma wyj$cia. Mozna je kaleczy¢, deformowaé, mozna je doprowadzi¢
do $mierci, uwalniajgc tym samym zamknietg w srodku dusze. Takie my$lenie
wydaje si¢ zapewne szokujace i przerazajace dla kogos, kto nie doswiadcza
az tak silnych egzystencjalnych rozterek. Nalezy jednak pamigtaé, ze Kane
probuje przede wszystkim dotrze¢ do istoty czlowieczenstwa; ciato przeszka-
dza jej w zrozumieniu, czym tak naprawde sg mito$¢, przyjazn i szczescie.
Latwo dramatopisarke okresli¢ jako dziwng, Inna; duzo trudniej zrozumie¢,
ze jej inno$¢ wynikala z glebokiej checi ucieczki przed samotnoscig ciata.

Co ciekawe, niektorzy badacze zwracaja uwage na gtebokie powigzanie
innosci z kobieco$cia. Tak jest na przyktad w przypadku Elisabeth Bronfen,
ktéra pisze: ,while western cultural discourses construct the self as ma-
sculine, they ascribe feminity a position of Otherness” (Bronfen 1992: 181,
za: Wolfreys 2004: 172). Dla wielu ludzi kobieta to tajemnicza istota, pelna
sprzecznych zachowan; pozwala emocjom przejmowacé gore nad rozsagdkiem
i wymyka si¢ jednoznacznej klasyfikacji. To oczywiscie stereotypy, ktore
w interesujacy sposob buduja postrzeganie kobiet jako Innych. Przy zalozeniu,
ze meskos¢ to stabilnos¢, pewno$é, solidnosé, kobieco$¢ natomiast to przede
wszystkim nieuchwytnos¢ i emocjonalno$¢, duzo fatwiej wyttumaczy¢ takg
wlaénie klasyfikacje — latwiej, ale czy bardziej sprawiedliwie? Doskonale
wida¢ to na przykladzie chociazby wspomnianej wczesniej Kane. Jest Inna,
bo pozwala sobie na wypowiadanie kontrowersyjnych i szczerych przemyslen.
Jest Inna, bo nie stroni od emocjonalnosci, jesli ta jest w tym momencie
najlepszym sposobem na wyrazenie jakiej$ mysli. Jest Inna, bo przekracza
granice, przelamuje tabu, konsekwentnie nazywa rzeczy po imieniu. Ale czy
jest Inna dlatego, Ze jest kobieta? Jej przyklad pokazuje, Ze nie zawsze o to
chodzi. Najprawdopodobniej Kane bylaby tak samo ekspresywna, gdyby
byta mezczyzna. Ale to przez kobieco$¢ wlasnie jest odbierana jako jeszcze
bardziej dziwna i niepokojaca — jest kobieta, dlatego jest Inna. Wyraznie
mozna to tez zaobserwowac w przypadku Calliope Stephanides, bohaterki
Middlesex. Mimo ze poczatkowo nie wyobraza sobie zycia jako kto$ inny
niz kobieta, z biegiem czasu przekonuje si¢, ze by¢ moze (stereo)typowa
kobieco$¢ niekoniecznie lezy w jej naturze. W koncu przez czternascie lat
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kojarzyta jg gtéwnie z bélem, odpowiednim zachowaniem i poswigceniem
oczywistym dla wszystkich. Nie chce by¢ kobiets, ale jednoczesnie nie do
konca wie, kim innym mogtaby by¢, skoro do tej pory ta kobieco$¢ byta jej
jedyna rzeczywisto$cia. Calliope mysli, Ze jej innos¢ to zepsuta kobieco$¢; co
ciekawe i znaczace, nikt jej z tego bfedu nie wyprowadza. Jak twierdzi Bronfen,
»~Woman comes to represent the margines or extremes of the norm” (Bronfen
1992: 181, za: Wolfreys 2004: 172). W patriarchalnym wcigz $wiecie duzo
tatwiej przyja¢, ze to kobieta jest ekstremum jakiej$ normy. I zamiast zmieni¢
sposob myslenia, wygodniej jest stwierdzi¢, ze kobieta jest po prostu Inna.
Odrzucenie drugiego czlowieka stanowi poteznag sile, z ktdrej nie po-
winno sie zbyt czesto (o ile w ogodle) korzystaé. Strach przed nieznanym
jest doskonale wyttumaczalny naukowo, ale nie moze stanowi¢ podstawy
wszystkich ludzkich dziatan. Innos¢ rodzi niepewnos¢, cho¢ pociaga tez za
sobg szereg innych rzeczy: obietnice nowego, jaka$ niespodzianke, pouczajaca
odmiennos¢. Tolerancja wymaga wysitku, a oswajanie to dtuga i nierzadko
kreta droga - ale jak pisal Kapuscinski, ,droga jest tak wazna, poniewaz
kazdy na niej krok zbliza nas do spotkania z Innym” (Kapus$cinski 2013: 12).
Warto zrozumie¢, ze Inny nie jest ani gorszy, ani niebezpieczny. Warto zda¢
sobie sprawe z tego, ze my tez jeste$Smy Inni. I warto sprawi¢, Zeby ten Inny
na koncu drogi przestat si¢ wreszcie bac.
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Anna Nadrowska
,Zetkngc sie z rzeczywistoscig twarzg
w twarz”. Rozwazania o naturze non-fiction

Tutorial dr Anny Malcer-Zakrzackiej: Teoria i praktyka dziennikarstwa”

Teoretycy i tworcy non-fiction zgodnie podkreélaja, Ze reportaz jest ga-
tunkiem pogranicza - taczy cechy publicystyki, dziennikarstwa i literatury
pieknej. Z jednej strony do jego cech charakterystycznych mozna zaliczy¢
dokumentaryzm i wiarygodno$¢, z drugiej — doswiadczenie prozy narracyjnej,
zwlaszcza nowelistyki. Co to w praktyce oznacza? Niejednolito$¢ i ptynnosé
gatunkowgy, wspolistnienie faktow i zmyslen, wyzyskiwanie typowych dla
literatury pieknej srodkow artystycznych do opowiadania o rzeczywistych
wydarzeniach. Budzi to mnéstwo kontrowersji i niejednoznacznych inter-
pretacji, tym bardziej ze autor jest czesto w wigkszym stopniu artystg niz
reporterem i pod jego pidrem - a raczej na maszynie do pisania — materia
dokumentalna zapowiadajaca si¢ na suchg relacj¢ zmienia si¢ w dzielo sztuki.

Jak reportazysci godza literackos¢ reportazu z jego zasadnicza funkcjg —
informowaniem o rzeczywisto$ci? Badacze i praktycy gatunku sg w tej kwestii
bardzo podzieleni. Kazimierz Kozniewski pisze, ze reportaz to tylko fakty,
fakty i jeszcze raz fakty: ,[...] czytelnik zasiadajacy do lektury reportazu
ma prawo wierzy¢, iz w ten sposob — per procura — uczestniczy w wydarze-
niach autentycznych. [...] Autor nazywajacy swoj utwor reportazem zawiera
z czytelnikiem umowe o rzetelnej wiarygodnosci opisywanych wydarzen lub
0sob” (Kozniewski 1983: 7). Na drugim biegunie mamy Andrzeja Mularczyka,
ktory uwaza, ze ,,0 sile literatury faktu §wiadczy nie »fakt«, lecz »literatura«
rozumiana tu jako dramatyzm i dramaturgia przedstawionych loséw” (Lite-
ratura 1974: 9). Proba pogodzenia tych dwdch skrajnych stanowisk moze by¢
wypowiedz legendarnego ,,szalejacego reportera” — Egona Kircha, ktérego
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zdaniem ,,reportazysta musi okiem i uchem, mozgiem i sercem zbadac fakty,
a dopiero potem zastosowac nieograniczony ogrom artyzmu, aby nie falszujac
faktow, ujawnic ich wewnetrzng budowe, nada¢ im wlasciwg skale gradacji
i obrazowos$¢” (Kirch 2004: 9).

Przed reportazystg stoi wiec niezwykle trudne zadanie - z jednej strony
powinien dba¢ o wierno$¢ i scistos¢ w przedstawianiu faktow, z drugiej we
wlasciwy sposdb musi uformowac material autentyczny, odpowiednio go
selekcjonujac, wybierajac z niego te elementy, ktore nie tylko beda zgodne
z prawda, lecz réwniez uczynig reportaz bardziej przekonujgcym, ciekaw-
szym, intensywnie oddzialujacym na emocje odbiorcy. Bywa na przyktad
tak, Ze material w reportazu jest kreowany w sposdb fabularny (cigg zdarzen
z zawigzaniem akgji, punktem kulminacyjnym i rozwigzaniem akgji), co
pozwala zdynamizowaé przedstawiana histori¢. A przeciez miedzy zdyna-
mizowaniem a uplastycznieniem przebiega bardzo cienka granica. Warto
przytoczy¢ fragment Basni udokumentowanych Krzysztofa Kakolewskiego,
w ktorych $wiadomy dobor srodkéw jezykowych i specyficzne uksztatto-
wanie przebiegu zdarzen oddzialuja na wrazliwos¢ odbiorcéw, a co za tym
idzie - wywoluja piorunujgce wrazenie na odbiorcach. Z tego zbioru pochodzi
przejmujacy reportaz poswigcony Franciszkowi Gajowniczkowi, wiezniowi
obozu koncentracyjnego w Oswiecimiu, za ktérego poszedt na $mier¢ ojciec
Maksymilian Maria Kolbe.

Trzydziedci lat temu, ten sam czas. Zniwa w O$wiecimiu. Mozna zje$¢ kilka
ziarenek zboza. Przy wieczornym apelu okazuje sie, ze brak jednego wieznia
z bloku 14A. Wszedt w zboze i wyludniona wokot obozu okolica odszedt
tak daleko, ze poscig go nie dosiegnal. Noc, dzien i noc staliémy, czekajac na
selekcje do bunkra gtodowego na $mier¢, co bylo kara za ucieczke wieznia
dla tych, ktdrzy zostali. Niektorzy esesmani noc spedzili z nami, bijac. Rost
stos nieprzytomnych. Zaczela si¢ wybidrka. Liczyliémy, na kogo wypadnie.
Oko Fritzscha padto na mnie, potem wskazal reka i wiedzialem, Ze po mnie,
irzeczywiScie wypowiedzialem te stowa: ,Mam zone i dzieci, zal mi ich, Ze je
osieroce”. Nagle ruch: jaki$ wiezien wystapil z szeregu przede mna, zdjat czapke
przed Fritzschem, a on pyta, czego wiezien chce, wiezient odpowiada: ,On
ma zone i dzieci, ma dla kogo zy¢, ja jestem samotny i chce umrze¢ za niego’”.

»Za ktérego ty chcesz i§¢ wigznia?” — zapytal Fritsch. ,,Za tego”. — Odwrdcil
sie. Patrzyl na mnie. Poznalem, ze to ojciec Kolbe. Mnie kazano wstapi¢ do
szeregu na jego miejsce, a jemu na moje. Jak to sie stalo, ze Fritzsch ustuchat
wieznia - nigdy tej zagadki si¢ nie wyjaéni. Nie wierzytem sobie, Ze znéw bede
iyt... (Kakolewski 1986: 213-218)
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Krétkie, mocne pierwsze zdanie: ,, Trzydziesci lat temu, ten sam czas” — sy-
gnalizuje osadzenie w czasie, podobienstwo, a raczej ciaglto$¢ miedzy prze-
sztoscia a terazniejszo$cia, ale tez uptyw lat, moze spojrzenie z pewnym
dystansem na wydarzenia z przesztosci. Co$, o czym za chwile bedzie mowa,
musialo by¢ bardzo wazne, skoro to wspomnienie jest nadal realne. ,,Zniwa
w O$wiecimiu” — doprecyzowanie czasu (lato) i ulokowanie w konkretnej
przestrzeni (O$wiecim). To ostre zestawienie wprowadza tez dwuznaczno$é —
zniwa w O$wiecimiu mozna odczytywaé dostownie jako koszenie zboza,
metaforycznie - jako pozyteczna prace, dzigki ktorej powstanie chleb, i iro-
nicznie — w O$wigcimiu $cinano nie zboze, lecz ludzi. ,Mozna zjes¢ kilka
ziarenek zboza” — kolejna istotna informacja podana w lapidarnej formie:
w obozie niepodzielnie panuje gtdd, kilka ziaren to dla wi¢znidéw faska. Tak
mozna analizowa¢ kazde nastepne zdanie. Co je laczy? Niesamowita sensu-
alno$¢, nasycenie roznego rodzaju bodzcami oraz naturalizm. Czytajac tekst
Kakolewskiego, niemalze czuje na twarzy storice ogrzewajace dojrzate klosy,
widz¢ nieprawdopodobnie wyniszczonych, chorobliwie chudych i bladych
wiezniéw walczacych o kazde ziarno, kazdy kes bezcennego pozywienia...
Jaki niesamowity efekt mozna osiaggna¢, miarkujac stowa, poskramiajac skfad-
ni¢ (krétkie zdania doskonale wyrazajg napiecie psychiczne i tempo roz-
grywajacych si¢ zdarzen), wykorzystujac przede wszystkim nieograniczony
potencjal rzeczownikdw, zestawiajac ze sobg odpowiednie obrazy.

W teorii funkcja reportazu jako cato$ciowo pojmowanego gatunku obca
jest funkeji dzieta sztuki, w praktyce jednak reportaz odtwarza i przedstawia
fakty i zdarzenia, wykorzystujac poetyke portretu i narracji, zasady kompozy-
cji tekstu, subiektywna selekcje materiatu. Czeski teoretyk literatury, Mojmir
Grygar, pisal: ,, Artystyczny charakter reportazu zalezy od stopnia typizacji
faktycznego, zyciowego materiatu, od calosciowej, artystycznej organizacji
materiatu zZyciowego, percypowanego przez podmiot autorski, w Zzadnej mie-
rze nie zalezy jednak od usitowan stylistycznego ozdobienia danych faktow,
uatrakcyjnienia ich, uczynienia strawniejszymi” (1966: 24). Czy rzeczywiscie
tak jest? Czytajac reportaz Kakolewskiego, mam watpliwosci... Kto utozyt
material fabularny opowiesci o obozowych wydarzeniach w ten sposob, zeby
wywota¢ u czytelnika okreslone wzruszenia, kto przedstawia historie za
pomocg kroétkich, ale nasyconych znaczeniami zdan (przeciez zadne stowo
nie jest tu przypadkowe), kto umiejetnie osadzit opowies¢ w dodatkowym,
szerszym planie (na osi przeszto$¢ — przysztos$¢, wyzyskujac mit agrarny
uwypuklajacy dramatyzm sytuacji) — czy byl to Gajowniczek, czy raczej
podmiot autorski?
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Z literacko$cig reportazu taczg si¢ inne wazne zagadnienia, a mianowicie
wyobraznia autora. Bardzo ciekawie zestawil wyobrazni¢ beletrysty z wy-
obraznig reportera Mariusz Szczygiel w wywiadzie udzielonym Instytutowi
Ksigzki: ,,Pisarz dla mnie to jest ktos, kto stwarza jaki§ nowy $wiat, stwarza
swoj mikrokosmos. Taki mikrokosmos wymysélit Hrabal, taki mikrokosmos
wymyslit Katka. To sg prawdziwi pisarze. A ja jestem tylko takim opisy-
waczem $wiata, jestem reporterem, ktéry opisuje to, co widzi. Wprawdzie
zauwazam rozne rzeczy, ktérych inni nie zauwazaja, i tu, mysle, jest czar
tego mojego pisania, natomiast stowo »pisarz« uwazam za - w swoim przy-
padku - przesadzone™. Po raz kolejny pojawia sie¢ problem nieadekwatnosci
miedzy wyobraznia pisarza tworzacego mikrokosmos i wyobraznig reportera,
ktdry jest niejako narzedziem w rekach rzeczywisto$ci. Czy faktycznie ten
podzial jest tak prosty? Postuze si¢ kolejnym jaskrawym przykladem z ksiazki
Swiettany Aleksijewicz Krzyk Czarnobyla. Jedna z ,,opowiadaczek” jest tu
mloda kobieta, ktérej maz, Wasia, pracujacy jako strazak, w tragiczng noc
26 kwietnia 1986 zostal wezwany do gaszenia pozaru w elektrowni jadro-
wej w Czarnobylu. Jak mozna si¢ domysla¢, dawka promieniowania, ktore
przyjal, byla §miertelna. Wasia w stanie krytycznym zostat przewieziony do
jednego z moskiewskich szpitali. W §lad za nim pojechata Zona zakochana
w nim do szalenstwa. Szpitalne realia sg dla niej bezduszne, mimo to kobieta
wbrew nieprzychylnym lekarzom i pielegniarkom niestrudzenie czuwa przy
umierajagcym w meczarniach mezu.

Szukaly mnie pielegniarki. Wcze$niej przygadywaly:
- Mlodas. Czemus taka zamy$lona? To juz nie cztowiek, a reaktor. Spalicie
sie razem.
A ja, jak pies, biegalam za nimi. Czasem stawatam pod drzwiami. Prositam,
blagatam.
A one:
- Czort z tobg! Nienormalna.
Rankiem, przed godzing 6smg, kiedy zaczynat sie obchdd lekarski, pokazuja
mi przez folie:
- Uciekaj!
Na godzine zbiegam do hotelu. A od dziewigtej rano do dziewiatej wieczorem
mam przepustke. Nogi mi do kolan posinialy, puchly, jak tylko stawatam.
Dopoki z nim bytam, nie robili tego, ale kiedy wychodzitam, fotografowali go.

http://www.instytutksiazki.pl/filmy,multimedias,5.html#ad-image-19 (data dostepu:
15.10.2015).
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Odziezy nijakiej. Goly. Tylko lekkie przescieradelko na wierzchu. Kazdego
dnia zmienialam mu je, bo na wieczdr bylo cale we krwi. Podnosze go i na
rekach zostaja mi kawatki skory, przylepiaja sie.
- Najmilszy! Pom6z! - prosze. - Oprzyj sie na rece, na tokciu, Zebym ci poéciel
wygladzita, nie zerwata szwu na wierzchu, fatdy.
Jedna rana na nim. Urobitam sobie rece do krwi, zeby tylko gdzie$ nie za-
czepi¢. Zadna z pielegniarek nie mogta podej$¢, przecisnac sie. Jak potrzeba
czegokolwiek, wotaja mnie. I fotografowali. Dla nauki, moéwili. Wszystkich
ich bym stamtad wyrzucila! Krzyczalabym!
Bila! Jak moga! Cale moje. Ukochane moje. (Aleksijewicz 2000: 18)

Jezyk tego fragmentu, sposdb obrazowania bohaterdéw, dialogi, gwattow-
no$¢ uczu¢ od razu przywodzg na mysl lektury romantyczne. Zakochana
do szalefistwa w umierajacym mezczyznie mloda dziewczyna z ludu wbrew
medrca szkietku i oku i wrogim pielegniarkom trwa przy konajacym. Cecha
charakterystyczng reportazy Aleksijewicz jest oddawanie gltosu osobom,
ktérych na co dzien ustyszeé nie mozna - cichym bohaterom codzienno$ci,
ofiarom kataklizméw (wojny, totalitaryzmu, katastrofy jadrowej), ktérym
ten glos odebrano. Przewaznie sg to opowiesci bohateréw, obecno$¢ repor-
terki jest tam niezauwazalna. W moim odczuciu jednak w tych z pozoru
naturalnych i do bdlu prawdziwych historiach wida¢ reke reportazystki,
ktéra doskonale panuje nad materig stowa i tokiem opowiesci. Starannie
wyselekcjonowany i odpowiednio ulozony material, wydobycie na pierwszy
plan naturalnego, troche nieporadnego, ale i bardzo emocjonalnego sposobu
mowienia bohateréw $wiadczy o tym, Ze reportaze Aleksijewicz stuzg wzbu-
dzeniu u czytelnika wspoélczucia, a moze nawet w pewnym stopniu pelnia
funkcje terapeutyczng i pedagogiczna. Bo we wszystkich reportazach Bia-
torusinki pojawia si¢ jedna wspdlna mysl - chaos historii najwigksze pigtno
odciska na maluczkich, na ludziach, ktérzy nie rozumieja mechanizméw
wladzy, nie roztrzasaja przekletych probleméw wspdlczesnosci, ale cheg po
prostu spokojnie zy¢ — w zgodzie z naturg, podstawowym systemem warto-
$ci, pierwotnym porzadkiem rzeczy. Maciej Siembieda pisze: ,,Osobowo$¢
reportazysty jest filtrem rzeczywistosci. Przez nig przepuszcza si¢ wszystkie
zdarzenia, obrazy, refleksje. Swiat w reportazu nigdy nie jest §wiatem labo-
ratoryjnie prawdziwym, zawsze jest takim $wiatem, jakim go widzi reporter.
Jesli jego filtr (osobowos¢) jest znieksztalcony lub zanieczyszczony - taki
sam bedzie rezultat jego obserwacji. Dlatego w uprawianiu tego gatunku
dziennikarstwa, gatunku najbardziej kreatywnego, niestychanie wazna jest
neutralno$¢, wrecz ascetyczne postannictwo prawdy i prawdoméwnosci”
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(2003: 74-75). Ale w przypadku bohateréw Aleksijewicz prawda nie jest
kategorig obiektywna, jak przyznaje reportazystka: ,,Prawda to taka szko-
dliwa rzecz, ktdrej nie trzeba stawi¢, kazdy ma jej swoista wersje. Dokument
zalezy od checi, od przekonan czlowieka i jego wiary. Ogélnie, zetknac sie
z rzeczywistoscig twarzg w twarz jest bardzo trudno. Wlasciwie dokument
to bardzo niestata rzecz”*. Tak. Kazdy ma swoja wersje prawdy. Przekonata
sie o tym Hanna Krall, przygotowujac reportaz o Malgorzacie P. — poetce
zmagajacej sie z zyciem w trudnej rzeczywisto$ci PRL-u. Po publikacji repor-
tazu okazalo si¢, Ze wiersze, ktore bohaterka podsunela reportazystce, nie sa
jej autorstwa — napisata je Ewa Lipska. W zbiorze Trudnosci ze wstawaniem,
w ktérym znalazl si¢ reportaz o Malgorzacie P., Krall opisala plagiati - co
sie rzadko u reportazystki zdarza - dopisata tez swoj komentarz: ,Wiec
i tego los Malgorzacie P. poskapil. Talentu. Jedynej rzeczy, ktora pozwalala
stawi¢ czolo zyciu” (1990: 31).

Kto$ odpowie: No dobrze, wybor i selekcja materialu dokumentalnego,
uwypuklenie stylizacji sSrodowiskowej, uzycie odpowiednich $rodkow sty-
listycznych to jedno. Ale czy dopuszczalne jest $wiadome wykorzystanie
w reportazu fikcji? Odpowiadajac na to pytanie, warto poréwnac, co o re-
portazu pisali chociazby Kakolewski i Melchior Wankowicz. Kakolewski
wyklucza fikcje w dokumencie, uwaza, ze pojawia sie ona, aby zapelni¢ braki
w warsztacie reportera (Kakolewski 1964: 120). Fikcja to, jego zdaniem,
oktamywanie czytelnika. Z kolei autor Szczeniecych lat pisze o tym, ze tworca
reportazu powinien mie¢ bujng wyobraznie¢ - fakty bowiem mozna czerpa¢
z doswiadczenia, ale tez z imaginacji (Wankowicz 1974: 201). Wankowicz
nie wykluczal np. mozliwosci stworzenia bohatera, ktory bylby kompilacja
kilku realnych postaci (mozaika). Fantazje literacka reporter moze tez wyko-
rzysta¢ w ,dopowiadaniu” bohateréw — dookreslajac w ten sposdb ich cechy
charakteru, wypowiadajac stowa niewypowiedziane przez nich. Tam gdzie
nie mozna wiernie opisa¢ rzeczywisto$ci, wchodzi wyobraznia. Odbiorca
nigdy nie bedzie w stanie zweryfikowa¢ prawdziwosci kazdego elementu
reporterskiej opowiesci.

Jaka jest dopuszczalna dawka fikcji w reportazu? Na to pytanie staral sie
odpowiedzie¢ Zbigniew Stolarek - jego zdaniem dziennikarz nie powinien
wychodzi¢ poza obreb sprawdzalnosci, nie powinien wyraza¢ uczué, mysli
czy zycia bohateréw, jesli nie da sie ich uchwyci¢ poprzez zewnetrzno$¢ (Sto-
larek 2004: 15-16). Czy jednak w reportazu chodzi o sprawdzalnos¢ faktow,

2 http://xiegarnia.pl/wideo/xiegarnia-133-swietlana-aleksijewicz/ (data dostepu: 15.10.2015).
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kurczowe trzymanie si¢ precyzyjnego dokumentowania zdarzen? Chyba nie.
Prawda, realizm w odtwarzaniu wydarzen sg bardzo wazne, ale nie wyklu-
czajg one przeciez subiektywnosci relacji. I to relacji z dwdch perspektyw —
bohateréw reportazu, ktérych obiektywnos¢ jest skazona jednostkowym
punktem widzenia, emocjami, wybidrczoscig pamieci i reportazysty, ktory
decyduje, kogo dopuszcza do glosu i jakie ten glos ostatecznie bedzie miat
tembr, ton i skale.

Szczygiet i Wojciech Tochman w Biblii dziennikarstwa pisza: ,Nie ma
reportazu obiektywnego. Reportaz musi by¢ subiektywny” (2010: 305). Na
potwierdzenie tej tezy podajg przyklad Kapuscinskiego, ktérego wielokrot-
nie oskarzano o nietrzymanie si¢ faktow. Takie zarzuty padly na przyklad
na spotkaniu dotyczacym Imperium. Cesarz reportazu odpowiedzial wtedy
uprzejmie: ,To prawda. Macie racje. Ale ja Rosje widze tak, jak napisalem”
(2010: 305). Na potwierdzenie tych stow fragment wspomnianego Imperium.

Miejsce mojego drugiego spotkania z Imperium: daleko, w stepach i $niegach
Azji, w trudno dostepnej krainie, ktdrej cata geografia nosi obce i przedziwne
imiona, rzeki nazywaja si¢ — Argun, Unda, Czajchar, géry — Czingan, Ilczuri,
Dzagdy, a miasta - Kilkok, Tungir i Bukaczacza. Z samych tych nazw mozna
by uklada¢ dzwieczne, egzotyczne poematy.

Pociag kolei transsyberyjskiej, ktory wyruszyl poprzedniego dnia z Pekinu
i odbywa dziewigciodniowa podréz do Moskwy, wjezdza od strony Charbi-
nu, na stacje graniczng ZSRR - Zabajkalsk. Zblizenie si¢ do kazdej granicy
zwigksza w nas napigcie, podnosi emocje. Ludzie nie sa stworzeni do zycia
w sytuacjach granicznych, unikajg ich lub staraja si¢ od nich jak najszybciej
uwolnié. A jednak czlowiek wszedzie je napotyka, wszedzie widzi i czuje.
Wezmy atlas $wiata: same granice. Oceandw i kontynentéw. Pustyn i lasow.
Opadéw, monsunoéw, tajfunow, uzytkow i nieuzytkow, marzloci i kistoci, tup-
ka i zlepienica. Dodajmy granice wystepowania osadéw czwartorzedowych
i wylewéw wulkanicznych, bazaltu, kredy i trachitu. Mozemy tez zobaczy¢
granice tarczy patagonskiej i tarczy kanadyjskiej, strefy klimatow zwrotni-
kowych i arktycznych, granice form erozyjnych dorzecza, Adygi i jeziora
Czad. Granice wystepowania réznych ssakéow. Réznych owadéw. Roznych
gadow i plazéw, w tym bardzo groznej czarnej kobry oraz strasznej, cho¢ na
szcze$cie — leniwej, anakondy.

A granice monarchii i republik? Zamierzchlych krélestw i zagubionych
cywilizacji? Paktéw, ukladéw i alianséw? Plemion czarnych i z6ttych? We-
dréwek ludéw? Granice, dokad dotarli Mongotowie. Dokad — Chazarowie.
Dokad - Hunowie. (Kapuscinski 1993: 27)
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No wlasnie... Czego tu nie ma? Caly wywod opiera si¢ na rozlegtej wie-
dzy geograficznej — Kapuscinski patrzy na Azje, ale zaraz przechodzi od
szczegotu do ogdtu, 1 juz widzi caly Swiat, jest geografem patrzacym na atlas
czy globus. I co dostrzega? Granice. Granice wyznaczane przez rzeki, gory,
miasta. Granice wyznaczane przez klimaty, gleby, rosliny, zwierzeta. Wreszcie
granice wyznaczane przez ludzi - historyczne, cywilizacyjne, polityczne. I jak
to czesto u Kapuscinskiego bywa, opis matego kamyczka niepozornie prze-
chodzi w refleksje o naturze cztowieka i istocie kultury. Podrdz kolejg trans-
syberyjska okazuje si¢ podrdza przez swiat i przez historie. Bo oto pojawiaja
sie w Imperium anakonda i kobra, jezioro Czad i Arktyka, monsun i tajfun,
ludzie czarni i biali, krolestwa i republiki, Chazarowie i homo sovieticus. Ale
to jeszcze nie wszystko — te wyliczenia nie s tylko popisem erudycji, rozlegtej
wiedzy, lecz stanowia takze pretekst do powiedzenia czego$ waznego o nas.

Zblizenie si¢ do kazdej granicy zwigksza w nas napigcie, podnosi emocje.
Ludzie nie sg stworzeni do zycia w sytuacjach granicznych, unikaja ich lub
starajg si¢ od nich jak najszybciej uwolni¢. A jednak czlowiek wszedzie je
napotyka, wszedzie widzi i czuje. (Kapuscinski 1993: 27)

Swiat sktadajacy sie z samych granic i cztowiek uwigziony w tych granicach
jak w zlotej klatce... Czlowiek, dla ktérego kazda transgresja, kazdy bunt,
kazda rewolucja wigza si¢ z ogromng pracg nad soba, czesto tez z przewar-
to$ciowaniami czy traumg. Siembieda tak pisal o Kakolewskim: ,,Daj Boze
kazdemu reportazy$cie setng cze$¢ »tej« fantazji. »Tej« w cudzystowie, bo
to ta sama fantazja, ktdrg pielegnowal Wankowicz i ktdrej zawsze zarzucano
tendencje do zmyslania. Tymczasem to fantazja bedaca synonimem talentu -
pozwalajaca uruchomié¢ wyobraznie do tego stopnia, ze stanowi ona medium,
magiczny klucz do rzeczywistosci” (2003: 18). Te opini¢ mozna odnies¢
réwniez do talentu Kapus$cinskiego, dzigki ktoremu materia dokumentu
zyskiwata dodatkowy wymiar — ponadkulturowy, ponadczasowy, uniwersalny.
Okazuje si¢ wiec, Ze reportaz nie jest fotograficznym zapisem rzeczywistosci,
fakty zawsze zostaja przefiltrowane przez wyobrazni¢ autora, jego osobo-
wos¢, skale doswiadczen i zamiary. Ktory z czytelnikow chciatby zapoznad
sie z wiernym odwzorowaniem zycia pani Celiny spod Krakowa albo nawet
z wiernym odwzorowaniem jednego dnia z jej Zycia — godzina po godzinie,
minuta po minucie? Za kazdym razem reportazysta musi dokona¢ wyboru
i selekcji materiatu, ubra¢ historie w stowa tak, zeby zaciekawié, porwac,
poruszy¢ czytelnika. Osobowo$¢ autora wptywa na strukture dziefa, kom-
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pozycje, jezyk, styl wypowiedzi. Reportazysta moze — a nawet ma prawo —
dodawac elementy fikcyjne, uzupelniac braki w wypowiedziach bohaterdéw,
pokazywac¢ tlo zdarzen, osadza¢ opowies¢ w szerszej perspektywie albo

odwrotnie - zawezaé pole widzenia, aby uchwyci¢ bardzo indywidual-
ne i subiektywne doswiadczenia. Ma tez prawo obrazowac rzeczywistos¢

przy pomocy komizmu (jak to czyni np. Szczygiel) albo kolazy materiatéw

dokumentalnych, wykorzystujac fragmenty listow, wierszy, fotografii (jak
Angelika Kuzniak w Papuszy). Jednym stowem - sposéb opracowania mate-
rialu dokumentalnego zalezy tylko od wyobrazni reportazysty i celu, ktory
chce on osiagnac.

Co reportazysta robi z materig dokumentalng, ile w reportazu jest suchych
faktow, a ile osobowosci tworcy? Te pytania nurtowaly mnie od dawna, ale
chyba nadal nie potrafi¢ na nie jednoznacznie odpowiedzie¢. Za kazdym
razem, kiedy juz utwierdzam si¢ w przekonaniu, ze reportaz to jednak lite-
ratura (czyli co$ subiektywnego, wykreowanego i autorskiego), a nie fotogra-
fia wiernie odzwierciedlajaca wyglad $wiata, trafiam na takie wypowiedzi:

»Prawdziwe zycie jest bardziej interesujace i dziwniejsze od tego, co mozna
wymysli¢. Wyobraznia ma swoje granice, a rzeczywisto$¢ jest bezgranicznie
dziwna i fascynujaca. To jest co$, czego filmy fabularne, nawet bardzo dobre,
nie moga zaoferowa¢”. Tak mowi jeden z rezyserdéw filméw dokumentalnych
w obrazie Pepity Ferrari Uchwycic rzeczywisto$¢: sztuka dokumentu®. Ta mysl
przy$wieca rowniez wielu tworcom reportazu literackiego: ,,Na reportaz
sktadajg sie cudze glosy i do$wiadczenia. My tylko opisujemy sytuacje, ktore
stworzyt ktos$ inny” - twierdzit skromnie Kapuscinski (2013: 52). A wigc
reportaz jest tylko sprawozdaniem, opisem sytuacji, zapisem ludzkich do-
swiadczen? Troche nie dowierzam Kapuscinskiemu. W koncu nawet obraz
rzeczywisto$ci uchwyconej na fotografii zalezy od kata ustawienia aparatu,
$wiatla, zmiennosci perspektywy i czasu naswietlania.

> Uchwycié rzeczywistos¢: sztuka dokumentu. (2008). Film dokumentalny w rezyserii P. Fer-
rari, emitowany w serii ,,Magazyn Sztuki Dokumentu’”, 01/2010, Planete Doc Review.
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Anna Hamanowicz

Spotkanie z Ibsenem — zycie jest snem

Tutorial prof. UG dr hab. Marii Sibinskiej: ,Staroskandynawskie spoteczenstwo w Swietle
tekstow literackich”

Parafrazujac wspotczesnego Ibsenowi wybitnego szwedzkiego dramaturga —
det dr synd om Peer Gynt. Szkoda jest Peera Gynta, powiedzialaby moze
corka Indry, szkoda jest kogo$, kto nigdy nie byt sobg, cho¢ przez cale zycie
obsesyjnie te mysl powtarzal. By¢ sobg, jestem sobg, Peer Gynt zawsze jest
sobg. Jak szkoda jest czlowieka, ktéry nigdy nie byl w pelni, nie byt z kims, dla
kogo$, po co$, nie byl nikim konkretnym. Indra mogtaby jeszcze raz zalka¢,

»det dr synd om méanniskorna” (Strindberg 1902) - bo kim jest wspoélczesny
czlowiek, jak nie takim Peerem Gyntem wiecznie bigkajacym sie, poszuku-
jacym swojego miejsca, czesto nazbyt skupionym na sobie? Czyzby$my nic
nie wyciagneli z tej ibsenowskiej lekc;ji?

Zadziwiajaca jest latwo$¢, z jaka interpretatorzy tekstu wtéruja Odlewa-
czowi Guzikow. Peer jest nijaki, niczego nie dokonal, nigdy nie byt sobg, nie
zastuzyl ani na niebo, ani na piekto. Ale czy naprawde byt nijaki? Naprawde
nie byl soba? Kim wiec byl? Czy czlowiek w ogéle moze by¢ nie soba? Jak
tego dokonac¢? Czy naprawde kucharz do konca jest kucharzem, bo zmawia-
jac ostatnie w zyciu ,,Ojcze nasz” zacina si¢ na stowach ,,daj nam dzisiaj”?
Nie zapominajmy, Ze Peer z poczatku dramatu jest mfodym, niespokojnym
duchem, ktéry ma wielkie marzenia, wybuchowy charakter i pragnie mito$ci
oraz bliskosci. Styszac o zareczynach Ingrid, nie waha si¢ zaprotestowa¢, od
razu dziala. Pragnie by¢ cesarzem, krolem - tak wielkie marzenia sg typowe
dla mtodego wieku. Nigdy nie zostanie ani krdlem, ani cesarzem, nie tylko
dlatego, ze nie wie, jakim panstwem chcialby rzadzi¢. Nie ma tez idei, niczego,
w co by niezbicie wierzyl, zupelnie jak Jarl Skule z Pretendentow do tronu.
Jedyna idea, jaka w sobie nosi, jest bycie sobg (a raczej: wystarczanie sobie).
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Powtarzajac jednak te idee, nie jest w stanie przekona¢ do niej innych, bo inni
albo juz sg sobg, albo sobie tylko wystarczaja. Nie jest to idea nowa, $wieza,
porywajaca ttumy. Jest to idea doskonale znana, wyswiechtana i oczywista.
Nieco starszy Peer nie ma nowych pomystéw, bazuje na tym, co juz jest, co
mu powiedziano, co przeczytal i widzial. Wiedzy nie chce poglebia¢, nawet
gdy chodzi o poznawanie kolebki chrzescijanstwa. Nie studiowal, uczy sie¢
pono¢ sam z ksigzek, nigdzie nie zagrzal miejsca, najpierw nie odpowiadata
mu praca, pozniej za$ poganski klimat.

Przypadek beznadziejny, jak to sugerowal Odlewacz Guzikéw, czy moze
jednak posta¢ tragiczna, dotknieta cigzkimi przezyciami w dziecinstwie?
Peer nie ma przeciez odpowiedniego wzoru mezczyzny, bo jego ojciec po-
padl w nalég i doprowadzit rodzing do, jak jego matka Aase twierdzi, nedzy.
A 7e kazdy z nedza roznie sobie radzi (Jon Gynt za pomoca alkoholu), to
i Peer odnajduje ukojenie w, nazwijmy to, nalogu bajdurzenia. To od matki
uslyszal fantastyczne opowiesci i basnie, to ona wprowadzita go w $wiat ma-
rzen, doprowadzita do zatracenia. Osoba niemogaca sobie poradzi¢ z ciezka
sytuacja, czy chcaca jak najmniej mysle¢ o zyciu, bedzie coraz czeéciej szukac
odskoczni. Peer ukojenie znajduje w opowiadaniu kltamstw réwniez tuz przed
$miercig matki, kiedy obiecuje jej, ze zabierze ja do zamku i sg juz blisko celu
podrdzy. Przechwala sie umiejetnosciag wywotywania diabta, aby zaistnie¢
w towarzystwie, niewinng Solveig straszy, ze przyjdzie do niej w nocy jako
wilkotak. Czy jest to jednak tylko przejaw porywczej, niedojrzatej i dokuczli-
wej natury, czy moze raczej zrozpaczone wolanie o akceptacje i zauwazenie?
Jak inaczej chtopak wychowujacy si¢ wylacznie z matka, dla ktorego jest ona
najblizsza osobg, wytykany palcami przez réwiesnikéw, niechciany przez
kobiety, obmawiany i wyszydzany w towarzystwie ma si¢ broni¢, na czym
budowaé swoje poczucie wartosci? Jego wybdr — ucieczka w $wiat marzen —
zdaje si¢ jak najbardziej stuszny. A to, Ze w pewnym momencie ta granica
miedzy marzeniami a rzeczywistoscig si¢ zaciera, jest wynikiem naduzycia,
przedawkowania. Bohater ma tez w pelni sprawne sumienie, rozumie, ze
postepuje nagannie, gdy krzywdzi Ingrid i inne kobiety.

Peer w czwartym akcie pyta, czym jest cztowiek (Ibsen 2002: 261). Zaraz
moze nasungc¢ sie kolejne, nieco powazniejsze pytanie. Probowat na nie od-
powiedzie¢ Segismundo, bohater La vida es suefio (Zycie snem) Calderona
de la Barca.

Sni krél, ze wtada, / A stéw pochlebcéw kaskada / Kazdg kropelky strumie-
nia / Oznacza blisko$¢ zbudzenia. / Sni bogacz skarbéw nadmiary, / Nedze,
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ubéstwo $ni stary, / Sni, kto moznieje i ro$nie, / Sni, kto sie trapi zaloénie. Sni,
kto sie gniewa obrazon: / Snig wszyscy, cho¢ sie nie wazg, / Ze $nig, otwarcie
powiedzie¢. Snie ja, Ze musze tu siedzie¢ / W wiezy, jak $nitem, ze wolny /
Zemscie bieg datem swawolny. Czym zycie? Ztudzenia chwilka, / Czym zycie?
Marzeniem tylko, Cieniem, majakiem, rojeniem, Najwi¢ksze szczg¢$cie — pot
niczym: / Sennym jest zycie — marzeniem, / Sen za$ snem tylko zwodniczym'.
(Caldero6n de la Barca 1924: 47)

Peer $ni. Mozemy przyja¢ dwie $ciezki odczytywania historii: jako roman-
tyczna, fantastyczng wizje albo jako wnikniecie w umyst osoby, dla ktérej gra-
nica miedzy marzeniem i rzeczywistoscig zostala zatarta. Przyjmujac te drugg,
znajdziemy uzasadnienie dla trolli, postaci Chudego, Krzywego, Pasazera,
Starca, Odlewacza Guzikéw i Kobiety w zieleni. Peer po uwiedzeniu Ingrid
i spotkaniu trzech kobiet ma wyrzuty sumienia. Zaraz jednak interesuje sie
kolejng kobieta. Dziwne, ze reprezentuje ona groteskowe lustrzane odbicie jego
marzen. Dziwne, Ze imig jej ojca rymuje si¢ z imieniem matki Peera. Dziwne
sa trolle, ktérym nie obca jest tres¢ Biblii. Nie tylko nie obca, jest wrecz przez
nie respektowana — Peer w bardzo realny sposéb popelnia cudzoldstwo w my-
$lach z corka krola, co ten mu wytyka. Co za przedziwne trolle, uciekajac na
dzwigk koscielnych dzwondw, cytuja Bibli¢! By¢ moze Peer trafia do nich, bo
nie moze pogodzi¢ si¢ ze swoja naturg, a umysl przygotowuje mu taki wlasnie
autosad. Kobieta z zielenig jest wtedy znieksztatconym obrazem skrzywdzonej
Ingrid. Jesli wigc wizje Peera przyjmiemy za przejaw wyrzutéw niespokojnego
sumienia, bohater staje si¢ bardzo ludzki, wrazliwy, ttumigcy w sobie traume.
Woéwczas wspolczucie jest uzasadnione. Jedli natomiast odczytamy dramat
dostownie, zalozymy, Ze wszystkie elementy Swiata przedstawionego s3 w nim
prawdziwe, wtedy oznaczatoby to, ze to kto$ z zewnatrz naklania Peera do
zmiany. Jezeli che¢ przemiany nie wynika z wnetrza, staje sie czyms nieszcze-
rym. Bohatera mozna za$ oskarzy¢ o moralng pustke i egoizm. Zagubienie
Peera nie wzbudzi juz wspdlczucia, lecz irytacje.

Sam Peer jest krzywym odbiciem swojego patrona, na ktorego kilka razy
w dramacie sie powoluje. Peer nie ma kluczy do nieba, rzucit wszystko, ale nie

' Wybrany fragment w przekladzie Anny Hamanowicz: ,,Zy¢ znaczy $ni¢ tylko, a do$wiad-
czenie mi pokazuje, ze cztowiek $ni to, czym jest, az sie nie wybudzi. Sni krél, ze krélem
jesti zyjac w tym ktamstwie, wydaje rozkazy. Sni bogacz o swym bogactwie, ktére troski
mu przysparza, $ni ubogi, ze cierpi przez swa nedze i ubogos¢ [...]. Czym zycie jest?
Obledem. Czym zycie jest? Zludzeniem, cieniem, fikcja, a najwigksze dobro znikome.
Zycie cale snem jest, a sny — snami sg”
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dla wiary. To uczynila Solveig, jak pelen nadziei, zaslepiony apostot tesknigcy
do falszywego proroka? ktérym jest Peer. Tak jak Jezus trzy razy odpedza
szatana kuszacego go sfowami: vig fra migl/, tak samo Peer tymi stowami trzy
razy odpedza Kobiete w zieleni i Pasazera. Wzbrania si¢ przed szatanem, od-
pedza pokusy, chce unikna¢ ztego, ale nie oszukujmy sie, nie jest Jezusem, jest
zwyklym, przecietnym czlowiekiem o troche¢ bardziej rozwinietej wyobrazni.
Trudno wigc go potepi¢. Solveig roztacza przed nami chrzescijanska wizje
$wiata w dramacie, jedyny chyba §lad Boga, ktdry jak to zwykle w tekstach ma
miejsce, nie pojawia si¢ osobiscie, co z kolei czesto robi szatan. Bog pojawia
sie w ideach, cytatach, czynach, innych osobach. Solveig jest réwnoczesnie
Maryja, ojcem syna marnotrawnego, zrozpaczonym pasterzem i kochajaca
matka. To w niej, w jej wierze, nadziei i mitosci, o ktérych mowa w Liécie
do Koryntian (1 Kor 13, 13), istnieje Peer. I te wartosci przetrwaja. Wiara
przenosi gory, wspominal Peer na poczatku dramatu, tylko nie pamietat, gdzie
te stowa wyczytal. Teraz stowa te maja realny wymiar dla niego, cztowieka
zbawionego, ktéry znalazl — albo zrozumiat - swoje miejsce.

Zauwazmy, ze postacie fantastyczne, Pasazer, trolle, itd., widziane sg tylko
przez Peera. Styszy glosy (jak choc¢by: ,,by¢ samym sobg”). Mozna zalozy¢,
ze cala jego wyprawa i zatamanie sg skutkiem nierozgrzeszonego sumienia,
ktére z tym balastem tak wiasnie sobie radzi - placzac to, co prawdziwe,
z tym, co fantastyczne, basniowe, znane od dziecka, wyczytane w Biblii.
U trolli Peer stwierdza, Ze za nic nie wyrzeknie sie swojego czlowieczenstwa
ani wiary, traktowanej przez trolle tak poblazliwie. Pozniej na chwile odnaj-
duje szczgscie u Solveig. Rozumie jej bezgraniczna milos¢, jest gotéw z nia
zamieszka¢, raduje si¢ niepomiernie. I wtedy pojawia si¢ upior z przesztosdci,
Kobieta w zieleni, z ktérg Peer w myslach sptodzit dziecko. Nie potrafi wroci¢
do Solveig, pamietajac o tym zdarzeniu, nie jest gotow skala¢ jej swietosci -
szanuje ja. Nie jest zupelnym egoista. Wazne jest tez dla niego, aby matka
po $mierci dostgpita zbawienia. Modli sie o nie. Daleko mu do ideatu, nie
mozna mu jednak zarzuci¢ skrajnego zapatrzenia w siebie.

Trolle mogg symbolizowaé moce szatanskie kuszace Peera, a takze te cze$¢
ludzi, ktéra wychwala egoistyczne zycie. Albo po prostu sg upiorami przeszto-
$ci, dajacymi o sobie zna¢ w chwilach, kiedy wszystko zaczyna si¢ ukltadac.
Dostowne odczytanie sceny z Odlewaczem Guzikéw réwniez wydaje mi sie
zbyt pochopne. Odlewanie guzikéw, zabawa Peera z dziecinstwa, wspomniana

> Peer dzieli imi¢ ze $w. Piotrem, stanowi jego wykrzywiony obraz. Stad wlasnie mowa

o falszywym proroku.
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jest w dramacie kilkakrotnie. Dziwny bylby taki przedsmak Sadu Ostatecz-
nego, bedacy znieksztalceniem naszej zabawy z dziecinstwa.

Przedziwna jest tez ta wersja chrzescijanstwa, w ktorej ani bycie falszy-
wym prorokiem, a wiec bluznierstwo, ani spowodowanie czyjej$ $mierci
(w warunkach ekstremalnych, ale jednak) nie s grzechami wystarczaja-
cymi do potepienia. Poganie przedstawieni zostali w negatywnym $wietle,
o chrzescijanach moéwi sig, ze sa zobowigzani do pomocy innym. Postacie
diaboliczne pojawiaja sie co rusz, atakujac Peera niewygodnym pytaniem
o bycie sobg. Gdzie w tym wszystkim jest Bog? Cala podrdz Peera wydaje
si¢ przechodzeniem przez czysciec na ziemi, tutaczka, banicja, ucieczka
przed odpowiedzialnoscia.

A moze Peer to taki blakajacy sie kosmopolita, ktory zatraca swiadomosé
narodowg? Wszak czteropalcy niedoszly zolnierz krytykowany jest przez
pastora podczas pogrzebu za to, ze o §wieto$ci — w tym ojczyzne — nie dbat
zanadto. Moze Peer symbolizuje podobnych ludzi, w ktérych patriotyzmu
cigzko si¢ doszuka¢. Ich zycie polega na zaspokajaniu potrzeb (cho¢by mia-
fo to by¢ zalozenie rodziny). Ludzi, ktorzy cale zycie sie btakajg, nie moga
znalez¢ miejsca na ziemi. Zachlystuja sie wolnoscia, egzotyka, innoscia i tak
bardzo nimi przenikaja, ze zapominaja, skad pochodza i jaki byl ich pocza-
tek. I znowu - czy jest to przejaw skrajnego egocentryzmu lub egoizmu, czy
moze bardzo ludzka, zrozumiata chec¢ objecia catego $wiata zmystami? My
dzi§ poznajemy tylko utamek $wiata, ogladajac skréty subiektywnie naj-
wazniejszych wydarzen, czytajac nowinki w Internecie i prasie, wyjezdzajac
gdzie$ na kilkudniowe wakacje, placzac jezyki nowo poznane z jezykiem
ojczystym, zanieczyszczajac go nimi. Wielu z nas jest wiecznymi tulaczami,
zupelnie jak Peer blgkamy sie po swiecie, czy to wodzac palcem po mapie,
czy to dostownie. Zdaje nam sie, ze wiemy tak wiele, Ze jestesmy tak wazni,
ze mozemy by¢ cesarzami, krolami - niewazne gdzie i jak, porazke przyj-
mujemy jak osobisty atak. Wychowani w kulcie jednostki, indywidualizmu,
samorozwoju, gdzie lokujemy obcowanie z drugim czlowiekiem? Na ktorym
miejscu zamieszczamy pomoc, milo$é, bycie? Sni krol, ze krélem jest, $ni
biedak o swoim ubdstwie, wszyscy $nimy, wszyscy jeste$my jak Peer. Jak
mozemy go wini¢? Fellah pyta Peera, co zrobi¢, aby sta¢ si¢ krolem Apisem.
Spytajmy, co zrobi¢, zeby sta¢ sie Peerem? Co zrobi¢, zeby sta¢ sie kazdym
z nas? Jak dlugo bedziemy podawa¢ skomplikowane i na pozoér pozbawione
sensu wskazowki, aby ulepic¢ z nich siebie?

W zyciu Peera pojawiajg si¢ trojki Scisle zwiazane z symbolika chrze$cijan-
ska. Trzy razy zakrzykuje Peer vig fra mig, trzy sa kobiety chcace go uwies¢.
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Trzy proby udowodnienia siebie doprowadzaja Peera do zbawienia, do ra-
mion wiernej Solveig. Niemal jak trzy duchy $wiat nawiedzajace Ebenezera
Scrooge’a w noweli angielskiego prozaika, Charlesa Dickensa, z pewnoscia
znanego Ibsenowi. Samotna, zyjaca tylko dla siebie osoba, ktérej nikt by
nie optakiwal, dostaje trzy proby, trzy wizje, dzieki ktérym na koncu zo-
staje zbawiona, uratowana. Zwrocenie sie ku chrzescijanskim wartosciom
jest w tych tekstach jedyna droga do harmonii i pojednania z samym sobg
i innymi. Warto zauwazy¢, ze nie chodzi wcale o posta¢ Boga czy o wiare
w niego, lecz o przyjecie uniwersalnych, proklamowanych przez chrzedci-
janstwo warto$ci, takich jak wspomniane wczesniej: wiara, nadzieja i milos¢,
z ktorych najwazniejsza jest milos¢. Peer cale zycie odnajduje ja w Solveig,
w niej tez ma nadzieje¢ i wiare na powr6t do domu, do korzeni, do siebie.
A 7e Solveig zdaje si¢ zbyt idealna, zbyt odrealniona, zeby istnie¢ naprawde,
a jej mito$¢ do Peera zupelnie pozbawiona podstaw, mozemy w niej odszu-
ka¢ ucielesnienie wiary chrzedcijanskiej i innych wierzen przewidujacych
nadej$cie wielkiego proroka, zbawiciela czy po prostu zbawienia. Porzuci¢
wszystko dla jednej idei, Zy¢ dla niej, nie ulega¢ pokusom, nie ulega¢ zwat-
pieniu - taka jest istota wiary. Solveig, wcielenie czekajacego apostota czy
niepokalanej dziewicy, dowiodla, Ze wiara przenosi gory, a skaly — aramej-
skie Kefa, norweskie czy ibsenowskie Peer - nie pozostaja niewzruszone
w obliczu jej mocy. Wiara czyni cuda, przy dzwiekach suity Griega przenosi
skate — Peera — do wytesknionego domu.

I tym optymistycznym akcentem mozna by wlasciwie zakonczy¢ roz-
wazania nad tragedia Peer Gynta. Ibsen jednak ostrzega czytelnika czesto
malo oczywistym ,ale”. Postaciom kochajacym bezgranicznie kobiety na
pierwszy rzut oka nie mozna niczego zarzuci¢. Sg dla mezczyzny wsparciem,
punktem odniesienia, wytrwalymi powierniczkami. Rodzg sie, aby czeka¢
na powr6t mezezyzny, chocby i cale zycie jak Solveig. Cigzko jest pogodzi¢
sie z mysla, ze bezinteresowna mitos¢, jesli obdarzy si¢ nig narcystyczna
osobe, przeradza si¢ w milo$¢ nader toksyczng. Peer nie musi sie stara¢, nie
musi walczy¢ o wzgledy kochajacych go juz kobiet: matki i Solveig. Nie musi
niczego udowadniad. I, co najwazniejsze, nie musi si¢ zmieniaé. Pod tym
wzgledem jest Peer tudzaco podobny do Hjalmara Ekdala z Dzikiej kaczki.
Hjalmar zawsze gra, nigdy nie jest naprawde sobg, stanowi projekcje wyobra-
zen innych o nim, a wiec gtéwnie projekcje kochajacej zony i corki. Ta druga,
Hedvig, swoja niewinno$cig i bezgraniczng miltosciag bardzo przypomina
Solveig. Hjalmar réwniez nie posiada zadnej motywacji do zmiany. Traci
grunt pod nogami, gdy na jaw wychodzi ,,klamstwo zyciowe” i pryska iluzja
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budowana calymi latami. Dramat koniczy sie tragiczna, samobdjcza $Smiercig
Hedvig. Pod wplywem wstrzasu Hjalmar zdaje si¢ wybudzi¢ z trwajacego
cale zycie snu, pojawia si¢ nadzieja na zmiane. Zostaje ona wnet zachwiana
przez stowa Rellinga.

RELLING:

- Za kilka miesiecy mata Jadwinia [Hedvig] bedzie dla niego jedynie
tematem do deklamacji.

GRZEGORZ:

- O$miela si¢ pan moéwi¢ tak o Hjalmarze?

RELLING:

- Poméwimy, gdy pierwsza trawa zwiednie na jej mogile. Usltyszy go pan
tkajacego i deklamujgcego o dziecku, ktére wydarte zostato przedwczesnie
ojcowskiemu sercu. Zobaczy pan, jak sie bedzie lubowal wzruszeniem,
podziwem dla samego siebie i ubolewaniem nad soba. Zobaczy pan!

GRZEGORZ:

- Jedli pan ma racje, a nie ja, to nie warto zy¢.

RELLING:

- Ach, zycie bytoby wcale nie najgorsze, gdyby nam tylko oszcz¢dzono tych
kochanych wierzycieli, ktérzy nachodzg nasze skromne domostwa,
przedkladajac postulaty ideowe. (Ibsen 1995: 214-215)

Przyjrzyjmy si¢ ostatnim replikom z Peera Gynta.

SOLVEIG $piewa cicho:
- Spij, méj synku ztoty, $pij!
Ja ci¢ kolysze i czuwam [...].

GLOS ODLEWACZA GUZIKOW spoza chaty:

- Jeszcze nad rozstajnym zejdziem si¢ pustkowiem...
Woéweczas zobaczymy... wigcej nic nie powiem.



ROZDZIAt 1. TUTORING DLA LITERATURY | 179

SOLVEIG $piewa glosniej w blaskach dnia:
- Spij, méj synku zfoty, $pij,
Ja ci¢ kotysze i czuwam! (Ibsen 2002: 364)

Paralela jest teraz oczywista. W obu przypadkach miloé¢ kobiety staje sie
punktem zwrotnym w zyciu bohatera, szansg na zmiane. Gdzies w tle po-
brzmiewa jednak niepokojacy, sceptyczny glos, ktory sprowadza czytelnika
na ziemi¢ — zbawienie jest tylko ulotng iluzjg, ciezar win przechyla szale.
Kobieta zupelnie nieSwiadomie staje si¢ jedng z gléwnych przyczyn upadku
mezczyzny. Postacie tak nieskazitelne jak Hedvig w dramatach Ibsena nigdy,
pomimo najlepszych intencji, nie pozostajg bez winy.

Peer, wtulajac si¢ w Solveig, nazywa ja matka. Ona za$ $piewa mu przy-
toczong wyzej kolysanke. Kolejna wzruszajaca scena wystawiona zostaje na
probe. Czy Peer cale Zycie teskni za matka, ktorg Solveig jest gotowa mu
zastgpi¢? Czy moze Peer teskni za mifoscig matki? Ta z pozoru subtelna roz-
nica by¢ moze stanowi klucz do zyciowej porazki Peera. Tesknota za mito$cia
matki jest w jego przypadku tesknotg za miloscig bezinteresowng, do cna
bezinteresowna, cierpliwg, wyrozumialg, uciele$nieniem ideatu z Hymnu
o mitosci z Listu do Koryntian (1 Kor 13). Nie zapominajmy, ze hymn ten
zostaje w tej samej scenie zacytowany przez Solveig, ktéra méwi Peerowi:

»bytes w mej Nadziei, Milosci i Wierze!” (Ibsen 2002: 364).

Wada tej milosci, albo raczej pojmowania jej przez Peera, jest jednostron-
nos¢. O te mito$¢ nie trzeba juz zabiegac. Jest wieczna, pewna, niewymagajaca.
Mito$¢ kobiety usypia mezczyzne, ona sama za$ czuwa i strzeze go przed
niebezpieczenstwami.

Peer dwukrotnie powraca do czekajacej nan kobiety. Najpierw wraca do
stroskanej matki, nie przejawiajac checi zmiany zachowania. Pézniej wra-
ca do Solveig, u ktorej, jak zostalo juz napisane, réwniez nie dochodzi do
nagtego objawienia. Ciekawe sg imiona bohaterek. Matka Peera nosi imie
wywodzace si¢ z poganskiej tradycji skandynawskiej: Aase. Imi¢ Solveig
moze by¢ natomiast skojarzone z Synneve, pierwsza $wietg Norwegii. Mozna
by sprobowa¢ interpretowa¢ dramat jako powolne wymieranie poganstwa
izwycigstwo chrzescijanstwa, ktore jednak tez nie jest jednoznacznie nazwane
droga do zbawienia.

Poganstwo ukryto si¢ w subtelny sposob w jeszcze jednym motywie drama-
tu. Peer jest czlowiekiem bez losu. Z mitologii skandynawskiej dowiadujemy
sie, ze cztowiek nieposiadajacy losu nie moze istnie¢, gdyz proces stworzenia
nie dobiegl konca. Pomy$lmy teraz o Odlewaczu Guzikéw i jego stowach:
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»produkt nieudany, przeto w tyglu twoim dozna¢ ma przemiany” (Ibsen 2002:
339). A teraz pomyslmy, kto zgodnie z tradycja staroskandynawska wyposazat
czlowieka wlos. Byly to trzy normy, boginie przeznaczenia, przypominajace
rzymskie Parki i greckie Mojry. Bez ostatniego stowa kobiety czlowiek nie
moze zaistniec.

Peer Gynt, jeden z najwazniejszych dramatow Ibsena, przez mnogos¢ wat-
kow i odwotan do tradycji ludowej i Biblii jest tekstem o wielu plaszczyznach.
W zaleznosci od perspektywy, jaka przyjmie czytelnik, gléwny bohater i jego
historia moga wzbudzi¢ albo wspdlczucie, albo irytacje. Warto zastanowi¢
sie, jak wiele z Peera jest w nas samych. By¢ moze mamy jeszcze czas na
zmiang, na przewartosciowanie swojego Zycia i wyznaczenie mu celu. By¢
moze historia czlowieka pozbawionego motywacji, nieodpowiedzialnego
i pozornie samowystarczalnego jest nam dzi$ potrzebna bardziej niz kiedy-
kolwiek wczesniej. By¢ moze uda nam si¢ pozby¢ iluzji usypiajacych czujnosé
i prawdziwie zacza¢ by¢ sobg, zanim dopadnie nas Odlewacz Guzikow.
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Kinga Okroj

Pierwiastek dionizyjski i apolinski

w konstrukcji bohaterow Zamieci Wiadimira
Sorokina

Tutorial dr Liliany Kality: ,Wybrane aspekty wspdtczesnej prozy rosyjskiej”

Zamie¢, zima, chtdd, niepokdj, napiecie, matnia... Nie ma nadziei na przy-
szto$¢. W kazdym razie nie w stereotypowym tego stowa znaczeniu. Pozostaly
jedynie zaspy $niezne i dluga droga donikad. W $nieznej pustyni dwoje walczy
o przetrwanie: mtody doktor Platon Iljicz Garin i Kozma, zwany Chrzgka-
ta - prosty czlowiek, zarabiajacy na zycie rozwozeniem chleba. Mezczyzni
obrali sobie za cel wioske Dolgie, w ktorej rozszalala sie epidemia choroby
nazywanej czernuchg. Czlowiek zarazony boliwijska czarng ospg przemienia
sie w zombi, wstaje z martwych i kasa innych. Poméc chorym moze jedynie
doktor Garin, posiadajacy odpowiednig szczepionke.

Tak po krétce mozna stresci¢ fabule powiesci Zamiec napisanej przez
wspolczesnego rosyjskiego pisarza Wtadimira Sorokina. Ta niekonwencjonal-
naioryginalna pozycja otwiera przed wspdlczesnym czytelnikiem ogromne
pole do interpretacji. Wszak jest to powies¢ napisana w kluczu postmoderni-
stycznym. Postmodernizm (ponowoczesno$¢) czerpie z doswiadczen nurtow
modernistycznych i awangardowych, lecz nie walczy z tradycja. Nie kopiuje
takze sztuki tradycyjnej, poniewaz ma wlasng wizje artystyczna. Jak bowiem
pisze jeden z badaczy tego zjawiska: ,tradycyjna sztuka jest dla postmoder-
nizmu natchnieniem i drogowskazem ku odkryciu réznych oblicz sztuki
(Wijowski 2012: 120). Postmodernizm bazuje gléwnie na intertekstualnosci,
eklektyzmie, wielo$ci, réznorodnosci, antyestetyce, grze z czytelnikiem, po-
wtarzalno$ci i sztucznosci. Czesto jego srodkiem wyrazu staje si¢ demontaz

»
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rzeczywisto$ci, rozumiany jako ,[...] rozbicie do§wiadczenia jednostkowe-
go na elementarne sktadniki, ktére moga tworzy¢ inne catosci poznawcze,
wyobrazeniowe, a ktérych to punktem wyjscia s3 owe elementarne dane
percepcyjne. [...] Jest to nowy ich [faktow, elementéw] uktad, czyli montaz
w $wiadomosci” (Golebiewska 2003: 44). Z takim zjawiskiem mamy do
czynienia w Zamieci. Juz na samym poczatku podrdzy gtéwnych bohaterdw,
kiedy to doktor Garin najmuje woznicg, czytelnik oczekuje czterokotowego
powozu i dwoch, trzech koni. Zamiast tego otrzymuje tak zwany samoped
i pie¢dziesiat malutkich konikow, wielko$cia przypominajacych kuropatwy.
Podobnie rzecz si¢ ma z czasem rzeczywistym powiesci. Wydaje sie, iz bo-
haterowie podrdzuja w czasie — wyjechali w XIX wieku, a u kresu podrézy
dotarli do blizej nieokreslonej przyszlosci. Takie zabiegi, zastosowane przez
autora, szokuja czytelnika, ale takze przyciagaja oryginalnoscig i nieprzewi-
dywalnoscia.

Zamie( jest niezwykle zaskakujgcg, uniwersalng i wielowymiarowg powie-
$cig. Mozna powiedzied, iz juz sam tytut - Zamied - jest poczatkiem powiesci:
stanowi klucz i wstep, ktéry determinuje dalsze wydarzenia. Upersonifi-
kowana zamie¢ jest zaréwno elementem podrozy, jak i jedng z bohaterek
powiesci — buszuje, szaleje, drwi i bawi sie z tymi, ktdrzy odwazyli si¢ zma-
ci¢ jej spokdj. Zamie¢ pochlania gléwnych bohaterdw i otacza ich niczym
labirynt, z ktdrego nie sposdb znalez¢ wyjscie. Jest jak mgta w Petersburgu
Andrieja Bietego — mami obietnicami, wchtania bohateréw i otacza ich aurg
tajemniczosci i nieprzewidywalnosci.

Zamie¢ to jednak przede wszystkim powies¢ drogi, ktorej fabuta skon-
centrowana jest na dwdjce gléwnych bohateréw - Garinie i Kozmie. Garin
reprezentuje postawe dionizyjska, jest napedzany gwaltowna sitg. Wykazuje
sie energig, kreatywnoscig i buntem przeciw zastanej rzeczywisto$ci. Garin
to czlowiek czynu, typ poszukiwacza. Jest niespokojny i aktywny, skoncen-
trowany wylacznie na swoim celu — dowiezieniu szczepionki do wsi Dolgie.
Ten cel staje si¢ misjg zyciowa mlodego lekarza, ktérej wszystko podporzad-
kowuje. Traktuje on ten zamiar na tyle powaznie, ze ryzykuje zdrowie i Zycie,
aby wypelni¢ zadanie. Czasami wydaje sie nawet, iz idée fixe staje si¢ obsesja,
ktéra napedza doktora. Bohater daje si¢ pozna¢ czytelnikowi jako wyksztal-
cony, powazny, odpowiedzialny i do§wiadczony lekarz, ktéry nie przejmuje
sie niepowodzeniami. Droga jest dla Garina jak sprawdzian umiejetnosci,
sily i charakteru. W toku podrézy prébuje on odnalez¢ i pozna¢ samego
siebie. Wydaje sig, iz podro6z oznacza dla niego droge do zgtebienia swojego
wewnetrznego ja. Wedrowka daje mu wigec mozliwo§¢ samopoznania, wnik-
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niecia w siebie samego. Garin jest przekonany o swojej mocy i sile charakteru,
podroz weryfikuje jednak jego wyobrazenia o samym sobie. W poczatkowym
stadium podrdzy doktor okazuje sie bardzo zaradny i kreatywny. Udowodnit
to, gdy samoped najechal na blizej niezidentyfikowany obiekt w postaci pira-
midy. Wéwczas ztamala si¢ prawa ploza pojazdu. Garin szybko zareagowat
na sytuacje — zaproponowat sklejenie ptozy mascia i owiniecie jej bandazem
elastycznym. Kozma planowal zreperowac ptoze i wraca¢, ale doktor nie chciat
nawet stucha¢ argumentéw woznicy. Garinowi zalezalo na jak najszybszym
dotarciu do celu. Byt w stanie my$le¢ tylko o nim. Liczy si¢ z kazda sekunda
i uparcie zmierza do wioski opanowanej zarazg.

Mlody lekarz, mimo iz sprawia wrazenie osoby bardzo ulozonej i zdecy-
dowanej, jest rowniez zagubiony. W toku podrdzy poznaje nie tylko swoje
moce strony, lecz takze slabosci. Podczas wedrdwki, gdy sytuacja staje sie
coraz bardziej napieta i, zdaje si¢, bez wyjscia, jego zapal slabnie — wydaje
sie, iz szlachetny cel uratowania chorych stopniowo znika z pola widzenia
Garina. W zamian bohater musi walczy¢ o przetrwanie. Poczatek procesu
rezygnacji z celu mozna zaobserwowa¢ u Garina w momencie, gdy mezczyzni
zatrzymuja si¢ u mlynarza. Wowczas Garin wycisza si¢, odpreza, ma chwile
wytchnienia i nastepnego dnia (po nocy spedzonej z Zong mlynarza) chorzy
w Dolgiem zdaja si¢ juz dla doktora niewazni.

Garin nie jest w stanie takze do konca nad sobg zapanowad, jest agresyw-
ny i bezsilny (bije Kozme). Nie potrafi zaakceptowa¢ sytuacji, w ktdrej nie
ma wplywu na swdj los, a jego walka z sitami przyrody okazuje sie prze-
grana. Wowczas przejawia najwicksza stabo$¢ - przyjmuje narkotyki z rak
spotkanych na drodze ,witaminieréw”. Odkrywa réwniez, iz w piramidzie,
ktora uszkodzita ploze pierwszego dnia podrézy, znajdowaly sie narkotyki.
Mozna wiec przyjacé, ze piramida posiada w Zamieci znaczenie symboliczne.
Znaczenie tréjkata, wyrazajacego doskonalto$¢ i nieskonczonosé, zostato
zdeprecjonowane poprzez umieszczenie we wnetrzu piramidy narkotykow —
tworu sztucznego i wywolujacego stany halucynacyjne (Kopalinski 1990: 431).

W istocie uzywki wywoluja u Garina seri¢ marzen sennych, ktdre sa od-
zwierciedleniem jego prawdziwej natury, obnazaja jego dusze — leki, ukryte
pragnienia i stabosci. W snach okazuje sie czlowiekiem stabym, bojazliwym
i zmiennym. Jedno z marzen sennych, ktore ogarnia jego umyst ostabiony
narkotykami, przenosi go w inng przestrzen. Znajduje si¢ wowczas na placu
duzego $redniowiecznego miasta, jest zwigzany (wiezy moga tu symboli-
zowal przywigzanie do réznorakich uzywek) i tkwi w kotle pelnym gestej
substancji - oleju stonecznikowego. Wokoto niego zgromadzit si¢ ttum ludzi,
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ktérzy z niego drwig. Doktora ogarnia panika, gdy orientuje sie, ze zostal
skazany na $mier¢. Nie wie, za co spotyka go kara, ale zdawatl sobie sprawe
z tego, ze znajduje sie w sytuacji bez wyjscia: substancja w kotle zaczetla sie
juz bowiem nagrzewa¢. Przerazony Garin niejednokrotnie traci przytomnos¢,
krzyczy i blaga o lito$¢, twierdzac, ze jest niewinny. Ostatkiem sil probuje sie
ratowac — utrzymywac ponad goracg substancja, tak aby mdc przemawia¢ do
ludzi. Niczym natchniony méwi o wierze i dobrych uczynkach, twierdzi, ze
nie boi si¢ umiera¢. Radosna przemowa Garina nie trwa jednak zbyt dtugo.
Lekarz szybko upada na duchu, a wizja zbliZajacej si¢ $mierci wywoluje po-
tok wspomnien z dziecinstwa i popelnionych przez niego zlych uczynkach.
Woweczas to Garin zaczyna szczerze wyznawac swoje grzechy ttumowi, majac
nadzieje na ulaskawienie. Jednak widzgc nieuchronno$¢ $mierci, przeklina
zgromadzonych ludzi, ich miasto oraz ojczyzne. Marzenie senne konczy sie
w sposéb niejednoznaczny — Garin zaczyna tongé, wykrzykujac zdania roz-
poczynajace sie od ,,Ja umre’, a koficzac na ,,Jam” (Sorokin 2013: 102). Pod
wplywem tego koszmaru sennego Garin odzyskuje na pewien czas rado$§¢
zycia i zapal. Chetnie powraca do celu. Zywi przekonanie, ze podaza wlasci-
wa drogg zyciows, a jego misje stanowi pomoc innym. Odzyskuje pewnos¢
siebie i wewnetrzny spokoj. Poddaje si¢ radosnemu uniesieniu, jest na nowo
oczarowany zyciem, natchniony wewnetrzng sitg. Wychwala $wiat jako twor
boski. Pragnie przekraczaé granice realnosci oraz egzystencji, co umozliwiajg
mu narkotyki. Upaja si¢ Zyciem, twierdzac, iz uzywki pozwalaja mu osigga¢
najrézniejsze stany $wiadomosci, wstepowa¢ do nowych przestrzeni. Dok-
tor otworzyl swoj umyst na nierzeczywiste $wiaty, zdajac sobie sprawe z ich
nierealnoéci, jednak nie wyciagal z tego wnioskow. Jego spojrzeniu brakuje
glebi i zrozumienia. Widzi on i odbiera zgubne konsekwencje zazywania
narkotykéw, lecz nie rozumie i nie analizuje ich. Garin btadzi wiec w nar-
kotycznych wizjach, poszukujac samego siebie. W $wiecie rzeczywistym
usituje wykreowac siebie, ale budujac swoja tozsamo$¢, odnosi sie do czego$
zewnetrznego, a swoje ciato traktuje jak instrument badan i przyjemnosci
(Golebiewska 2003: 173).

Inne marzenia senne Garina potwierdzajg przeczucie zblizajacej sie $mierci,
obnazajac jednoczesnie strach i tchorzliwo$é bohatera. Sni mu sie, iz jest
gtéwnym gosciem bankietu. Ludzie gratuluja mu, a on, nie bedac niczego
$wiadomym, dopasowuje si¢ do radosnego tonu uroczystosci i z serdecznos$cia
dziekuje zgromadzonym. Prawdziwe przerazenie ogarnia go w momencie,
w ktérym zdaje sobie sprawe z celu bankietu - jest to uroczysto$¢ zalobna
wydana na jego czes¢. W jeszcze innym $nie ogarniaja go wyrzuty sumie-
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nia. Czuje, iz nie wywiazal si¢ z obietnicy - nie zdazyl dojechaé na czas do
wsi Dolgie i ludzie, ktérym mial poméc, zostali juz pogrzebani. Wowczas
ucieka przez zagajnik do cerkwi, w ktorej czeka na niego zona. Cerkiew byta
jedynym miejscem, w ktorym mogt schroni¢ si¢ przed ludzmi przemie-
nionymi w zombi i probujacymi wydostacé sie spod ziemi, aby go schwyci¢
i ukgsi¢. Swigtynia jest ostojg, ktéra moze uchroni¢ Garina przed $miercia,
jest bezpiecznym azylem, ktorego szukal w rzeczywistosci. W tym wypadku
uzasadnione byloby nazwanie marzen sennych wizjami, ,,[...] jako ze nie
chodzi tu o fantazjowanie, lecz o wyobrazenie, czyli imaginacje. Imaginacja
nazwiemy tu takie wyobrazenie, ktore nie tylko tworzy tancuch oniryczny,
ale tez realnos$¢” (Obolenska 2012: 161). Wydaje sie, iz podswiadomos$¢
Garina w polaczeniu z narkotykami ma moc wyzwalania owej straszliwej
rzeczywistosci. Projekcje senne z przestrzeni onirycznej przeniesione zostaja
do $wiata rzeczywistego. Tak np. w $wiecie rzeczywisty odpowiednik cerkwi
jako bezpiecznej przystani to kapuza.

Przeciwno$cig doktora Garina jest jego towarzysz podrézy — Kozma. Pre-
zentuje postawe apolinska. Domena Chrzakaly s opanowanie, spokoj i zroéw-
nowazenie. Sprawia on wrazenie czlowieka nieco ograniczonego i pozbawio-
nego marzen. Zyje samotnie, a jedyne, czemu przypisuje ogromng warto$é, to
koniki. Traktuje je jak cztonkéw rodziny, méwi do nich, obchodzi si¢ z nimi
z najwiekszg delikatnoscig i wrazliwoscig, nie pozwala ich bi¢. Kozma nie ma
wielkich oczekiwan wobec losu, jest pogodzony ze soba i z przyroda. Z niczym
nie walczy i akceptuje wszystko, co mu si¢ przydarza, zupelnie jakby wierzyt
w to, ze cokolwiek w jego zyciu sie dzieje - nie spotyka go bez przyczyny. Zyjac
w harmonii ze $wiatem, Kozma czuje si¢ cze¢$cia tadu kosmicznego. Obce sg
mu wszelkiego rodzaju uzywki — nie pali, a w piciu zna umiar. Kozma bardzo
lubi swoja prace, jest dobrym i do§wiadczonym woznica. Chrzakata wprowa-
dza doktora Garina w dobry nastrdj, sprawia, iz cale napiecie lekarza ulatuje,
ogarnia go poczucie bezpieczenstwa i spokoju. Kozma to zaradny, trzezwo
myslacy cztowiek. Pomimo prostego usposobienia jest osobnikiem, ktory
wykazuje madro$¢ Zyciowa w sytuacjach kryzysowych. Bohater $wietnie radzi
sobie w trudnych warunkach i wydaje sig, iz zawsze posiada plan awaryjny.
Wie, kiedy nalezy przerwa¢ podroz, a logika podpowiada mu odpowiednie
rozwigzania napotykanych probleméw. Chetnie okazuje pomoc innym, gdyz
jest zdania, iz dobro do niego wraca. Bierze na siebie odpowiedzialnos¢ za
doktora Garina i poniekad takze za jego pacjentéw. Konsekwentnie dazy do
wyznaczonego celu, majac na uwadze dobro i bezpieczenstwo towarzysza
podrdzy. Nie poddaje si¢ ztym myslom i niczego si¢ nie boi. Wydaje sie takze,
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iz Kozma osiaggnal w swoim zyciu spelnienie, bowiem pokornie przyjmuje
zastang rzeczywistosc.

Wewnetrzny $wiat Kozmy zostaje ujawniony w jedynej wizji onirycznej.
Sen wciaga go w sie¢ wspomnien z dziecinstwa. Bohater widzi olbrzymich
ludzi, pracujacych w jego miescie, pozniej wkracza w otoczenie, w jakim
dorastal. Z zaciekawieniem obserwuje pozar domostwa swego ojca, ktory
sam wywolal. Nieokre$lona sila kaze mu przygladac si¢ budowli ogarnietej
plomieniami. Kozma czuje, ze musi uratowaé pewng cenng rzecz ojca, ktérg
ten ukrywal w piwnicy. Wtedy, w dziecinstwie, to si¢ nie udalo, lecz teraz
Kozma otrzymatl druga szanse na uratowanie skarbu. Gdy Kozma wreszcie
odnajduje kokon motyla, stara si¢ ze wszystkich sit wynies¢ go z palacego sie
budynku. Bezskutecznie. Pod wplywem wysokiej temperatury kokon zaczyna
pekaé — wydziera si¢ z niego niebieski motyl. Kozma jest pod ogromnym
wrazeniem piekna zwierzecia. Kurczowo trzyma go za tylne nogi i nagle czuje,
ze zlewa si¢ z nim w jedno - przemienia si¢ w motyla. Jako pot czlowiek, pot
motyl od$piewuje radosna piesn — piesn nowego zycia i radosci. Unosi si¢
coraz wyzej, az przekracza granice czterech $cian domu.

Przed$miertne widzenie Kozmy to w rzeczywisto$ci wizja nowego zycia,
w ktdre ten wkracza. Kokon motyla jest odzwierciedleniem $mierci, a jego
przeobrazenie — wyjsciem duszy z ciata (Kopalinski 1990: 236). Tak wigc
motyl, symbolizujacy dazenie do $wiatla, Smier¢ i nie§miertelnos¢ jest tutaj
wyrazicielem przemiany, jakiej doznaje Kozma - zycie ziemskie zostaje za-
stapione zyciem niesmiertelnym. Na to, ze jest to zycie wieczne, wskazuje
niebieski kolor motyla. Niebieski to bowiem symbol niebianskosci, udu-
chowienia, nieskonczonosci i wiecznosci. Przemianie towarzyszy uczucie
btogostanu, oswobodzenia, wolnosci i bezgranicznego szczgscia. Tak wiec
$mier¢ Kozmy ma wymiar symbolicznego wyzwolenia.

Droga, jaka przebyl Kozma i Garin, funkcjonuje w trzech planach: rzeczy-
wistym (podroz), duchowym (wewnetrzne rozterki) i onirycznym (wizje sen-
ne). W planie rzeczywistym zaréwno Kozma, jak i Garin przezywaja klgske,
nie docierajac do miejsca przeznaczenia. Droga Garina jeszcze nie dobiegta
konica, wydaje sie, iz musi on jeszcze czegos dokonaé, musi co$ odkry¢ czy
udowodnié. Ociera si¢ o $mier¢, ktdrej panicznie sie boi, gdyz nie jest na nia
przygotowany. Zdaje sobie takze sprawe z tego, ze zawiodl - nie dojedzie
juz do wioski ogarnietej zaraza, nie spelni swojego zadania. Garin ponosi
wiec podwdjng kleske — nie zwyciezyt ani z zywiotem, ani z samym soba.
Garin staral si¢ bowiem dotrze¢ do glebi wlasnego ja za pomoca srodkow
zewnetrznych (narkotykow), Kozma przeciwnie — prébowat pozna¢ swoje
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wnetrze poprzez harmonig z przyroda, a takze rozwijanie zycia duchowego
(krzyzyk na jego piersi moze $wiadczy¢ o tym, iz Kozma jest cztowiekiem
wierzacym oraz nie sg mu obce praktyki religijne). Uzasadniona zdaje si¢
takze $mier¢ Chrzakaly - jest on gotowy przejs¢ do innego wymiaru. Swoja
duchowa doskonato$¢ potwierdzit przed samg $miercig altruistycznym czy-
nem - zastaniajac plecami przerwang kapuze tak, aby jego konie oraz doktor
Garin byli bezpieczni. Tak wiec w planie duchowym osobiste zwyciestwo
odnosi Kozma. Jego $mier¢ jest wyzwoleniem duszy z ciezaru ciala. Chrza-
kala pokonatl swoje stabosci, zostal wtajemniczony i tym samym wchloniety
przez wyzsza rzeczywisto$c, stajac sie jej czescia.

Tak wiec droga gtéwnych bohateréw nie jest jedynie podréza do wyzna-
czonego celu, lecz czyms$ znacznie glebszym - poszukiwaniem wlasnej toz-
samo$ci. Garina i Kozme, mimo wielu r6znic charakteru, splétt ten sam los,
ktoéry pozwolil obu bohaterom §wiadomie poznac siebie - za kazdym razem
w inny, wlasciwy im sposéb.
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Anna Malinowska

Feminizm w czasach radzieckich

| we wspotczesnej Rosji (na wybranych
przyktadach)

Tutorial dr Liliany Kality: Wybrane aspekty wspdtczesnej prozy rosyjskie;”

Termin ,,feminizm” jest bardzo zlozony, niejednoznaczny, a jego aspekty
mozemy odnalez¢ w wielu dziedzinach czy kierunkach naukowych. Ponadto
bytinadal jest przedmiotem refleksji wielu badaczy oraz stale inspiruje coraz
wiecej nie tylko kobiet, lecz takze mezczyzn. W kazdym panstwie dziataja
ruchy na rzecz wyzwolenia kobiet, walczace o ich prawa i réwnos¢ plci.
W Rosji droga do réwnouprawnienia kobiet i mezczyzn troche si¢ roznita od
panstw zachodnich, niemniej jednak byta réwnie dluga, trudna i wyboista.
Jest jeszcze sporo do zrobienia w tych kwestiach. Kobiety wcigz spotykaja sie
z niesprawiedliwym traktowaniem czy po prostu z dyskryminacja, a jednak
poréwnujac to, jak bylo jeszcze trzydziesci lat temu, z tym, jak jest dzisiaj,
zauwazamy znaczng poprawe.

Poczatki ruchu feministycznego w ZSRR sg zwigzane z tzw. kobiecym
samizdatem, czyli rodzajem literatury wydawanej nielegalnie w czasach
radzieckich nie tylko w Rosji, lecz takze w innych krajach bloku wschod-
niego. Pierwszy taki almanach , Kobieta i Rosja” (, JKenmuna u Poccus™)
powstal w 1979 roku i byt w caloéci poswiecony 6wczesnej problematyce
kobiet. Zainicjowaly go trzy znane radzieckie dziataczki: Tatiana Goricze-
wa, Natalia Malachowskaja i Tatiana Mamonowa. Byt ogdlnie po$wigcony
trudnej sytuacji kobiet w rodzinie, troskom samotnych matek godzacych
prace fizyczna (z reguly w fabrykach) z pracag w domu. Dzialaczkom zale-
zalo na dopuszczeniu do glosu radzieckich kobiet, twdrczych, myslacych,
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pragnacych wolnoéci, ale takze zwyktych, zmeczonych codzienng praca.
Almanach, tak jak wiele innych pdzniej zatozonych pism, zostal skonfisko-
wany przez KGB, a autorki najpierw przestuchiwano, a potem wydalono
poza granice ZSRR.

Podobny los spotkat czasopismo ,,Maria” (,,Mapus”). Pézniej jednak z ini-
cjatywy Julii Wozniesienskiej powstal klub dyskusyjny, o tej samej nazwie,
dla kobiet, ktore nie mialy talentu do pisania, lecz chcialy si¢ wypowiedzie¢
w waznych dla nich kwestiach. Zatozycielki takze zmuszono do opuszcze-
nia kraju. Na szcze$cie udawato sie niektére numery ,,Marii” przekaza¢ za
granice i tam zachodnie feministki publikowaly je oraz ttumaczyty na jezyk
francuski i angielski. W 1982 roku ostatecznie jednak zaprzestano pracy nad
wydawaniem czasopisma.

W 1987 roku pojawito sie jeszcze jedno samizdatowe pismo ,,Kobieca Lek-
tura” (,,»Kenckoe urenne”). Troche si¢ réznito od poprzednich, gdyz zawieralo
liczne przeklady zachodniej eseistyki feministycznej, a takze wlasne przektady
pos$wiecone problematyce kobiet w ZSRR. W 1991 roku pismo przestato ist-
nie¢, za to wiele dzialaczek rosyjskich w koncu wyszto z podziemia i zaczelo
jawniej i aktywniej dziata¢ na rzecz réwnouprawnienia.

Na poczatku lat 90. trzy organizacje feministyczne utworzyly Pierwsze
Niezalezne Forum Kobiet w podmoskiewskiej Dubnie. Wowczas tez w Mo-
skwie powstalo pierwsze rosyjskie i niezalezne Centrum Badan Genderowych,
arok pézniej kolejne Niezalezne Forum Kobiet w Dubnie. Pojawialy si¢ coraz
liczniejsze organizacje kobiet, ktére rozwijaly swoja dziatalno$¢ na terenie
calej Rosji. Stworzono tez kolejne Centrum Problematyki Genderowej, tym
razem w Petersburgu, ktore zaczelo wydawacé wlasny kwartalnik ,Wszyscy
Jestesmy Siostrami” ( ,,Bce mmroput — céctpor”). Na tres¢ almanachu skladaty sie
publikacje przektadéw zachodnich teorii feministycznych oraz pierwszych
rosyjskich gender studies, prowadzonych w Petersburskim Centrum Badan.

Jednakze prawdziwym wydarzeniem lat 90. XX wieku bylo pojawienie si¢
w dyskursie spoteczno-polityczno-literackim Marii Arbatowej, ktora miafa,
jak si¢ okazato, ogromne znaczenie dla rosyjskiego feminizmu. Wielkg popu-
larno$¢ przyniosly jej ostre komentarze i medialne opinie na temat sytuacji
kobiet w Rosji. Ponadto glosnym echem odbila sie jej ksigzka Na imig mi
kobieta (Mens 30ByT >keHIMHa), z ktdrej wylaniat sie obraz kobiety silnej,
pewnej siebie, walczacej o szczgscie swoje i swoich dzieci, przy czym tlem
rozgrywajacych si¢ wydarzen byta komunistyczna polityka, a me¢zczyzna
uczestniczyl tam tylko jako obiekt seksualny, nic wiecej. Pisarka wydala
pozniej autobiografie Mam czterdziestke (Mue 46), w ktérej takze mozna
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zobaczy¢ mnostwo cech feministycznych autorki, takich jak sita psychiczna,
nieugietos$¢ zasad czy wytrwalo$¢, dzieki ktérym udawalo jej sie przetrwac
w radzieckich warunkach, tak ci¢zkich dla kobiet. W zwigzku z tym spote-
czenstwo jednoznacznie oglosito ja ,,feministycznym manifestem”

Mozna $mialo stwierdzi¢, iz po upadku ustroju komunistycznego z czasem
kobiety otrzymaly wieksza mozliwo$¢ uczestniczenia w publicznej, spotecz-
nej czy tez ekonomicznej przestrzeni. Zaczety bra¢ aktywny udzial w walce
o prawa czlowieka, tworzac rézne, mniejsze ugrupowania kobiece, np. kluby
samotnych matek czy matek zolnierzy. W ciggu dwudziestu lat powstalo
ponad tysigc réznych kobiecych organizacji. Zajmowaly si¢ one sprawami
dotyczacymi nie tylko kobiet, np. problemem bezrobocia, nierdwnoscia na
tle rasowym czy mniejszoscig seksualng.

Nie mozna takze zapomnie¢, iz znaczgco rozwinela sie tworczos¢ reprezen-
towana przez kobiety. Maria Arbatowa nie byta jedyna znang pisarka. Zaczeto
powstawac coraz wiecej serii wydawniczych (,,Kobiece Pismo’, ,,Prawdziwa
Proza Kobieca”), powiesci i poezji, wystaw malarstwa czy fotografii autorstwa
kobiet. Organizowano takze rozne zjazdy czy konferencje $cisle zwigzane
z tworczo$cia kobiecg. Niekiedy ich praca, szczegolnie w dziedzinie literatury,
byla bardzo doceniania, m.in. prestizowymi nagrodami literackimi krajowymi
izagranicznymi. Do grona najliczniej nagrodzonych zaliczamy Tatiang Totstoj,
Ludmite Ulicka i Ludmite Pietruszewska, zyskaly one tez miano klasykow
(chociaz nalezalby powiedzie¢: klasyczek) XX-wiecznej literatury rosyjskiej.
Do dzisiaj autorki, inspirujac takze mlode pokolenie pisarzy, podejmuja femi-
nistyczne watki i problemy, jakie maja miejsce we wspotczesnej Rosji.

Tak jak juz wczeéniej wspomniano, w rosyjskiej literaturze kobiecej jest
wiele przykladéw motywoéw feministycznych odnoszacych si¢ zaréwno do
czasow radzieckich, jak i wspélczesnoéci. Dobrym przyktadem tego, jak wy-
gladala sytuacja kobiet i jak sobie radzily z otaczajaca rzeczywistoécia w ZSRR,
jest powie$¢ Jeleny Czyzowej Czas kobiet (Bpemst xxenmnu). Fabula opowiada
o Antoninie, pracownicy jednej z socjalistycznych fabryk, ktéra zachodzi
w cigze i od tego momentu jest zmuszona zapewnic¢ jak najlepsze warunki
bytu dla swojej corki poprzez liczne wyrzeczenia i poswiecenia. Na szczescie
w wychowaniu corki pomagaja jej trzy starsze kobiety z komunalki. Jedna
jest arystokratka, a w jej domu rodzinnym moéwito sie po francusku, druga
ukonczyla tylko trzy klasy szkoly podstawowej, z kolei trzecia to chlopka,
ktéra miata romans z hrabig. Mozna stwierdzi¢, iz sg kompletnie inne i majg
ze sobg niewiele wspolnego, ale faczy je bardzo tragiczne wydarzenie — ob-
lezenie Leningradu oraz utrata bliskich.
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W powiesci mozna dostrzec wiele cech typowo feministycznych, posiadata
je m.in. gtéwna bohaterka Antonina. Po urodzeniu dziecka zostata zmuszona
o wiele wiecej i cigzej pracowac, aby utrzymac nie tylko siebie i coreczke, lecz
takze trzy wspollokatorki, pomagajace jej w opiece nad dzieckiem. Antonina
musiala chodzi¢ do pracy na dwie zmiany, co wymagato wysitku i bylo nie
lada wyczynem. Mozna powiedzie¢, iz byta wytrzymala i dzielng kobietg. Sg to
jak najbardziej cechy feministyczne, $wiadczace o jej zaradnosci i samodziel-
nosci. Niestety, bohaterka czesto okazywata brak asertywnosci w stosunku
do wspdtpracownic i przetozonej. Dawala czasem soba pomiata¢, nie umiala
odpowiednio zareagowa¢, kiedy oskarzono ja o prowadzenie ,,rozpustnego
trybu zycia” (dziecko pozamalzenskie, brak meza, rzekome zaniedbywanie
corki). Wtedy Antonina byla bezradna, dawaly o sobie zna¢ jej kompleksy
i brak wsparcia, ktdrego nie otrzymata w rodzinnym domu, nie umiata od-
nalez¢ sie w rzeczywisto$ci, wydoby¢ z siebie prawdziwej, kobiecej sity, ktorej
moglaby uzy¢ w niektorych sytuacjach. Dzigki temu stataby sie prawdziwa
feministkg na wzor zachodni.

Z kolei zupelnie inaczej ma si¢ sytuacja trzech ,,opiekunek” Suzanny. Gli-
kierija, Ariadna i Jewdokija podjely sie opieki nad céreczka Antoniny podczas
jej nieobecnosci. Kobiety byly bardzo zaradne i odpowiedzialne w opiece
nad Suzanna i w codziennej egzystencji w tak ci¢zkich czasach. Przybrane
babcie staraly si¢ da¢ jej jak najlepsze wychowanie, czyli takie, jakiego one
same nie otrzymaly. Ariadna, ktéra pochodzita z arystokratycznej rodziny,
starala si¢ czyta¢ dziecku duzo ksigzek i uczy¢ je jezyka francuskiego. Inne
dbaly o to, zeby dziewczynka byta zadbana, czysta i najedzona. Probowaty
nauczy¢ ja dobrych manier, co bylo dosy¢ niespotykane w tamtych czasach.
Dzigki ich nadzwyczajnej wspdtpracy oraz solidarnosci udawato im si¢ na
co dzien walczy¢ o godny byt. Z pewnoscig w ZSRR taka wiez kobieca byta
bardzo rzadka, o czym mogli$émy sie¢ przekona¢ na przykladzie stosunku
wspolpracownic do Antoszy. Dzigki tym wszystkim cechom feministycznym
udalo sie im wychowa¢ Suzanne na samodzielng, zaradng i w pewien sposob
wyzwolong kobiete. Dostata si¢ potem na wymarzone studia, sprzedawata
swoje obrazy, kupifa i wyremontowata mieszkanie oraz mieszkata ze swoim
chlopakiem przed slubem, co wtedy nadal bylo dos¢ kontrowersyjne.

Zupelnie inaczej aspekty feministyczne zostaly ukazane w powiesci kry-
minalnej Kolacja z zabdjcg (Creuenne obcrositenpcts) Aleksandry Marininy.
Utwor zostal napisany tuz po upadku komunizmu, akcja takze osadzona jest
w tych realiach. Jak juz wczesniej wspomniatam, jest to kryminal, w zwigzku
z tym mozna w powiesci dostrzec wiele cech charakterystycznych tego gatun-
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ku. Irina Filatowa, wybitny naukowiec z Instytutu Badawczego Ministerstwa
Spraw Wewnetrznych zostaje znaleziona martwa w mieszkaniu. Z poczatku
wydawalo sie, iz byl to po prostu nieszczesliwy wypadek zwigzany z awaria
elektryczno$ci. Sledztwo ujawnia jednak, iz byto to morderstwo zaplanowane
i przemyslane z najdrobniejszymi szczegétami. W zwiazku z tym do akcji
wkracza major analityk Anastazja Kamienska, ktéra w dochodzeniu ma
ustali¢ tozsamo$¢ zabojcy. Aby go ztapaé, Nastia zmienia tozsamo$¢, wyglad,
a nawet osobowos¢. Naraza si¢ na jeszcze wicksze niebezpieczenstwo, gdyz
sama potem staje si¢ celem innego zabdjcy. Jak mozna sie domysle¢, wlasnie
owa pani major posiada w sobie najwiecej cech feministycznych, na ktore
warto zwrdci¢ uwage, tym bardziej iz na poczatku lat 90. feminizm w Rosji
dopiero rozkwitat.

Anastazja Kamieniska posiadata wyksztalcenie. Bez tego nie zdobylaby
tak wysokiego stanowiska w Moskiewskim Urzedzie Sledczym, mocno zdo-
minowanym przez mezczyzn. Ponadto byla profesjonalistkg i wybitnym
fachowcem, co wzbudzalo szacunek i podziw jej szefa i kolegéw. W pracy
wykazywala si¢ nie tylko ponadprzecietna inteligencja, sumiennoscig, zarad-
noscig, odpowiedzialnoscig, miata réwniez nieprzecietng zdolno$¢ logicznego
myslenia, dzigki czemu stanowita wazny element zespotu $ledczych. Posiadata
fenomenalng pamie¢ i zdolno$¢ btyskawicznego kojarzenia faktéw. Nie moz-
na tez zapomnie¢, iz w zyciu prywatnym bylta wyemancypowana, cechowata ja
bowiem duza swoboda seksualna. Nastia miata silng psychike, calymi dniami
i nocami mogta nie je$¢ i nie spa¢, byle tylko rozwikla¢ zagadke. Potrafita
takze zawsze wybrnga¢ z trudnych, niebezpiecznych sytuacji, zachowac zimng
krew nawet w chwilach konfrontacji z przestgpca. Te cechy stereotypowo taczy
sie z mezczyznami, gdyz w kulturze utarlo sie, iz to mezczyzna jest zawsze
twardy, silny, odpowiedzialny, robi kariere i nierzadko jest dosy¢ wyzwolony
obyczajowo. Ksigzka Marininy famie te stereotypy, pokazuje, iz kobieta takze
jest w stanie to wszystko osiagnad, i jeszcze budzi¢ swoim profesjonalizmem
i rzetelnoscig podziw u mezczyzn! Mysle, ze mozna $miato stwierdzi¢, iz ten
kryminal byl manifestem spotecznym zachecajacym rosyjskie kobiety do
pokazania swoich najlepszych cech, wyzwolenia si¢ i odrzucenia réznych
stereotypow, ktore dlawily je i podcinaly im skrzydta.

Podsumowujac, w obu powie$ciach moglismy ujrze¢ dwa rézne oblicza
feminizmu. Wynikatlo to oczywiscie z réznych ram czasowych i sytuacji po-
litycznych, w ktérych zyly bohaterki ksigzek. W Czasie kobiet feminizm byt
przedstawiony jako wszechogromna, tkwigca w naturze kobiety, sita, wytrwa-
tos¢ i zaradnos¢. W kryminale Kolacja z zabéjcg bohaterka byta osobg niemal
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zupelnie niezalezna i wyzwolong, niezwazajaca w wielu wypadkach na ogra-
niczenia spoteczno-kulturowe, i tak tez ja postrzegali otaczajacy mezczyzni.

Miejmy nadzieje, iz feminizm w Rosji bedzie dalej podejmowany w roz-
norakich aspektach jako temat tworczo$ci kobiet i mezczyzn. Rosjanki jak
najbardziej na to zastuguja i warto i$¢ ta droga, gdyz zbyt dtugo, szcze-
golnie w okresie komunizmu, nie mogly korzysta¢ z petni praw i swobdd
obywatelskich.
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Agata Darewicz
Feminine archetypes in the lyrics
of PJ Harvey

Tutorial dr Moniki Szuby: ,Wspotczesna literatura anglojezyczna w kontekscie badan
literaturoznawczych”

Archetypes seem to exert enormous influence over the way people think
and behave in their everyday lives. Those deeply rooted schemes of thinking
subconsciously affect human perception of the world. Throughout history,
they have expressed themselves through certain rites, traditions, supersti-
tions, and myths. Feminine archetypes are one of the most powerful ones,
perhaps because of the fact that they refer to such basic instincts as the bio-
logical drive to reproduce. After all, every human being emerged from the
maternal womb. That might be the reason why mythical representations of
femininity influence our way of thinking about females to such extent. I will
try to analyse the role that the feminine archetypes play in the music of PJ
Harvey, particularly in her early work with lyrics abounding in references to
archetypal women such as Eve, Delilah, and Lilith.

Traditionally, women have been attributed passive qualities that indicate
they are ready to be possessed by a man. Female body has been compared
to a garden, a field - something to be cultivated and moulded. They have
always been associated with nature, which is a passive, but powerful force
(Beauvoir 1949: 170). This archetypal image of a woman as a force of nature
appears in PJ] Harvey’s song, ‘Sheela-Na-Gig), from the album Dry (1992).
The title of the song refers to Celtic stone carvings, depicting women who
ostentatiously display their vulva. Original function of the sculptures remains
unknown, thus researchers can only speculate on the subject. One of the
hypotheses is that Sheela-Na-Gigs have a bearing on the Northern European
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cult of fertility. Those beliefs were allegedly introduced in the British Isles by
invaders from Scandinavia. According to this assumption, depicted women
portray the Earth Mother who exposes her genitals, so that the Sky Father
might fertilize her (Freitag 2004: 34, 23, 25). This interpretation of the stone
carvings appeals to ancient archetype of a woman as a vessel, a womb which
is the beginning of a new life (Neumann 1974: 39). In ‘Sheela-Na-Gig’ P]
Harvey lists all the qualities that enable a woman to have children: ‘Look at
these my child-bearing hips / Look at these my ruby red, ruby lips / Look at
these my work strong arms / You’ve got to see my bottle full of charm’ She
addresses those words to a man, just like Sheela-Na-Gig shows her vulva to
the Sky Father, inviting him to take a look at her attributes of femininity and
take possession of them. Wide hips allow her to become a vessel and carry
a child in her womb; red lips suggest health. The only questionably feminine
trait is strength, perceived usually as a masculine quality. However, it is vital
for a woman to be strong, in order to give birth, and later raise children.
Adopting this point of view, one may argue that women bear plenty of, often
overlooked, power.

Although the woman in the song has all that is desirable in a female, she is
rejected by a man. This is indicated by the words aimed towards the woman
in the chorus: ‘Sheela-Na-Gig, Sheela-Na-Gig, You exhibitionist. The man
considers her exhibitionist because she voices her needs, and in active way
persuades him to satisfy them. Woman’s attitude contradicts her physical
feminine qualities, posing a threat to the addressee’s manhood. She refuses
to wait patiently for a man to take initiative, saying: ‘Gonna take my hips
to a man who cares / Turn the corner, another one there. Although in the
beginning she appears passive, towards the end it turns out that it was only
illusory. Sheela-Na-Gig is powerful, independent, and knows what she wants.

On another album, Rid of Me (1993) P] Harvey explores another archetype -
a woman as an evil force. The most evident representation of this theme can
be found in the title track. The song adopts the point of view of a woman
who clings to a man, trying to dominate, and eventually destroy him. After
close analysis, one may notice that the story bears resemblance to the myth of
Lilith, prominent in Sumerian and Hebrew culture. According to Sumerian
sources, Lilith was ‘a vampire who, once she chose a lover, would never let
him go, but without ever giving him real satisfaction. What is more, she was
barren and devoid of milk in her breasts (Patai 1990: 222). Basically, Lilith
appeared to be a polar opposite of the nourishing, fertile Mother Earth. In
Talmud, she was Adam’s first wife, created right after him, but from entirely
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different material. While Adam was made of earth, God brought Lilith to life
out of dirty sediments. This was supposed to be a proof of her evil nature. She
refused to take inferior position during intercourse, and when Adam refused
to treat her as an equal, Lilith fled to engage in promiscuous behaviour with
demons. Her favourite pastime was seducing men in their sleep to induce
nocturnal emissions, in a result of which demons were born. She also killed
human children out of jealousy (Patai 1990: 223-224).

The woman in the song is like a modern reincarnation of Lilith, saying:
‘Tie yourself to me / No one else, no / Youre not rid of me’ She embodies
the archetype of an evil woman who refuses to submit to male dominance
and dares to put herself in a superior position. Such female represents the
biggest male fears and desires. ‘You're not rid of me’ becomes the key phrase
of the song, repeated obsessively throughout the course of the track. The
woman clings to a man like a diabolical, mythical Lilith, demanding love
and understanding — much more than he might give her. Unfulfilled desire
turns into aggression, as she threatens to tie him, so that he can never leave
her again. The woman sings: T1l make you lick my injuries / T'm gonna twist
your head off, see / Till you say don’t you wish you never never met her’ The
mention about injuries seems to imply that they are the result of pain that
the man caused her by rejection. She intends to make him compensate it by
totally submitting to her will and licking the symbolical wounds like a dog.
Her will for revenge is so strong that she wants to crush him completely, just
like Lilith who used to kill her victims right before giving them satisfaction.
The song seems to embody shadow self of a woman and her desire. Ancient
sources depict female as an impure creature whose cravings are deadly and
dangerous. Rid of me explores the archetype of a treacherous woman, and
although PJ Harvey does not refer to Lilith in her lyrics, this theme runs
deep in her songs.

Another fallen woman figure in P] Harvey’s lyrics appears in ‘Hair’ from the
album Dry. The song clearly references Delilah, biblical fernme fatale who cut
her lover’s hair which was the source of his strength. This is another variation
of the archetype of an evil woman. Delilah has always been considered to
be a prostitute and Philistine, although in the Bible there is no evidence for
that. She is to blame for Samson’s sexual attraction to her, having lured him
by means of her impure, female body. The biblical story is a warning against
foreign women, and all females in general (Exum 1996: 184-188). P] Harvey
tells the tale from the point of view of Delilah, who is clearly impressed by
Samson’s strength and expresses will to be his stunning bride. She also says:
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‘Samson / Your hair / Glistening like sun / Oh, would / That it were mine’ It
suggests that she did not seduce him for financial profit, as the Bible implies,
but out of wish to be powerful. In ancient times, strength was certainly
something that women were deprived of. Delilah desiring Samson and his
beautiful hair was a violation of the social order, as women were supposed
to be the object of desire, not an active force. She wants to own him and, as
in the case of Lilith, Samson does not agree to accept female dominance. He
said: ‘Wait/ [...] Delilah, my babe / [...] You lied in my face / You cut off my
hair / You lied in my bed’ He feels betrayed by her, although she did not say
she wanted to denounce him to his enemies. In fact, on the contrary, she says:
‘Samson / You'll stay / With your lilah / Thold you in / My hands / Your hairy
strength / My man’ Delilah seems to desire him so strong that she attempts
to make Samson completely dependent on her, so that he can never leave her.
She is depicted as a woman who derives pleasure from dominating men and
appropriating their strength. Such interpretation is an interesting one because
it twists the story, telling it from the point of view of ‘the other oné) that is
a woman. This is all the more justified because of lack of data concerning
Delilah. The Bible does not reveal what happened to her afterwards, as well
as where she came from.

In ‘O Stella, as well as “Water, P] Harvey refers to another female arche-
type — Virgin Mary from the New Testament. One may argue that Virgin
Mary is just another version of the Great Mother. However, it is not entirely
true. Although she certainly is identified chiefly with her role as a mother,
the nature of this archetype is completely different. Namely, Virgin Mary is
completely detached from sexuality, as the Roman Catholic theology teaches
that she is an eternal virgin. Interestingly, this is only one side of the argu-
ment, taking into consideration the fact that protestants reject this archetype
(Carroll 1992: 35). Nevertheless, I will not elaborate on the subject, due to
the fact that it is not related to the topic of the essay. Returning to the point,
in comparison with the promiscuous Sheela-Na-Gig and Lilith, Virgin Mary
is pure and asexual. Being a mother in this case is not related to physiological
issues, such as the process of giving birth and hardship of labour. As the Great
Mother could have been associated with the nourishing Earth, Virgin Mary
is often compared to the element of water. The example of such association
may be the archetype of Stella Maris, Star of the Sea, which was supposed
to take care of those who travel on the body of water. Virgin Mary is always
portrayed as a protective mother, guiding not only people who sail, but all
humanity in general. However, the fact that Virgin Mary is associated with
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the element of water should not come as a surprise, regarding the fact that
water has always been perceived as a feminine element.

PJ Harvey makes an obvious reference to this archetype in her song, ‘O Stel-
la, from the album Dry. The name Stella Maris appears repeatedly throughout
the song. In the beginning, P] Harvey sings: ‘O Stella Maris youre my star
/ Stella Maris you're my star/ Stand on ground, look up at her/ Just hanging
there in gold stones / Just hanging there, face froze. The passage implies
that she is one of the stars on the firmament, while the narrator looks up at
her. Stella Maris hangs in the sky with ‘face froze, which suggests that she
resembles a statue, being so perfect, with face that does not bear any trace of
emotion. Taking a look at the lyrics, one instantly may recognize the reference
to the pure and innocent Virgin Mary.

On another album, Rid of Me, P] Harvey returns to the subject by portray-
ing Virgin Mary in the song ‘Missed; which tells the story of a mother looking
for her her son, that is Jesus. She laments: ‘My son, where’s he hid / Don’t
deny it/ And don’t you hide him’ The possible interpretation of the song may
be that P] Harvey attempted to show the history of Jesus’ resurrection from
the point of view of his mother. In the New Testament, it is said that when
Jesus was resurrected, everybody thought that the body had been stolen. In
the song, Mary probably thinks the same. She mourns the loss of her child,
and at the same time she cannot believe that he died. Instead, Mary chooses
to believe that Jesus remains hidden in some place. The lyrics refer to the
archetype of the good mother, whose sole aim in life is to take care of her
child. At that point, Mary is not aware that her son is God, as she is convinced
that he simply died. Therefore, her mourning is not different from the one
experienced by all mothers all over the world.

‘Send His Love to Me’ from To Bring You My Love appears to be a simple,
self-explanatory song but despite telling a tale of a woman who waits for her
man to come home, it also appeals to the stereotypes rooted deeply in collec-
tive unconscious. In cultural texts it is always the woman who waits patiently
for a lover, the most famous example being, perhaps, Penelope from Homer’s
Odpyssey. She never attempts to gain leadership in Ithaca, remaining obedient
to her husband and son’s will, waiting for many years for her man to come
back home. Weaving and unweaving the fabric becomes her sole pursuit.
Indeed, it is hard to find more repetitive and monotonous work. Odysseus
engages during that time in thrilling activities, such as slaying monsters, vi-
siting unknown islands, and generally being a hero. In this social structure,
woman waits patiently, thinking about the beloved and taking care of the
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house. Waiting is an extremely passive activity, and bearing in mind the fact
that a woman has always been expected to be a passive one in a relationship,
no wonder that she was designated this role (Clayton 2003: 35, 39). It is hard
to find in cultural space an example of a man waiting for a wife to come home.

In ‘Send His Love to Me’ a man left his lover in the middle of the desert,
a place devoid of life and water. He confined her to a lonely life, asking to
wait for him without specifying the approximate length of his absence. What
is more, it is not clear why he left home. The woman laments: “This house
becomes a hell / This love becomes a tether / This room becomes a cell
Waiting becomes an unbearable torture for a woman imprisoned by her own
affection. The image evoked by the song is fortified by the music video, in
which the singer wanders barefoot through the scorched earth of the desert,
with sand blowing into her eyes. The woman feels as if she did something
wrong, wondering why she has received such a cruel penalty. The only crime
she can recall, is her all-consuming love. Without a man, she is absolutely
clueless, lost in a hostile world. The implication is that the man is like water
for her - without him she dries up and shrinks. In this way, P] Harvey makes
use of another cliché, pervading culture for ages. Penelope is an example
of a woman who has no story of her own and defines herself in relation to
a male. The heroine in the song is forced to face similar fate — she seems to
experience loss of identity due to her lover’s absence.

PJ Harvey’s lyrics are quite multidimensional, inviting the listener to inter-
pret them in a subjective way. Sometimes obscure and hard to comprehend,
they encompass many aspects of feminine experience. The singer refers to
universal archetypes which sometimes lend the songs surreal atmosphere.
The figure of Mother Earth recurrs in her work in many variations — as Virgin
Mary in ‘O Stella, ‘Water’” and ‘Missed;, as well as Eve in ‘Happy and Bleeding’
and ‘Snake’ PJ Harvey sings also about polar opposites of Mother Earth
archetype, bringing to mind Lilith and Delilah, the first fernmes fatales. Ho-
wever, her fallen women do not resemble the stylized 19th and 20th century
versions of the archetype, domesticated by popular culture - females in her
songs are primal and wild. Such representations occur mainly on the first
two albums. With the release of “To Bring You My Love, P] Harvey started to
introduce more stereotypically feminine characters, such as rejected woman
in ‘Send His Love to Me. My interpretation of the lyrics approaches them
only from one side, but it is highly possible to read them in many different
ways because of richness of the employed imagery.
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Abstract

The article deals with the way in which various feminine archetypes manifest
themselves in the lyrics by English singer-songwriter, P] Harvey.
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Up until this year’s March I'd been associating postmodernism with some
unbelievably neurotic, disgusting psychobabble. I blame my university. The
course on postmodernism was short and sketchy, and we only discussed
novels like William S. Burroughs’ Naked Lunch or Richard Brautigan’s Trout
Fishing in America. I hated both, so I developed the generic hatred towards
everything that was in any way connected to postmodernism. I even made
a fool of myself once: I told a very talented person active in fields of trans-
lation and publishing that I detest postmodern novels, which is probably
why I've never heard from the person since then. Fortunately, I eventually
understood how awfully wrong I was the entire time. Now, actually, I love
postmodernism. The sudden emotional shift was evoked by a series of events
rather than by a single grand revelation - but it does not really matter now.
What is important is this: I was not that terrified when my tutor asked me to
read Roland Barthes’ Mythologies. I knew that the French philosopher con-
tributed to the evolution of poststructuralism, but at the time I was already
brave enough to confront his views on myths. It turned out that Mythologies
are just splendid - Barthes’ reflections are incisive, relevant and, every now
and then, biting. Let me take advantage of Barthes’ accuracy and use one of
his essays as a starting point for a discussion on certain issues I find particu-
larly interesting. The issues are, among others, the perception of women in
today’s world and their representation in literature.

In ‘Novels and Children’ Barthes describes an article which appeared in
the French issue of ‘Elle’ in 1950s. The article was about female novelists and
it was accompanied by a photograph of 70 writers. Each writer was named
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below the picture, and next to each name there was information on the num-
ber of children and novels of a given author. Technically, it looked like this:
Jacqueline Lenoir (two daughters, one novel); Marina Grey (one son, one
novel); Nicole Dutreil (two sons, four novels), etc. Such a tally is ridiculous —
it is obvious even at first glance (as it suggests that women give birth to two
types of ‘beings, children and novels, which makes them a rather unusual
species), but the deeper we go, the more absurd it becomes. The implication
of the list is this: a female writer can enjoy her status of an artist only after
she fulfils her duty, her primary function - becoming a mother. The idea is,
therefore, that women can write, add a little extravagance and bohemianism
to their lives, but they should always remember about their real aim - giving
children to men. And they should come back to their duties connected with
motherhood as quickly as possible. The extraordinary, flamboyant profession
of a writer ought to be immediately compensated by the non-extraordinary,
traditional, natural profession of being a mother. Furthermore, the strange
mathematic comparison evokes the judgement of a woman of letters, based
on the ratio of children and novels. Jacqueline Lenoir, with her two daughters
and one novel, seems to the reader of the article to be a much more caring,
loving and responsible mother than Nicole Dutreil, who has two sons and
as many as four novels. The numbers simply imply that Dutreil pays twice as
much attention to her writing career than to her own children. This numerical
method of presenting the ‘accomplishments’ of the female writers is wrong
and oppressive on every possible level - it undermines both women’s status as
full-fledged artists and their status of loving mothers. It attacks both writers
who are mothers and women who decide not to have children. To make things
even worse, as Barthes puts it: ‘Elle nimbly plays a Molieresque scene, says
yes on one side and no on the other, and busies herself in displeasing no one;
[...] Elle says to women: you are worth just as much as men; and to men: your
women will never be anything but women’ (Barthes 1991: 51). And indeed,
it is so. The presentation of 70 successful female writers aims at building up
women’s self-confidence and the feeling of strength in the male-dominated
world, while adding the bracketed children versus novels information reassures
men that women will never escape from their primary role, their destination.
It is a win-win situation for the magazine striving to endear itself to both sexes,
and a no-win situation for the representatives of one of the sexes.

Men, as is now clearly visible, are present in the world created by ‘Elle’
They are hidden but omnipresent, because women are constantly instructed
to compare themselves to men (i.e. the children/novels tally suggests that
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a woman of letters consist of a female element, the motherhood, and a male
element, writing novels). Seemingly, the world of ‘Elle’ is a world of free,
powerful femininity. Unfortunately, it is only an illusion, and the world
of ‘Elle’ is actually a world constituted by the gaze of men. And even more
unfortunately, although Barthes published Mythologies in 1957, the ubiquity
and importance of the gaze is not outdated.

In her essay ‘Visual Pleasure and Narrative Cinema’ (1975) Laura Mulvey
analyses the notion of the gaze and the ways in which women are presented
in movies. Although I will not discuss films, Mulvey’s observations may prove
useful for my reflections, as she summarizes some psychoanalytic basis for
the visual pleasure (Sigmund Freud and Jacques Lacan, mainly) and adds
some pretty interesting thoughts of her own - the ideas of the essay apply
not only to the cinema, but also to other media, literature, advertisements
and all kinds of women’s representations.

Women are widely portrayed in such a way that we see them through
the eyes of men. This is precisely what Mulvey calls the male gaze, and it is,
naturally, a proof of the male domination of media (as well as of literature,
if we take a look at what is still considered the canon and consists almost
solely of the works of white heterosexual men). There are two sources of the
visual pleasure: scopophilia and the pleasure of recognition. Scopophilia, as
described by Freud, is a phenomenon of pleasure in looking. Men, for example,
can take pleasure in looking at women who are subjected to the curious and
controlling gaze. The early scopophilic desires manifest themselves in chil-
dren’s curiosity about genitals, bodily functions and the primal scenes (I will
come back to this issue later). Scopophilia gives rise to the objectification of
people and it is used in the cinema to evoke an illusion of entering a private
world, an illusion of a hermetic environment being open to viewers - and
the notion of voyeuristic watching the characters is common in all kinds of
novels as well. The pleasure of recognition, on the other hand, is based on the
fact that the majority of stories we are confronted with are anthropomorphic.
We all like the recognition of the human aspect of a given world, we like to
identify with particular protagonists. As claimed by Lacan, it is so because
the ego is formed upon recognition of oneself in the mirror, which will also
be elaborated upon later.

As first observed by Mulvey, and now rather obvious, women are displayed
as sexual objects and represented as passive beings, bearers of meaning, rather
than active directors of their own fate. Men, however, are generally shown
as active, and the male protagonists possess the gaze through which female
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characters are perceived. A viewer or reader of a work of art which contains
the notion of the male gaze, may tend to identify with the male hero, and
therefore share the Look with him. The fictional character, then, becomes
the bearer of the look of the spectator, and because of the identification the
spectator feels he is more powerful, in control and in possession of the im-
age — and the image, in this case, is an objectified women.

Now, it may seem that all the issues discussed in the last few paragraphs
are purely theoretical and have no practical application. To a certain extent it
is true, because how can one talk about practicality in the field of literature?
However, all of the described notions can be found in various novels, both in
the basic function (in the aforementioned male-dominated canon, women
are objectified in virtually every piece of writing) and in a more profound
role (to uncover the mechanism of the oppression of women and to explore
the accuracy of the Freud’s and Lacan’s theories, to name but a few). I will
provide some examples of the second group, all taken from the novels written
by women. Hoping that ‘Elle’ will forgive me, I will not mention the authors’
novels to children proportions.

The first thing that sprang to my mind when I read about Lacan’s theory of
forming ego upon recognition of oneself in the mirror was a very powerful
scene in Alice Walker’s The Color Purple. The main protagonist, Celie, who
lives in 1930s in the USA, is a shy and insecure Black woman trapped in a hor-
rible relationship with an older, abusive husband who constantly represses her.
She meets her husband’s lover, a beautiful and sexually confident singer Shug,
who sympathises with Celie and wants to help her. Shug instructs Celie to
look at her genitals in the mirror for the first time in her life, and when Celie
does that, she experiences an inner psychological revolution. She becomes
aware of her sexuality and gains strength to oppose her husband’s oppres-
siveness. To make things even more intense, Celie and Shug develop a sexual
relationship based on support and the belief that women can take pleasure
in intimacy, which was certainly not a rule in most Black couples at the time.

There are countless examples of scopophilic behaviour in literature and
I will address just a few of them. To start with, let us take a look at the
aforementioned early scopophilic desires. In Michéle Roberts’ Daughters of
the House we meet two cousins, Thérése and Leonie, who live in a France
and witness some unusual events which serve as a canvas for their own
fantasies. The girls are portrayed with great accuracy, if we are to believe
Freud, because Leonie is not only fascinated with her body fluids and feces,
but also, during her first sexual experience, she semiconsciously wishes to
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be seen, watched by her cousin. Thérése, on the other hand, is a spirited
girl whose religious feelings make her treat Virgin Mary as a mother figure
and at some point she comments on Mary being asexual, which could be
interpreted as her refusal of the primal scene. The sexuality of the Lady’s
vision witnessed by the girls is, by the way, the crucial motif in the whole
novel, not so much because it undermines the basics of the catholic religion,
but because it directs our attention towards the constantly ignored notions
of feminine sexuality.

A totally different level of scopophilic desires is depicted in Angela Carter’s
short story “The Bloody Chamber. The story is a version of a well-known
fairy tale of Bluebeard, wealthy aristocrat who murders his subsequent wives
and locks them in a secret chamber. In Carter’s interpretation, the story is
presented from a viewpoint of a young female unnamed protagonist who
just married the still-charming Marquis. The girl clearly sees herself through
her husband’s eyes, as it is firstly shown in the following excerpt: T saw him
watching me in the gilded mirrors with the assessing eye of a connoisseur
inspecting horseflesh [...]. Id never seen, or else had never acknowledged,
that regard of his before, the sheer carnal avarice of it; and it was strangely
magnified by the monocle lodged in his left eye. When I saw him look at me
with lust, I dropped my eyes but, in glancing away from him, I caught sight of
myself in the mirror. And I saw myself, suddenly, as he saw me, my pale face,
the way the muscles in my neck stuck out like thin wire [...]. And, for the
first time in my innocent and confined life, I sensed in myself a potentiality
for corruption that took my breath away’ (my emphasis) (Carter 1990: 11).
The protagonist therefore claims that she feels the potentiality for corruption,
and, by implication, she begins to treat herself as someone valuable and physi-
cally attractive, only after she sees herself through the male gaze. Mirrors are
omnipresent in the short story, and their significance is perhaps the strong-
est in the scene of the newlyweds entering their bedroom for the first time:

Mirrors on all the walls, in stately frames of contorted gold, that reflected
more white lilies than I'd ever seen in my life before. [...] The young bride,
who had become that multitude of girls I saw in the mirrors, identical in their
chic navy blue tailor-mades. »See,« he said, gesturing towards those elegant
girls. »I have acquired a whole harem for myself!« I found that I was trembling.
My breath came thickly. I could not meet his eye and turned my head away,
out of pride, out of shyness, and watched a dozen husbands approach me in
a dozen mirrors and slowly, methodically, teasingly, unfasten the buttons of
my jacket and slip it from my shoulders. (Carter 1990: 15)
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It can be easily observed that Carter uses the mirrors as symbols that em-
phasise the intensity, tension and already discernible horror of the upcoming
events. What is also truly interesting about “The Bloody Chamber’ is that
the only positive male character, a young lover of the main protagonist, is
a blind piano-tuner. It is vital, in my opinion, to notice the significance of
his blindness - it simply implies that the protagonist, having escaped from
the husband, is no longer a subject to the oppressive male gaze.

The way women are presented in literature, photography, cinema and
advertisements is still dominated by what is called the gaze. Unfortunately,
this method of portraying women affects the way women are perceived on
a daily basis, both by men and by women themselves. Women feel that they
are constantly observed and assessed, while men have an inclination (or feel
they are supposed to have it, to fit in with the majority of male population)
to judge women by their looks and constantly objectify them. The situation,
then, may seem to be rather depressing, but it is crucial to understand the
importance of the gaze and its manifestations — only then the self-aware
women and supportive men can try to resist the unfair male-governed trends
of displaying women.
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Niniejszy artykul jest poswiecony analizie mitéw w kulturze oraz w wybra-
nych wspdlczesnych powiesciach anglojezycznych. W jego centrum znajduja
sie badanie relacji miedzyludzkich i ich mitologizacja, stuzaca rozmaitym
celom. Jak dowodzi Roland Barthes w Mitologiach, mit funkcjonuje czgsto
w celu utrwalenia konwencji spolecznych i zapewnienia, Ze nie zostang one
przekroczone. Wykorzystujac te teze, przytoczone zostang watki utwordw
Jeanette Winterson, Ali Smith, Margaret Atwood i Cormaca McCarthyego,
ktore postuza wykazaniu, w jaki sposéb obowigzujace mity kulturowe stuza
umocnieniu porzadku spolecznego i niepodlegajacych weryfikacji norm.
Mit stanowi wskazowke dla spoteczenstwa, wyraza archetyp struktury
narracyjnej, czesto moralizuje badz thumaczy zjawiska niepojete dla cztowieka.
Przyktadowo, mity o stworzeniu $wiata w rézny sposob ukazujg ten fenomen,
najczesciej poprzez dziatanie sity wyzszej, co dla wielu 0séb oznacza prawde
absolutng (ortodoksyjni chrzescijanie wierza w Ksigge Rodzaju i odrzucaja
teori¢ ewolucji), dla niektérych przedmiot badan kulturoznawczych i an-
tropologicznych (opisuja stworzenie $wiata i bostwa w mitologii greckiej),
dla jeszcze innych bedzie to okazja do budowania teorii spiskowych badz
zabawiania grupy ludzi (tworza wszelkie teorie dotyczace kosmitow, Ziemi
jako eksperymentalnego pola do badan dla innej, rozwinietej cywilizacji czy
Latajacego Potwora Spaghetti). Inny rodzaj mitéw odnosi si¢ do konkretnych
jednostek, schematdw ich zachowan i konsekwencji z nimi zwigzanych. Na
przyktad mit o Narcyzie poucza, ze przejmowanie si¢ w zbyt duzej mierze
swoim wygladem prowadzi do nieszczescia i obsesji, mity o Zeusie stawia
jego site i moc zawladniecia kobietami (Grecy mieli obsesje na punkcie me-
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skoéci i symboli fallicznych, cdz jest lepsze od wtdczni niz tréjzab?) czy te
o Prometeuszu i cierpieniu w imi¢ wyzszego dobra, o przedkladaniu szcze-
$cia wspolnoty nad szczescie jednostki. Na gruncie utrwalonych schematow
wyrastaja kolejne, przeczace im badz powielajagce motywy kulturowe. Tak
jak rozbudowanie narracji historii narodu polskiego w okresie romantyzmu
na bazie wspomnianego mitu prometejskiego i proba podniesienia w ten
sposob ducha narodu, przypisywana Mickiewiczowi, krytykowana pozniej
przez cz¢$¢ badaczy, miedzy innymi Mari¢ Janion, a mimo to wciaz gleboko
obecna w polskiej mentalnosci, gtéwnie w czasach mniej lub bardziej po-
trzebnej obrony wolnosci.

Najciekawsze i aktualne w literaturze watki mitologiczne dotycza tak pod-
stawowej dziedziny zycia ludzkiego, jaka jest dobieranie si¢ oséb w pary.
W heteronormatywnej strukturze spoleczenstwa, zbudowanej na podwa-
linach kultury greckiej, jedynie dopuszczalna i reprezentatywna jest grupa
dwuosobowa, stworzona z kobiety i mezczyzny, z silnym naciskiem na to, by
oboje byli podobnej rasy czy narodowosci. Poprzez rozwdj spoleczenstwa
w dziedzinie tej pojawiaja sie kolejne, coraz bardziej skomplikowane zasa-
dy, dotyczace pochodzenia partnerdw, stopnia ich zamoznosci, przekonan.
W nowoczesnym schemacie utrwalanym przez kolorowe pisma z jednej strony
nie ma nic ztego w byciu singlem, ale mimo to okres ten ma by¢ dedyko-
wany na przemiang siebie, swojego zachowania i wygladu w celu znalezie-
nia adekwatnego, dobrego partnera. Powiedzenia: ,, kazda potwora znajdzie
swojego amatora” uzywa si¢ czesto, aby pocieszy¢ jednostki postrzegane jako
nieadekwatne czy gorsze niz kolezanki czy koledzy, co potwierdza tylko mit,
ze sensem istnienia jest znalezienie partnera (np. mit o potéwkach jablka).
Pary z jakiego$ powodu odstajace od schematu sa wykluczane i zepchnie-
te na margines, ignorowane w najlepszym wypadku, silnie krytykowane
i osmieszane w najgorszym. W kazdej takiej sytuacji chodzi o przetamanie
ustalonej konwencji spotecznej, w ktdrej przekroczenie granic nie jest krzyw-
da wyrzadzong $wiatu czy partnerowi, ale niestandardowym zachowaniem,
prowadzacym do niezrozumienia, konfuzji, czesto do strachu. Uprzedze-
nia nie s3 niczym innym jak tylko ignorancja. U Winterson dla przyktfadu,
w ksiazce Weight Herkules pokazany jest jako posta¢ negatywna, wzbudzajaca
strach czytelnika nie tylko swoja obsesja dotyczaca seksu, lecz takze silnie
zarysowanymi cechami panseksualizmu, czyli pociagiem do wszystkich ludzi
niezaleznie od ich plci, wieku czy innych tego typu czynnikéw. W Nie tylko
pomaraniczach... tej samej autorki przedstawiony zostat problem zwigzkow
lesbijskich, akceptowanych przez spoteczenstwo w duzej mierze bardziej niz
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gejowskich, ale mimo to czgsto pomijanych i spychanych na margines, jako
mniej waznych czy stanowigcych jedynie zZrédlo zainteresowania seksual-
nego u mezczyzn (przedstawienie kobiet homoseksualnych w pornografii,
czeste dopuszczalne w kulturze marzenia o trojkatach). Wykroczenie poza
schemat i zignorowanie potrzeby bycia atrakcyjng dla mezczyzny, nawet
pomimo swojej orientacji seksualnej, wywoluje nienawis¢, brak akceptacji,
zastraszenie, a nawet generuje propozycje ,,nawrdcenia’ na dobrg droge
(u Winterson w tej funkcji wystepuje ksigdz, w wiekszo$ci przypadkow jest
to bardzo namolny mezczyzna w klubie, ktéry insynuuje poprzednia krzywde
wyrzadzona potencjalnej, pozadanej partnerce przez innych przedstawicieli
plci przeciwnej i wyraza chec jej naprawienia). Podobny problem pojawia si¢
w Girl Meets Boy Smith, powiesci, ktora tamie konwencje heteronormatywno-
$ci, a takze porusza problem plci biologicznej i kulturowej, jej reprezentacji
oraz tego, w jaki sposob taka odmiennos¢ postrzegana jest przez otoczenie.
Ma to miejsce przede wszystkim w rozdziale poswigconym przemysleniom
siostry gléwnej bohaterki.

Wspolczesny podziat rol spotecznych Dorothy Willner ttumaczy prze-
fomem w greckiej kulturze, zmiang zasad, w ktorych rola ,,rodzica” zosta-
ta zastgpiona rola ,,0jca”, nadrzednego i najwazniejszego cztonka rodziny
(1982: 58). Kobiety w starozytnej Grecji byly pod stalg kontrolg ojca, a gdy
jej zabraklo, przejmowali jg bracia, mezowie czy dorosli synowie. Sytuacje
opisane w doskonale znanych dramatach antycznych, wspomnianych przez
Willner, takich jak Antygona czy Elektra, udowadniaja, Ze podstawa kultu-
rowy stalo si¢ utrzymanie meskiej dominacji za wszelkg cene, za pomocg
unieszkodliwienia corek (dostarczenia im gorszego wyksztalcenia czy wyro-
bienia u nich nawyku uleglosci). Dla przyktadu, jak tlumaczy Funda Basak
Dérschel, Penelopa w mitologii greckiej uosabia wszystkie zalety kojarzone
z kobieco$cig — dlugie cierpienie, lojalnos¢ i cnote, troszczac sie o dom i prze-
chytrzajac ewentualnych kandydatéw do jej reki (2011: 112). Jej wiernosé
staje si¢ najwyzsza warto$cig, a rOwnoczes$nie wskazowka dla przysztych zon
i matek. Dorschel podkresla rowniez gtebokie uprzedmiotowienie postaci
zaréwno Penelopy, jak i Heleny, ktore stajg si¢ raczej towarem wymiennym
w wojnie prowadzonej przez mezczyzn i ich kukietkami, niezdolnymi do
podejmowania wlasnych decyzji, a nie silnymi postaciami. W Penelopiadzie
Atwood przedstawia bohaterke jako wierng matzonke, ktéra czeka na meza,
cierpliwie odpiera zaloty mezczyzn chetnych do przejecia tronu i opiekuje sie
ogniskiem domowym w przeciwienstwie do swojej, co podkreslone, pieknej
siostry Heleny. Samotna kobieta, radzaca sobie w Zyciu bez mezczyzny - tak
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jak Penelopa prowadzaca patac — stanowi niebezpieczenstwo, poniewaz
w tradycji zachodniej (zreszta nie tylko) rola ta przypisana jest mezczyznie,
a kobieta, przejmujac ja, w pewien sposob mentalnie go kastruje, przypina
mu latke pantoflarza. Kobieta zdominowana przez mezczyzne to idealna
sytuacja, jej odwrdcenie stanowi pogwalcenie spotecznej konwencji, nawet
za obopdlng zgoda, dlatego powracajacy z podrézy Odyseusz przejmuje
kontrole w najbardziej brutalny sposob — mordujac jej stuzki i obwiniajac je
za zaistnialg sytuacje. Podstawowa réznica miedzy mitologiczng Penelopa
a ta przedstawiong u Atwood jest samo$wiadomos¢ — w Penelopiadzie gtéwna
bohaterka doskonale zdaje sobie sprawe nie tylko ze swojego polozenia, lecz
réwniez z sily, intelektu i przewagi nad Helena. Postrzega jg jako piekna, ale
wewnetrznie pustg kobiete, ktora pozwala si¢ kontrolowaé. Wie réwniez, ze
jej malzenstwo nie bylo jej decyzja, lecz jej ojca i ruchem nie milosnym, lecz
politycznym, tak wiec jej oczekiwanie nie bierze si¢ z wiernosci i mitosci, ale
decyzji podjetych przez nig sama.

U Barthesa sytuacja jest troche bardziej skomplikowana. Ttumaczy on
w Mitologiach, ze pojecie mitu zaczyna wykraczaé poza warstwe tekstowg
i staje si¢ elementem ksztattujacym kulture, a poprzez to postrzeganie $wiata
(1972:109). Jako przyklad podaje Muzy i podejscie spoteczenstwa do sztuki
tworzonej przez kobiety (1972: 51). Pomimo zachecania ich do rozwijania
wlasnego kunsztu artystycznego (wykraczajacego rzecz jasna poza domowe
rekodzieto takie jak tkanie czy szydelkowanie) nie s one w stanie uwolni¢
sie od meskich wzorcow i ich dziela beda je imitowaé. Wspomina, Ze to, co
napisza, zawsze wracac bedzie do spraw ogniska domowego, dzieci czy, silnie
krytykowanego, sentymentalizmu (1972: 50). Problem polega na tym, ze
to, co jest postrzegane jako wada w przypadku literackiej twdrczosci kobiet,
staje si¢ zaletg, kiedy za podobng tematyke zabierze si¢ mezczyzna. W The
Road McCarthyego ojciec podrdzuje z synem przez zniszczony, postapo-
kaliptyczny $wiat, poruszajac do tez meskich odbiorcéw. Miejscami ckliwa
historia niewinnego dziecka i silnej rodzicielskiej figury, opoki, prowadzacej
go przez niebezpieczny $wiat, rzewne sceny dzielenia si¢ resztkami jedzenia,
dramatyczna choroba, kanibale w tle, stylistyczny przerost formy nad trescia.
Kiedy prébuje wyobrazi¢ sobie podobng historie, ale o matce i corce, stysze
z tylu glowy sprzeciw krytykéw, sceny wyciskajace tzy prawdziwych mezczyzn
nagle staja si¢ przerysowane i hiperbolizowane. Z jakiego$ powodu filmy
sensacyjne, oparte w wiekszo$ci na podobnym schemacie, pelne strzelanin
i bezsensownych zwrotéw akcji nie podlegaja tak silnej krytyce jak podob-
nie wszechobecne w popkulturze komedie romantyczne, w ktérych bron
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zastepuje si¢ mifosnymi trojkatami czy réznicg klas spolecznych. Spotecznie
akceptowalne zachowania w przypadku mezczyzn sg silnie krytykowane
po kobiecej stronie — mezczyzna $piacy z duza liczbg kobiet jest wielbiony,
kobieta w podobnej sytuacji obrazana i wykleta przez najblizsze otoczenie,
momentalnie oceniana. Mezczyzna, ktdry rzadzi firmg twarda reka, to dobry
szef, kobiete w takiej sytuacji postrzega si¢ jako nieszczesliwa i zgorzkniala.
Rozebrana kobieta w reklamie bielizny jest podziwiana, a do tego potraktowa-
na absolutnie przedmiotowo, rozebrany mezczyzna wywoluje dtuga dyskusje
i protesty przeciwko wyidealizowanemu $wiatu i znieksztatcaniu obrazu
przecietnego przedstawiciela plci meskiej. Warto zaznaczy¢, Zeby nikt nie
posadzil mnie o mizoandrig, w takim porzadku $§wiata mezczyznom réwniez
nie jest tatwo. Zycie pod stalg presja, aby unika¢ wszystkiego, co nadmier-
nie kobiece, wpisywac¢ si¢ w wyznaczone przez kulture schematy zachowan
prawdziwego macho i znieksztalcone przez kinematografie (niekoniecznie
wysokich lotéw) obrazy kobiet ksztaltujg przed jego oczami niebezpieczny
obraz. Nagle kazda atrakcyjna przedstawicielka plci pigknej to manipulantka,
histeryczka, céreczka mamusi, ktdra za bardzo si¢ przywiazuje, a $wiat staje
sie coraz bardziej najezony putapkami. Zaniedbany mezczyzna jest postrze-
gany Zle, za bardzo zadbany jeszcze gorzej, granica pomiedzy nimi dwoma
sie zaciera. Nie ma przeciez nic bardziej wrazliwego niz meskie ego.
Barthes jako prymarng role mitu wyznacza przeksztalcenie historii w na-
ture, zrozumienie, w jaki sposdb wytlumaczenie $wiata wnika tak gteboko
w struktury spoleczenstwa, Ze zostaja one zaakceptowane jako oczywisty
i niezmienny porzadek $wiata, co§ oczywistego i immanentnego w ludzkiej
$wiadomoéci, niepodlegajace dyskusji (1972: 102). Jak wspominatam wcze-
$niej, pomaga to w utworzeniu porzadku spotecznego, norm niepodlegaja-
cych dyskusji, ktorych przekroczenie wywoluje natychmiastowy sprzeciw, nie
do konca wytlumaczalny. Karen Ross w ksigzce Handbook of Gender, Sex and
Media przedstawia fizjonomie jako kulturalng konwencje, podzial nie na ko-
biete i mezczyzne, ale role zenskie i meskie, oczywiscie z nadrzednoscia tych
drugich (2011: 365). Strach przed jednostkami, ktore odwazg si¢ przekroczy¢
te ustalong, odwieczng granice, kumuluje si¢ i powoduje pojawianie si¢ spirali
usprawiedliwien, majgcych potwierdzi¢ nieuzasadnione teorie spiskowe. Dla
przecietnego cztowieka przekroczenie norm obyczajowych, takich jak utarte
role w rodzinie, wrodzona pte¢, model zwigzku czy seksualno$¢, wywotuje po-
czucie nieuzasadnionego dyskomfortu i wzbudza strach. Uprzedzenie nie jest
niczym innym niz ignorancjg, a do tego niechecig do poszerzenia moralnych
horyzontéw. Wywoluje do tego lawing nielogicznych argumentéw, niema-
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jacych nic wspolnego z dyskusja — malzenstwa homoseksualne doprowadza
do rozprzestrzenienia si¢ pedofilii, zaburzenie rél ptciowych doprowadzi do
zaglady naroddw, a w razie pojawienia si¢ najezdzcy ze Wschodu nie bedzie
miat kto broni¢ kraju, bo kt6z to styszal o ,,babie” (zadbanym mezczyznie, kto-
ry woli przegladac sie w lustrze i mierzy¢ nowe, bardzo dopasowane spodnie)
zbronia. Ross ttumaczy taki stan rzeczy brakiem poprawnej reprezentacji obu
plci, przede wszystkim w mediach masowego przekazu. Media odgrywaja
kluczowq role w prezentowaniu $wiata i kreowaniu jego postrzegania przez
spoleczenstwo. Uproszczenie postaci kobiecej we wspotczesnej kulturze ma
wplyw na, jak nazywa ja Gaye Tuchman, symboliczng anihilacje, sprowadze-
niem kobiety do roli zony i matki. Kobiety zniecheca si¢ do przekraczania
wyznaczonej im granicy poprzez przekazanie i wpojenie im obrazu idealnego
gospodarstwa domowego (Ross 2011: 367). Dla przykladu - w ostatnim
reportazu Krzysztof Gonciarz wspomina, Ze w rozwinietym spoteczenstwie
japonskim: ,w tradycyjnych korporacjach maz dostaje bonus do pensji, je-
§li jego zona nie pracuje — wiekszy, niz mogtaby by¢ jej wlasna pensja na
starcie kariery. Kobieta w takim modelu staje si¢ kompletnie ulegta wobec
mezczyzny. W Polsce z kolei kobiety zniechecane sa do pracy zarobkowej
poprzez warunki ekonomiczne (nizsza pensja), ,szklany sufit” na wyzszych
stanowiskach w wiekszych firmach czy powszechne przekonanie, ze kobieta
bez zwloki zajdzie w cigze i pojdzie na urlop macierzynski, zostawiajac pra-
codawce w trudnej sytuacji, gdy tylko podpisze umowe o prace.

Podsumowujac, jak staratam sie udowodni¢, gleboko zakorzenione mity
kulturowe stuza przede wszystkim utrwaleniu obowiazujacego porzadku
spolecznego, ktdrego naruszenie przez niepostuszne jednostki zagraza usta-
lonym normom i moze prowadzi¢ do destabilizacji, na co wskazujg niektore
wspolczesne powiesci anglojezyczne.
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Maciej Gryglewski
Anagogiczny wymiar paratekstu

Tutorial dr Moniki Szuby: ,Wspotczesna literatura anglojezyczna w kontekscie badan
literaturoznawczych”

W procesie wyktadni tekstu zwykle pomija si¢ niektdre elementy, gdyz zdaja
sie nie mie¢ wplywu na interpretacje. Okazuje si¢ jednak, ze one réwniez
moga by¢ przedmiotem analizy literackiej. W artykule tym przedstawig, jak
mozna postrzegac paratekst oraz jak jego rozumienie moze determinowac
sens calosci utworu. Zaprezentuj¢ to na przykladzie jednego z psalmow
biblijnych, a raczej wykorzystujac wstep do niego, ktory per se nie stanowi
nieodzownej czesci tego utworu, gdyz jest zwykle pomijany i traktowany
jako nota edytorska — paratekst.

Gérard Genette okresla paratekst jako element utworu, ktéry go prezen-
tuje. Wérod tych elementéw mozna wymieni¢: imie autora, noty redakcyjne
i edytorskie czy dedykacje (Genette 2001). Wyzwanie teoretyczne polega na
odnalezieniu relacji miedzy elementem a tekstem, np. powiesécig lub wier-
szem. Czy paratekst moze podlega¢ interpretacji literackiej? Okazuje sig, ze
odpowiedz na to pytanie zna analiza patrystyczna. Mam na mysli niektére
propozycje egzegezy psalmow biblijnych.

Psalm mozna zdefiniowa¢ jako ,,pie$n o charakterze modlitewno-hymnicz-
nym” (Poplawska 2005: 225). Posiada noty zawierajace informacje o tworcy,
zamierzonym wykonawcy oraz rodzaju instrumentu, na ktérym dany psalm
powinien by¢ wykonywany, jak réwniez o tonacji utworu. Przyktadem moze
by¢ Psalm 6, w ktorego wstepie czytamy: ,,Kierownikowi chéru. Na instru-
menty strunowe. Na oktawe. Psalm. Dawidowy” (Ps 6). Pozornie ta infor-
macja nie ma wigkszego znaczenia dla interpretacji psalmu, ale utwoér ten
nie podlega zwyklej interpretacji. Mamy tu do czynienia z egzegeza biblijna.
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Aby zrozumie¢ uwagi, ktére niebawem przedstawie, nalezy spojrze¢ na te
analize z punktu widzenia patrystyki.

Chrzedcijanie wierzg, ze Pismo Swiete zostalo napisane pod natchnieniem
Ducha Swigtego, jednej z Os6b Trojcy Swietej, czyli przez Boga. W myél takie-
go rozumowania nalezy zauwazy¢, ze nieskonczony byt zamknal swoja my$l
w skonczonym tekscie, wobec czego tekst ten musi by¢ réwniez nieskonczony
pod pewnym wzgledem. Mianowicie Katechizm Kosciota Katolickiego stwier-
dza, ze wystepuja cztery podstawowe sensy ksiag natchnionych: dostowny,
alegoryczny, moralny i anagogiczny (43-44). Mozliwe s3 natomiast rozne
interpretacje tych senséw. Oznaczaloby to, ze kazde stowo, kazdy spdjnik,
zawarte w Pismie Swietym przepelnione s3 nieskoriczong iloscig znaczen.
Pamigtaé nalezy, ze tego typu zalozenie odnosi si¢ do dziedziny wiary, nie za$
nauk badajacych literature. Nie jest to jednak przedmiotem mojego wywodu.
Chce pokazaé sposdb praktycznej interpretacji paratekstu, a do takiej bez
watpienia nalezy wykladnia swietego tekstu.

Adam Szustak, dominikanin, w stuchowisku internetowym ,,Plaster mio-
du” proponuje nowe odczytanie cytowanego powyzej wstepu do Psalmu
6, ktore, jak sam mowi, ustyszal od paulina o. Augustyna Pelanowskiego.
Interpretacja zaprezentowana w stuchowisku ma swoje podstawy w tradycji
egzegezy biblijnej. Jeden z Ojcoéw Kosciota, Orygenes, optowat za troistoscia
znaczenia $wietego tekstu.

Trzy warstwy biblijnego sensu sa zamierzone przez Boga, aby da¢ chrzescijanom
mozliwos¢ postepu od widzialnego ku niewidzialnemu, od cielesnego ku
duchowemu. Bog chciat unikna¢ zawtaszczenia przez czlowieka $wigtych
tajemnic oraz ich profanacji. Dlatego Duch Swiety ukryl gleboki sens za
zastong zwyczajnych opowiadan, aby wpoi¢ koniecznoé¢ przekroczenia litery.
(Grondin 2007: 43)

Przekraczanie to nie moze odbywac sie na drodze subiektywnych dywagaciji,
gdyz to nie czlowiek jest gwarantem oraz zrodtem sensu ksigg natchnionych,
ale jak zaznaczylem, jest nim Duch Swiety. Nie oznacza to jednak, Ze napo-
tkane trudnosci w zrozumieniu tekstu nalezy zignorowa¢. Jedng z konse-
kwencji tego problemu bylo opracowanie wyktadni niezrozumiatego tekstu.
Metode, ktorg jako pierwszy zaproponowal Orygenes, $w. Augustyn okresla
jako ,,umiejetnos¢ pojmowania miejsc ciemnych za pomocg miejsc jasnych”
(Grondin 2007: 48). Pézniej Luter powie, ze ,,Pismo jest sui ipsius interpres,
swoim wlasnym kluczem (interpretatorem)” (Grondin 2007: 57).
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Pelanowski, a za nim Szustak interpretujg paratekst towarzyszacy Psal-
mowi 6, postugujac sie innym fragmentem Pisma Swietego. Nawigzujac do
choéréw anielskich, twierdza, ze kierownikiem chdru jest sam Bog, ktéremu
$piewajg zastepy aniotéw. Fragment dotyczacy instrumentéw, dotychczas
niejasny, zostaje zinterpretowany dzieki metodzie opisanej powyzej. Szustak
podkresla, ze instrumenty strunowe, o ktorych mowa we wstepie, w Psalmie 57
oznaczaja dusze czlowieka (,,Zbudz si¢, duszo moja, zbudz, harfo i cytro”).
Mozna przypuszczad, ze instrumenty te zostaly uzyte jako synonimy duszy,
stanowig jej metaforyczny obraz. Dominikanin wnioskuje na tej podstawie,
iz psalm ten méwi o Bogu, na ktérego chwale $piewa chor dusz - instru-
mentdw strunowych. Dalej, opis interwalu, zawierajacy liczbe osiem, zostaje
odniesiony do oémiu blogostawienstw, ktore otrzymaly dusze $piewajace
w niebie. Idgc tym tokiem rozumowania, Szustak stwierdza, ze psalm ten
jest dzigkczynieniem oraz prosba o blogostawienstwa od Boga. Stworca ma
zagra¢ na duszach ludzkich, aby doprowadzi¢ je do o§miu blogostawienstw.

W taki oto sposdb Szustak parafrazuje paratekst poprzedzajacy psalm,
mowiac: ,,Panu Bogu. Na nasza dusze. Do szczgécia’. Zawarto tu przejécie
od postrzegalnego (kierownik, instrument, oktawa) do niewidzialnego (Bég,
dusza, szczescie/blogostawienstwa). Stowa pozornie oczywiste ujawniaja tu
glebie znaczenia anagogicznego w Pi$mie Swietym. Psalm - btagalne wotanie
o lito$¢ — jawi si¢ nagle jako obietnica szczg$cia wiecznego.

Nie jest to oczywiscie typowy przyklad interpretacji czy analizy literackiej,
gdyz osoba interpretujaca postuguje si¢ dwoma osobnymi tekstami, sg to dwa
rozne psalmy. Jednakze w myf$l tradycji chrzescijaniskiej thumaczenie takie jest
uzasadnione, poniewaz Pismo Swiete traktuje sie jako caloéé. Wyjasnienie
to pokazuje jednak, w jaki sposéb mozna odnie$¢ si¢ do tekstu w procesie
egzegezy, ktora stanowi szczegdlny przypadek wyjasniania tekstu oraz probe
odkrycia jego znaczenia. Wyktadnia tekstu biblijnego oferuje szeroki wybor
narzedzi interpretacyjnych, z ktorych czerpie hermeneutyka, jako teoria lite-
ratury czy tez jako dziedzina filozofii. Okazuje sie, ze paratekst moze réwniez
podlega¢ takiej analizie oraz determinowac¢ dalsze rozumienie utworu, jak
réwniez przedstawi¢ go w zupelnie innym swietle.
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tutoring w pedagogice






Ewelina Olga Wysocka
PorcelaNowe $wiaty

Tutorial dr Matgorzaty Karczmarzyk: ,Semiotyczna i pedagogiczna perspektywa znaczen
w sztuce wspotczesnej’

Moj udzial w tutoringu akademickim byt spontaniczng decyzja. Tematyka
indywidualnych spotkan z wykladowcg okazata si¢ powrotem do wcze$niej
zarzuconych zainteresowan i planéw. Otoz, tak naprawde, wszystko zaczelo
sie nie w pazdzierniku 2014 roku, ale dwa lata wcze$niej.

Byt rok 2012, konczylam wowczas liceum plastyczne. W mojej glowie
zrodzito si¢ mndstwo planéw dotyczacych kontynuacji edukacji artystycznej
i potaczenia umiejetnosci i wiedzy w pracy z dzie¢mi. Kiedy nadszedl moment
obrony dyplomu, moje prace spotkaly sie z dos¢ ostra krytyka. Niestety, nie
bytam w stanie sobie z nig poradzi¢. Projekt studiéow na jednej z Akademii
Sztuk Pieknych odszedl w zapomnienie tak samo, jak che¢ rozwijania weze-
$niej zdobytych umiejetnosci. Miatam wrazenie, Ze juz nigdy nie dotkne
przyrzadow malarskich czy rysunkowych. Na szczescie tak si¢ nie stato.

Kiedy w roku 2014 przedstawiono propozycje cyklu indywidualnych spo-
tkan, stwierdzitam, ze moze by¢ to dla mnie ciekawe do$wiadczenie. Nie
spodziewatam si¢, ze mdj udziat w tutoringu stanie si¢ preludium do powrotu
do zarzuconych zainteresowan. Nie staloby si¢ tak na pewno, gdyby nie
osoba tutora — dr Malgorzaty Karczmarzyk, ktéra od lat taczy zamilowanie
do sztuki z naukg o wychowaniu.

Forma indywidualnego kontaktu z tutorem pozwalajaca na swobodna roz-
mowe zaowocowala wieloma pomystami. Nie byly one jednak tak oczywiste,
gdyz porzucity$my forme typowego eseju, zastepujac go rysunkiem. I tak
w ramach cyklu owych spotkan powstaly eseje rysunkowe, dokumentujace
moja codzienno$¢. Dzieki nim moglam przedstawi¢ moje zainteresowa-
nie starymi przedmiotami codziennego uzytku, a konkretniej filizankami,
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ktére od wielu lat kolekcjonuje. Hobby to stalo si¢ swoistym motywem
przewodnim. Od stowa do stowa zaczal sie rodzi¢ pomyst zilustrowania
jakiej$ historii — autorskiego opowiadania, ktére mogtoby by¢ dedykowane
zaréwno dzieciom, jak i dorostym.

Wyobraz sobie maly pokdj. Podobny do wszystkich innych pokoi miesz-
czacych sie w kamienicach, blokach i domach jednorodzinnych na caltym
$wiecie. Przez uchylone okno w ciggu dnia czasami zaglada tutaj stonce.
Wida¢ wéwczas pylki kurzu wirujace w powietrzu. Owe pytki, gdy juz
zmeczg si¢ swoim plasem, spoczng czasem na oparciu krzesta lub na
ramie obrazu, dopdki nie zjawi sie mama i nie przegoni ich $cierka.
(fragment opowiadania)

Tworzenie za pomocg nie tylko rysunku, lecz takze stowa bylo dla mnie
okazja do spetnienia nie§miatych pragnien. Otdz juz jako mata dziewczynka
pisatam wiersze i opowiadania, ktére pozniej czytalam moim najblizszym.
Postanowitam, Ze stworzona przeze mnie historia bedzie oscylowata wokot
problemu, ktdry jest traktowany w kategoriach tematu tabu - mianowicie
choroby psychicznej, jaka jest schizofrenia, dokladniej schizofrenia dziecigca.
Nim przystapitam do pierwszych préb stworzenia tekstu, staralam sie jak
najwnikliwiej przestudiowac literature¢ naukowa poswiecong tej chorobie.
Wybratam wlaénie to zagadnienie, poniewaz od lat przyjaznie sie z osoba,
ktorej siostra cierpi na schizofrenie. Mogtam zatem polaczy¢ opis medyczny
z rzeczywista obserwacja. W ten sposdb powstala posta¢ Marcela, chtopca,
ktdry tworzy swoj wlasny $wiat.

Pozwdl jednak, ze opisz¢ Ci nie tylko przedmioty, ktdre napotkasz w tym
domu, ale takze jego mieszkancéw. Otoz mieszka tutaj maty chiopiec,
podobny do wszystkich innych chlopcéw na calym $wiecie a jednak
zupelnie inny. Jego oczy sa koloru niezapominajek, tych drobnych kwiat-
koéw, ktore rosng nad rzeka, za$ wlosy ma bardzo jasne, tak jasne, ze
wydaja sie nie mie¢ koloru. Jest raczej niski, z pewnoscia duzo nizszy,
od tego kredensu w kolorze mlecznej czekolady.

Chlopiec ma na imie Marcel. Zaraz powiem Ci, dlaczego rézni si¢ od
innych dzieci.

(fragment opowiadania)
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Otoczenie Marcela poczatkowo nie reaguje na dziwne zachowanie chfop-
ca, momentem zwrotnym stajg sie filizanki, ktére widzi tylko Marcel. Ta
historia ma na celu w prosty i jak najbardziej czytelny dla odbiorcy sposob
ukaza¢ symptomy tego schorzenia, a takze dzigki odpowiedniej wizualizacji
przyblizy¢ czytelnikowi §wiat matego Marcela. Nie ukrywam, Ze s3 w nim
zawarte fragmenty mojego $wiata — w ktérym takze ma swoje miejsce por-
celanowa filizanka.

Kolejnym etapem mojej pracy bylo tworzenie ilustracji, ktore wprowadzaja
jedynie do $wiata Marcela. Nie sa one dokladnym wycinkiem opisywanej
rzeczywistosci, stworzenie jej obrazu pozostawiam czytelnikowi i jego wy-
obrazni.

Rys. 1. Przyktadowe ilustracje dotaczone do opowiadania (aut. E. O. Wysocka)

Udzial w cyklu indywidualnych spotkan pozwolil polaczy¢ to, co bylo
mi znane, z czym$ zupelnie nowym. Integracja wielu dziedzin sztuki wy-
magala trudu i wysitku, ale w efekcie umozliwita zdobycie réznorodnych
doswiadczen.

Mysle, ze forma indywidualnego kontaktu, pozwalajacego na swobodng
rozmowe, wymiane uwag i rozpatrywanie watpliwosci, okazala sie niezwykle
cenna w tak Zzmudnym procesie, jakim jest tworzenie tekstu i ilustracji.

Tematyka tutorialu data mi szans¢ na wykonanie zadania zgodnego z mo-
imi zainteresowaniami. Wsparcie tutora, bedacego nie tylko mistrzem, ale
przede wszystkim partnerem w dziataniu, pozwolito na sfinalizowanie pro-
jektu stanowigcego harmonijng calos¢.
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Joanna Sikora

Czytanie dialogowe i czytanie wspolne jako
propozycja wczesnego rozwoju kompetencii
czytelniczych

Tutorial dr Matgorzaty Cackowskiej: ,Ksigzki obrazkowe
i aplikacje edukacyjne a zmiana spoteczna”

Czytanie ksigzek to najpiekniejsza zabawa,
jaka sobie ludzko$¢ wymyslita.

Wistawa Szymborska

Sukcesywny spadek czytelnictwa w Polsce wigza¢ si¢ moze z zaniedbaniami
juz na etapie przedszkolnym i wczesnoszkolnym. Obowigzkowe, przestarzate
lektury niejednokrotnie oderwane s3 od aktualnych potrzeb, ktére maja
najmlodsi czytelnicy. Czytanie ksigzek rozumiane jako przykry obowigzek
moze powodowa¢ zanik czytelnictwa w ogoéle. Tym sposobem Polska znaj-
duje si¢ na jednym z ostatnich miejsc pod wzgledem liczby przeczytanych
ksigzek w Europie’. Degresja 0sob czytajacych, powyzej pigtnastego roku
zycia, w 2012 roku osiagneta skandaliczny putap 61%?. Stad tez zaintereso-
wanie autorki niniejszej pracy czytaniem wérod najmltodszych oraz analiza
nastepujacych aspektow: literackosci emergentnej, czytania dialogowego

' http://orka.sejm.gov.pl/ WydBAS.nsf/LiczOpen?OpenAgent&0291 AD9C4904205EC-
1257D62004108A1 (data dostepu: 16.05.2015).

2 W ciagu dziesieciu lat (2002-2012) os6b nieczytajacych, powyzej 15 roku zycia, przy-
bylo prawie 20%, www.bn.org.pl/download/document/1362741578.pdf (data dostepu:
16.05.2015).
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oraz czytania wspolnego. W USA wystepuja one jako terminy znane i uzy-
wane przez osoby indywidualne, ale takze przez wychowawcow w grupach
przedszkolnych czy klasach szkolnych. Na gruncie polskim wciaz jednak
wymagaja propagacji i szerszego omoéwienia.

Wczesna alfabetyzacja (emergent literacy)

Aby wprowadzi¢ w problematyke czytelnictwa dzieciecego, warto na poczatku
zweryfikowad, czym jest literacko$¢ emergentna. Umiejscawia ona czytanie
wsrdd dzieci najmtodszych, takich, ktorych w ogéle z ksigzka si¢ nie utozsamia.
Chodzi mianowicie o dzieci w wieku przed przedszkolnym. W perspektywie
emergent literacy podkresla sie, iz zachowania zwigzane z pisaniem i czytaniem
ukazujace si¢ w tym okresie to stuszne i istotne aspekty ciggtego rozwoju pi-
$miennictwa (Whitehurst i Lonigan 2003: 12). Wczesna alfabetyzacja wskazuje,
ze dzieci wiedzg bardzo wiele o czytaniu jeszcze przed rozpoczeciem nauki
formalnej i ta wiedza zapewnia elementy skladajace sie na pozniejsze uczenie
sie czytania i pisania (Whitehurst i Lonigan 2003: 24). Male dziecko moze
ksztaltowaé kompetencje zaréwno jezykowe, jak i komunikacyjne poprzez
odpowiedni kontakt z ksiazka. Czytanie emergentne ukazuje nowe spojrze-
nie na kontakt z drukiem - nie jako mechaniczne odczytywanie symboli, ale
jako wdrazanie sie dziecka w czytelnicze wydarzenia, ktére majg mu pomoc
w dalszym, naturalnym rozwoju. Emergentne czytanie obejmuje gléwnie dzieci
do trzeciego roku zycia, ktdre nie sg objete ksztalceniem instytucjonalnym.
Nieswiadomos¢ owej plaszczyzny na gruncie polskim moze prowadzi¢ do
poczynajacych sie w wieku szkolnym, kiedy dzieci zaczynajg formalng (i nie
tylko) nauke czytania. Badania nad efektywnosciag wczesnej alfabetyzacji
wskazuja na korzystne wyniki w zakresie rozwoju kompetencji jezykowych’.
Niestety, badania te przeprowadzane s gtéwnie wsrdd dzieci anglojezycznych,
co uniemozliwia jednoznaczne wskazanie ich wartoéci w jezyku polskim.
Niemniej jednak tamtejsze, korzystne wyniki moga sta¢ si¢ podstawg do
podjecia badan empirycznych w omawianym zakresie, ktore mogg przyczyni¢
sie do zrozumienia istoty omawianego aspektu oraz jego rozwoju w Polsce.
Tak wczesne kontakty z ksigzka mogg by¢ poczatkiem linearnego rozwoju

> http://www.earlyliteracylearning.org/cellreviews/cellreviews_v5_n5.pdf (data dostepu:
24.05.2015).
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literackosci wsrod dzieci. Natomiast uéwiadomienie sobie tego zjawiska moze
spowodowac wzrost zainteresowania literaturg dziecigca dla najmlodszych na
rynku czytelniczym. Wsréd dzieci starszych dzialania z ksigzka moga zosta¢
bardziej sprecyzowane. Jedng z form, ktéra moze przyczynic sie do obrania
innej perspektywy w zakresie czytania, jest czytanie dialogowe.

Czytanie dialogowe (dialogic reading)

Czytanie dialogowe to metoda, ktéra przenosi codzienng rozmowe na
grunt czytelnictwa. Po przeczytaniu ksigzki czytelnik omawia ja w sposob
przypominajacy konwersacje. Czytanie dialogowe koncentruje si¢ na natu-
ralnosci i szczegélowym opracowaniu aspektow pojawiajacych sie w czytanej
pozycji. Zawarta w nim technika PEER ma ufatwi¢ prace i moze przynies¢
wymierne korzysci czytelnicze. Przebieg czytania dialogowego moze wygladac
w sposdb nastepujacy:

1. Czytanie ksigzki (lub jej fragmentu) dzieciom przez nauczyciela.

2. Czytanie ksigzki wraz z dzie¢mi przy uzyciu techniki PEER (ang. r6-
wieénik):

P - pobudzanie (ang. prompt - pobudza¢, dawaé bodziec) - dziecko mowi
co$ na temat ksigzki i w ten sposéb prowokujemy je do uczestnictwa w dia-
logu; mozna zadawa¢ mu pytania;

E - ewaluowanie (ang. evaluate — szacowa¢, oceniac) — ocenianie dzieciecej
odpowiedzi, a w zasadzie okazywanie dla niej uznania;

E - ekspandowanie (ang. expand — powigkszal, rozszerzac si¢) — powiek-
szanie, rozwijanie wypowiedzi dziecka poprzez parafrazowanie i dodawanie
do niej informacji;

R - repetowanie (ang. repeat — powtarzaé) — powtdrzenie wskazéwki w celu
upewnienia sig, ze dziecko przyswoilo rozwiniete tresci.

2.1. Stosowanie podczas czytania roznych rodzajéw wskazowek (prompts),
a mianowicie CROWD:

C - kompletujace (ang. completion prompts) — wskazéwki uzupelniajace,
ktére polegaja na prostym dokanczaniu zdania lub frazy przez dziecko, np.

»Mama zaczela... czyscic”; kolejnym przykltadem moze by¢: ,Widzimy pin-
gwina, ktory trzyma..”;

R - rekonstruujace (ang. recall prompts) — pytania przywolujace to, co zda-
rzylo sie w ksiazce, np. ,Na czym przyjechal kurier?”, ,,Czy tata byl zadowolony
ztego, ze przyszla paczka z pingwinem?”, ,,Jakie problemy stwarzaly pingwiny?”;
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O - otwarte (lub wskazéwki o otwartym zakonczeniu) (ang. open-ended
prompts) — skupiajace si¢ na ilustracjach w tekscie; proste wskazywanie przez
dziecko tego, co dzieje sie na ilustracji, np. ,,Co widzimy na rysunku?”;

W - wskazujace (ang. wh- prompts) — zwykle zaczynajace si¢ od pytan:
what?, where?, when?, why?, how?, czyli: co?, gdzie?, kiedy?, dlaczego?, jak?;
tak jak wskazdwki otwarte koncentruja si¢ na ilustracjach, sg jednak bardziej
ukierunkowane na konkretne aspekty, np. ,,Kogo widzimy?” (wskazujac na
ilustracje);

D - dystansujace wskazowki (ang. distancing prompts) — powoduja polacze-
nie $wiata ksigzki z realnym $wiatem dziecka; mozna zastosowac rézne pytania
dotyczace ostatnich wydarzen, ktére mialy miejsce w jego zyciu, lub wydarzen
z zycia codziennego (Whitehurst 1992: 1). Przyktadem mogg stac si¢ naste-
pujace wypowiedzi: ,Czym karmimy pingwiny?”, ,,Pingwindw bylo sto, czyli
juz... duzo. To tak jakby$my byli razem z sze$ciolatkami i jeszcze z pierwsza
klasa, i drugg, i trzecig... i mysle, Ze jeszcze czwarta i pigta by sie zmiescily”.

Przedstawiony przebieg jest jedynie przykladowy. Moze ulec modyfika-
cjom, w zalezno$ci od potrzeb oraz od czytanej ksiazki. Nie istnieje takze
koniecznos¢ stosowania wszystkich zaprezentowanych wskazowek. Czytanie
dialogowe jednak czesto wystepuje w formie jeden na jeden. W celu wery-
fikacji, czy ma ono szanse zaistnie¢ w grupie, autorka niniejszej pracy prze-
prowadzita kilka spotkan z czytaniem dialogowym wérdd szesnastoosobowej
grupy dzieci pigcioletnich. Podstawg byla ksiazka pod tytulem 365 pingwi-
néw Jeana-Luca Fromentala oraz Joélle Jolivet (2014). Przykladowe pytania
przedstawione w technice PEER utworzono na podstawie tejze pozycji.
W taki sposob wypowiadala si¢ opiekunka grupy w trakcie spotkan. Przy-
chodzilo jej to z pelng naturalnoscig. Aby jednak w stu procentach uzywac
tej metody, potrzebny jest duzy nakfad pracy i skupienia w dziataniach do-
rostego. Trudne moze okaza¢ si¢ kazdorazowe ekspandowanie i dodatkowe
repetowanie dziecigcych wypowiedzi, co byto zauwazalne podczas przepro-
wadzanych spotkan. Mimo wczesniejszych instrukcji czytania dialogowego
te dwa aspekty wcigz sprawialy wychowawczyni trudnosé. Podczas sesji
dzieci chetnie odpowiadaly na zadawane im pytania i reagowaly pozytywnie
na ksigzke duzego formatu. Rowniez prowadzone badania w tym zakresie
potwierdzajg zalety czytania dialogowego*. Korzystnie wplywa ono na zdol-

* Zob. np. http://ies.ed.gov/ncee/wwc/aboutus.aspx (data dostepu: 20.05.2015) i http://
arrow.monash.edu.au/vital/access/manager/Repository/monash:131039 (data dostepu:
20.05.2015).
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nosci komunikacyjne, moze poszerza¢ stownictwo oraz pozytywnie wplywa¢
na umiejetnosci ekspresyjne. Czytanie dialogowe jest praktykowane przez
dzieci z dysfunkcjami lub dzieci niepelnosprawne’. Sumienne stosowanie
omawianej metody moze doprowadzi¢ do lepszego kontaktu z ksiazka, ktora
ma wzbudzaé pozytywne konotacje, oraz do ogdlnego rozwoju kompetencji
jezykowych. Szczegdlnie w przedszkolu czytanie dialogowe moze staé sie
codzienng rutyna, poprzedzajaca zajecia wlasciwe, gdyz moze trwaé nie
wiecej niz kilkanascie minut.

Czytanie wspbline (shared reading)

Wspolne czytanie to metoda zapoczatkowana gléwnie przez Dona Holdawaya.
Opiera sie przede wszystkim na pracy z ksigzka o duzym formacie. Tym,
co odroznia czytanie wspdlne od czytania dialogowego, jest nieobecno$¢
techniki PEER, cho¢ pewne jej elementy pojawiaja sie w czytaniu wspolnym
(przykladowo moze to by¢ dokanczanie zdan zawartych w ksigzce). Metoda
ta koncertuje si¢ na stopniowym przemieszczaniu odpowiedzialnosci z doro-
stego na dziecko. Transfer ten obejmuje kolejno: demonstracje, partycypacje,
odgrywanie roli / praktyke, wystepowanie (performance)®. Jest to metoda
stosowana zaréwno w kontakcie indywidualnym, jak i w matych grupach oraz
calych klasach szkolnych. Pierwszym jej etapem jest przedstawienie ksigzki,
czyli wskazanie tytulu, autoréw oraz omdwienie oktadki. W tym czasie dzieci
moga zgadywa¢, o czym bedzie ksigzka, kto jest gléwnym bohaterem, oraz
przeanalizowa¢ tytul i ustali¢, jak moze odnosi¢ si¢ do fabuly. Istotne jest
wyciaganie informacji juz z pierwszej strony ksigzki. Czytanie ksiazek za
pomocg tej metody moze by¢ tylko poczatkiem innej aktywnosci, np. dyskusji
na jej podstawie (Parkes 2000: 2). Tres¢ staje si¢ punktem odniesienia do
dalszych dzialan. Tym sposobem praca nad jedng ksigzka moze rozciagnaé
sie na kilka godzin zaje¢. Podstawowymi elementami warunkujgcymi sukces
czytania wspdlnego sa:
- Stworzenie intymnego, wygodnego otoczenia, w ktorym kazdy ma swoje
miejsce, kazdy dobrze widzi ilustracje oraz druk. Istotna staje sie réwniez
dobra styszalno$¢ tego, co méwi osoba dorosta;

> Zob. np. http://ies.ed.gov/ncee/wwc/interventionreport.aspx?sid=136 (data dostgpu:
20.05.2015).
¢ http://files.eric.ed.gov/fulltext/ED351662.pdf (data dostepu: 20.05.2015).
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- Wyszukiwanie réznorodnych tekstow, ktére poddane sg uwaznej se-
lekeji przez dorostego. Moga to by¢: opowiesci, tradycyjne bajki, przy-
powiesci, poezja, piosenki, rapowanki czy tez literatura faktu. Wazne
jest, aby materialy zawieraly na tyle duzy druk, zeby byt on widoczny
dla wszystkich dzieci;

- Zaproszenie do aktywnego uczestnictwa, ktdre uwarunkowane jest
doborem odpowiedniej ksigzki. Podczas czytania dorosty moze zapy-
ta¢ dzieci o ich przewidywania co do dalszej akcji lub zatrzymac si¢
w odpowiednim momencie, aby dzieci same dokonczyly zdanie lub
wypowiedz. Takie zabiegi prowadzg do zaangazowania calej grupy;

- Wspdlna negocjacja znaczenia poprzez faczenie zawartosci ksigzki
z doswiadczeniami wychowankéw, tak aby mogly one poczu¢ sie jak
autorzy i ilustratorzy czytanego dzieta;

- Powracanie i ponowne czytanie ulubionych ksiazek, jezeli dzieci tego
chca. Aspekt ten uwarunkowany jest cechami taczacymi czytanie
wspolne z czytaniem historii na dobranoc, kiedy to dziecko wybiera,
co chce czytaé. Powrdt do wezesniej przeczytanych tekstéw pozwala
udoskonala¢ dziecigce strategie nadawania znaczen oraz pomaga im
uczy¢ sie siegania do zasobow informacyjnych z réznorodnych zrédel;

- Dawanie czasu do niezaleznego potwierdzenia i eksplorowania. Samo-
dzielne odkrywanie pozwala dzieciom zaaplikowaé nowe umiejetnosci
i wiedze, ktorg nabyly, praktykowac je, organizowa¢ zachowania, ktére
prowadza do ptynnosci w ich stosowaniu (Parkes 2000: 12-17).

Pod wieloma wzgledami czytanie wspoélne i czytanie dialogowe faczg sig.
Czytanie wspélne jednak ma juz szerokie zastosowanie w grupach szkol-
nych. Przeznaczone jest ono takze dla dzieci we wczesnej edukacji. Jest
niejako poszerzeniem mozliwoéci wskazanych przez czytanie dialogowe.
Istnieja takze konkretne pozycje dostosowane do wspdlnego czytania za-
wierajace szczegotowy klucz obejmujacy kilka spotkan z jedna ksigzka. Tak
jak w pozostatych przypadkach badania wskazuja na pozytywne efekty tej
metody’. Dzieki temu, Zze czytanie wspolne nie ogranicza si¢ wylgcznie do
basni, pozwala na prace w szerokim spektrum form czytelniczych. Ak-
tywno$¢ dzieci, w zakresie tekstow narracyjnych, moze koncentrowac sie
na fabule (,,Jak myslisz, o czym bedzie ta historia?”), postaciach (,W jaki
sposob ilustrator pomagt ci pozna¢ bohateréw ksiazki?”) czy otoczeniu
(»Jak zmienitaby si¢ ta historia, gdyby odbywata si¢ w innym miejscu?”).

7 Zob. np. http://files.eric.ed.gov/fulltext/ED351662.pdf (data dostepu: 20.05.2015).
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Kazdy element moze by¢ punktem wyjsciowym do analizy ksigzki z réz-
nych perspektyw.

Zaprezentowane podejscia do czytania sg wcigz dla wielu, jak Mount Eve-
rest, nie do zdobycia. Nie wymagaja one jednak specjalistycznych srodkéow
w ich stosowaniu. Czytelniczej wyprawie nie muszg towarzyszy¢ ekstremalne
warunki. Wrecz przeciwnie — nauczyciele i ich mali kompani sami moga
tworzy¢ $ciezke, ktorg beda podazaé. Natomiast najistotniejsza kwestig jest
tutaj odczuwanie przyjemnosci z wyprawy w glab ksigzek. Przyjemno$¢ ta
ujmowaé powinna zaréwno dorostego, jak i dzieci. Tylko poprzez odczuwanie
radosci z czytania moga one poczué, dlaczego ksigzki sa tak istotne w zyciu
czlowieka i jak bardzo rozwijaja jego poglady. Stad tez koniecznos¢ glebszego
zanalizowania omawianych poje¢, aby czytelnictwo najmtodszych nie oka-
zalo sie tylko teoretycznym tworem sprawdzajacym szeroko propagowane
czytanie ze zrozumieniem.
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Joanna Sikora ukonczyta studia pierwszego stopnia na pedagogice ze specjalnoscia: wezesna
edukacja z jezykiem angielskim na Uniwersytecie Gdanskim. Obecnie studiuje pedagogike ogél-
na. W szczegoinosci interesuje jg odkrywanie nowych metod w pracy z dziemi oraz nauczaniu
jezyka angielskiego.



Agata Stepnowska
Potencjat edukacyjny aplikacji dla osob
Z mbzgowym porazeniem dzieciecym

Tutorial dr Matgorzaty Cackowskiej: ,Ksigzki obrazkowe i aplikacje edukacyjne
a zmiana spoteczna’

W dzisiejszych czasach nowe technologie sa wszechobecne. Wykorzystuje
sie je nie tylko jako zrédto rozrywki czy wiedzy, ale coraz czesciej rowniez
w terapii. Mnogo$¢ narzedzi multimedialnych daje terapeutom mozliwosé
wyboru tych najlepszych i najefektywniejszych. Dokonujac tego wyboru,
nalezy mie¢ na uwadze mozliwosci oraz potrzeby dziecka. Aplikacje na urza-
dzenia mobilne s3 jednym z wielu rodzajow $rodkéw multimedialnych, po
ktore siegaja terapeuci. Ich niewatpliwg zaletg jest wlasnie mobilnos¢, ktora
znacznie ulatwia prace, zwlaszcza z dzieckiem. Oprdcz aplikacji poswieco-
nych dzieciom ogdlnie, a stuzacych do zabawy, tworzy si¢ specjalne aplikacje
dla dzieci z okre$lonymi zaburzeniami. W Polsce narzedzia te najczesciej
wykorzystuje sie w pracy z dzie¢mi z zaburzeniami rozwoju, takimi jak au-
tyzm czy zespol Aspergera, a takze w terapii logopedycznej, terapii dysleksji
oraz w celu ogdlnego wspierania rozwoju (Stachowska 2013).

W mojej wypowiedzi skupie si¢ na aplikacjach dedykowanych dzieciom
z porazeniem mozgowym.

Moézgowe porazenie dziecigce (MPDz) nie ma jednoznacznej definicji,
nie stanowi tez okreslonej jednostki chorobowej. Jest to rodzaj zaburzen
centralnego ukladu nerwowego wynikajacych z uszkodzenia moézgu, a pro-
wadzacych do nieprawidlowych czynnos$ci ruchowych oraz zaburzen posta-
wy. Zaburzeniom ruchowym w MPDz czesto towarzyszg m.in. zaburzenia
stuchowe, zaburzenia mowy, zaburzenia widzenia, uposledzenie umystowe
i zaburzenia zachowania (Snela 2014).
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W zwigzku z wymienionymi wyzej zaburzeniami w pracy z dzieckiem z po-
razeniem mozgowym konieczne jest uzywanie odpowiednio przystosowa-
nych narzedzi, ktére umozliwiaja dziecku wykonanie okreslonych czynnosci,
a jednocze$nie wspieraja jego rozwdj.

Aplikacje mobilne, z ktérych korzysta si¢ za pomoca tabletu lub smart-
fonu, szczegolnie nadajg si¢ do pracy z dzie¢mi z porazeniem mozgowym,
poniewaz nie wymagaja uzywania klawiatury czy myszki, z czym dziecko
z MPDz nie poradzitoby sobie lub mialoby duzy problem. Ruchy wymagane
w pracy z aplikacja mobilna sa stosunkowo fatwe do wykonania, a przynosza
efekty w postaci animacji i dZzwigkow, co staje si¢ dla dziecka natychmiastowa
nagroda i zacheca je do dalszego dzialania.

Ze wzgledu na zaburzenia ruchowe w pracy z dzieckiem z porazeniem mo-
zgowym istotne jest rozwijanie motoryki. Skfonienie jednak kogos, a zwlasz-
cza dziecka, do uzywania mniej sprawnej konczyny nie stanowi tatwego
zadania. Dlatego tak wazna jest motywacja. Aplikacje multimedialne maja
wiele cech, ktére pozytywnie wplywaja na motywacje dziecka. Polisenso-
ryczno$¢ tych narzedzi pomaga dziecku skupi¢ sie na zadaniu i zacheca je do
pracy. Dziecko widzi kolorowe, czesto poruszajace si¢ obrazy, styszy rdzne,
zmieniajgce si¢ dzwigki, a pod palcami czuje gladki ekran. Interaktywnos¢
dodatkowo wplywa na motywacje, poniewaz poprzez kolorowe animacje czy
dzwieki dziecko otrzymuje nagrode za wykonanie zadania. Podczas pracy
widzi, ze wykonujac dany ruch, uzyskuje natychmiastowy efekt. Wptywa to
réwniez na rozwoj myslenia przyczynowo-skutkowego: dany ruch reka po-
woduje konkretng reakcje. Ponadto, aplikacje te pozwalajg dzieciom z MPDz
na samodzielng aktywno$¢ i ogladanie efektéw swojej pracy. Narzedzie to
daje uzytkownikom poczucie sprawstwa, co jest bardzo wazne, poniewaz
ze wzgledu na ograniczenia ruchowe dzieci z porazeniem mozgowym maja
malo okazji do takich doswiadczen.

Aplikacje projektowane z mysla o dzieciach z zaburzeniami s odpowiednio
dostosowane do ich mozliwo$ci - proste, niewymagajace skomplikowanych
ruchdw, a jednoczesnie atrakcyjne, aby zmotywowac¢ dziecko do pracy i sku-
pic¢ jego uwage.

Jedng z aplikacji wspomagajacych rozwdéj motoryki jest Dexteria Jr'. Pro-
gram sklada si¢ z kilku prostych gier, ktére wymagaja wykonywania odpo-
wiednich ruchéw, co umozliwia prace nad poprawa sprawnosci dloni i palcow,
a takze ¢wiczenie koordynacji wzrokowo-ruchowej. Aplikacja jest kolorowa,

! http://www.dexteria.net/#prettyPhoto (data dostepu: 9.12.2014).
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pelna réznych dzwigkdw, co wplywa na jej atrakcyjno$¢ w oczach dziecka.
Dodatkowy atut stanowi nagroda otrzymana po zakonczeniu kazdego zadania.
Aplikacja jest dostepna na urzadzeniach firmy Apple.

Kolejna aplikacja opierajaca si¢ na grach, a ¢wiczacg motoryke, koordyna-
cje wzrokowo-ruchowg, pamig¢ oraz my$lenie przyczynowo-skutkowe jest
Injini Child Development Game Suite®. Jest to zestaw dziewieciu gier, z kto-
rych kazda rozwija ktora$ z wymienionych wyzej zdolnosci. Aplikacja jest
atrakcyjna, kolorowa, petna dzwigkdw i interaktywnych animacji. Program
dostepny jest na urzadzeniach firmy Apple.

Zanny - Born to run® to aplikacja ksigzkowa adresowana do dzieci z zabu-
rzeniami rozwoju. Fabuta opowiada o chtopcu, ktdry nie potrafi przesta¢ sie
ruszaé. Przestaniem tej ksigzki sg akceptacja, tolerancja i rozumienie osob,
ktdre sg inne — extra special, jak zostalo to okreslone w aplikacji. Oprécz
samej tresci, wzbogaconej o interaktywne animacje, program zawiera gre,
ktéra utatwia rozumienie i rozpoznawanie emocji. Aplikacja dostepna jest
na urzadzeniach firmy Apple, tylko w jezyku angielskim.

Kolejne aplikacje wspierajace rozwdj motoryki to Imagination Box, Puppet
Workshop, Cute Food oraz Recycling Workshop*. Programy te umozliwia-
ja dziecku tworzenie: figurek z plasteliny, kukietek, fantazyjnych potraw
i stworkow z butelek, puszek itp. - na wyswietlaczu tabletu. Sa dobrym
rozwigzaniem dla dzieci z porazeniem mdzgowym, poniewaz pozwalaja
im stworzy¢ wirtualne kreacje, ktérych w formie materialnej nie bytyby
w stanie samodzielnie wykona¢. Aplikacje sa dostepne odplatnie, na urza-
dzeniach firmy Apple, a do wykonywania zadan nie potrzeba znajomosci
zadnego jezyka.

Ciekawym polskim projektem jest DrOmnibus’. Jest to aplikacja adre-
sowana do dzieci z zaburzeniami rozwoju, przeznaczona do wspierania
terapii. Sklada si¢ z o$miu gier edukacyjnych oraz panelu, za pomoca ktd-
rego terapeuta moze $ledzi¢ postepy dziecka. W grach mozliwy jest dobor
poziomu trudno$ci, kazdy rozwija jaka$ umiejetno$¢ — m.in. rozpoznawanie
dzwiekow, dopasowywanie, kompetencje komunikacyjne. Po wykonaniu
kazdego zadania dziecko zostaje pochwalone i otrzymuje mozliwo$¢ za-

2 http://www.injini.net/?page_id=18 (data dostgpu: 9.12.2014).

*  http://adcwsn.com/2011/01/zanny-born-to-run/ (data dostepu: 9.12.2014).
*  http://jumpapp.eu/ (data dostepu: 9.12.2014).

°  http://www.dromnibus.com/ (data dostepu: 9.12.2014).
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bawy - odkrywania animacji. Aplikacja w jezyku polskim dostepna jest
odplatnie w systemie Android.

Oprocz aplikacji rozwijajacych umiejetnosci sg tez modele projektowane
z my$la o ulatwieniu codziennego zycia. Dzieci z porazeniem mozgowym
czesto majg trudnosci w porozumiewaniu sie. W tych przypadkach pomoc-
ne okazuja sie aplikacje umozliwiajace komunikacje alternatywna. Jedna
z najpopularniejszych aplikacji tego typu jest Proloquo2Go°®. Program ten
przeznaczony jest dla dzieci i osob dorostych, ktdre nie s3 w stanie mowi¢
samodzielnie. Aplikacja umozliwia komunikowanie si¢ poprzez naciskanie
symboli lub wpisywanie stéw, ktore nastepnie sag wypowiadane przez glos
zawarty w oprogramowaniu. Aplikacja dostepna jest w jezyku angielskim,
odplatnie, jedynie na urzadzeniach firmy Apple.

Podobnym, jednak mniej rozbudowanym programem, opierajacym si¢ na
symbolach, jest TapToTalk’. Aplikacja jest dostepna na réznych urzadzeniach
i systemach operacyjnych, a dzigki opcji samodzielnego tworzenia stownika
umozliwia porozumiewanie si¢ w kazdym jezyku.

Kolejng aplikacja umozliwiajacg komunikacje alternatywna jest iComm®.
Dodatkowa opcja tego programu jest mozliwo$¢ nagrywania glosu lub filmow.
Aplikacja dostepna jest na urzadzeniach firmy Apple, a dzigki mozliwosci
nagrywania glosu umozliwia komunikacje w dowolnym jezyku.

Aplikacje mobilne sg dla dziecka atrakcyjnym narzedziem, wspierajacym
jego rozwdj i zapewniajagcym mu nauke przez zabawe, a takze utatwiajacym
komunikowanie si¢. Korzystanie z nich w pracy z dzie¢mi z porazeniem
mozgowym w Polsce nie jest jednak tak popularne jak za granica, np. w USA.
Po wpisaniu w wyszukiwarke odpowiedniego hasta mozemy znalez¢ liczne
rankingi i recenzje aplikacji przeznaczonych dla dzieci z porazeniem mézgo-
wym, a takze artykuly na ten temat, tworzone gltéwnie przez rodzicow dzieci
z zaburzeniami czy terapeutow. Strony te stanowig duzg baze informacji,
a czesto umozliwiajg tez rodzicom, terapeutom i wszystkim zainteresowa-
nym tematem aplikacji mobilnych dla dzieci kontaktowanie si¢ ze sobg oraz
wymiang informacji i pomystow.

Strona Apps For Children with Special Needs’ adresowana jest do rodzi-
cow, opiekunoéw, terapeutéw dzieci z zaburzeniami. Zamieszczono tam opisy

http://www.assistiveware.com/product/proloquo2go (data dostepu: 9.12.2014).
http://www.taptotalk.com/ (data dostepu: 9.12.2014).
http://bappz.com/icomm-iphone-app/ (data dostgpu: 9.12.2014).
http://ad4cwsn.com/ (data dostepu: 9.12.2014).
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i filmy demonstrujace, jak dzialaja aplikacje przeznaczone do pracy z dzie¢mi
z zaburzeniami, majgce na celu ulatwienie doboru odpowiednich programéw.
Na stronie znajduja sie teksty w jezyku angielskim.

Blog Babies with iPads' prowadzony przez terapeutke zostal w calosci
poswiecony pracy z malymi dzie¢mi z zaburzeniami - z wykorzystaniem
aplikacji na iPada. Na blogu zamieszczane sg rankingi i recenzje, pisane takze
przez innych terapeutéw, oraz relacje z pracy z dzie¢mi z wykorzystaniem
iPadow. Blog powstal w jezyku angielskim.

Blog Smart Apps For Special Needs'' prowadzony jest przez zespo6l na-
uczycieli i terapeutéw. Zamieszczane s3 tu opisy aplikacji przeznaczonych
dla dzieci z zaburzeniami. Opisane aplikacje podzielone sg na kategorie, co
ulatwia przegladanie i wyszukiwanie aplikacji. Strona funkcjonuje w jezyku
angielskim.

Strona Moms With Apps'? tworzona jest przez rodzicéw dla rodzicéw. Ma
na celu pomoc w wyborze dobrych i bezpiecznych aplikacji dla dzieci. Posiada
rozbudowang wyszukiwarke, ktora ulatwia szybkie znalezienie odpowiedniej
aplikacji. Strona funkcjonuje w jezyku angielskim.

Podsumowujac, aplikacje mobilne moga utatwi¢, urozmaici¢, a na pewno
uatrakcyjni¢ terapie dziecka z porazeniem moézgowym. Ze wzgledu na spe-
cjalne potrzeby i mozliwosci dzieci z MPDz aplikacje mobilne sg efektywnym
narzedziem, ktdre rozwija zdolnosci, motywuje do pracy, a takze umozliwia
porozumiewanie sie. Duza role odgrywa motywacja, na ktéra pozytywnie
wplywa multimedialna i interaktywna forma aplikacji.

W Polsce korzystanie z aplikacji mobilnych w pracy z dzie¢mi z pora-
zeniem modzgowym nie jest popularne. Nauczyciele nie maja wiedzy na
temat tej metody. Nie tylko czesto nie potrafig obstugiwa¢ odpowiedniego
sprzetu, lecz takze nie sg $wiadomi, ze takie aplikacje istniejg i mozna je
wykorzystywaé w pracy z niepetnosprawnymi. Jak pisze Marc Prensky,
cyfrowi imigranci to ludzie, ktérzy nie mieli stycznosci z technologiami
cyfrowymi od dziecinstwa, zaczeli korzystac z nich dopiero w pdzniejszym
okresie zycia. Do grupy tej naleza dzisiejsi nauczyciele, podczas gdy ucznio-
wie s3 juz pokoleniem cyfrowych tubylcéw, poniewaz od samego poczatku
otaczajg ich nowe technologie. Wedlug Prensky’ego cyfrowi imigranci nie
wierzg, ze mozliwa jest nauka dzieki urzadzeniom multimedialnym. Kojarza

1o http://babieswithipads.blogspot.com/ (data dostepu: 9.12.2014).

11

http://www.smartappsforspecialneeds.com/ (data dostepu: 9.12.2014).

12

http://www.momswithapps.com/(data dostgpu: 9.12.2014).
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je gtéwnie z rozrywka, poniewaz oni sami nie potrafig wykorzysta¢ ich do
nauki (Prensky 2001: 2-3). Nauczycielom nie tylko nie proponuje sie szkolen
w tym zakresie, lecz takze nie udostepnia sie potrzebnych $rodkéw. Placowki
czesto nie majg mozliwosci finansowych, aby zapewni¢ dostep do urzadzen
mobilnych, ktére mozna by wykorzystaé w terapii. Nauczyciele maja ten-
dencje do powielania schematow, korzystania wciaz z tych samych metod,
ktére sprawdzajg sie¢ w pracy z dzie¢mi z porazeniem mdzgowym. To ko-
lejny problem, cze¢sto panuje bowiem przekonanie, ze z powodu ograniczen
fizycznych dzieci z MPDz nie beda w stanie poradzic¢ sobie z urzadzeniami
mobilnymi i aplikacjami. W wielu przypadkach nie jest to prawda, ponie-
waz aplikacje sg zaprojektowane w taki sposob, aby umozliwi¢ korzystanie
z nich osobom o obnizonej sprawnosci. Ponadto, korzystanie z aplikacji na
urzadzenia mobilne w pracy z dzie¢mi z porazeniem moézgowym ma wiele
zalet, ktore opisalam powyzej. Kolejnym ograniczeniem jest konieczno$¢
pracy indywidualnej podczas korzystania z aplikacji. W wielu placéwkach,
ze wzgledu na liczebno$¢ grup, nie ma takiej mozliwosci. Powodem, dla
ktdrego aplikacje przeznaczone do pracy z dzie¢mi z porazeniem mozgo-
wym nie s3 w Polsce tak popularne, jest réwniez sytuacja finansowa wielu
rodzin, ktére ze wzgledéow finansowych nie moga pozwoli¢ sobie na za-
kup urzadzen mobilnych. Co wigcej, rodzice i opiekunowie takze nie maja
wiedzy na temat mozliwo$ci wykorzystania aplikacji w pracy z dzieckiem
z MPDz. Niestety, wickszo$¢ aplikacji adresowanych do dzieci z MPDz jest
w jezyku angielskim, co zdecydowanie utrudnia korzystanie z nich polskim
uzytkownikom. Dodatkowg trudno$¢ moze sprawiac tez ich dostepnos¢.
Wigkszo$¢ z nich wykorzystuje urzadzenia firmy Apple, ktére w Polsce nie
sg tak popularne jak za granica.

Istnieje jednak rowniez wiele ciekawych aplikacji dostepnych dla polskich
uzytkownikow, ktore mozna wykorzystywaé w terapii dzieci z porazeniem
moézgowym. Aby zwiekszy¢ popularnosé tych programoéw, nalezy przede
wszystkim edukowa¢ osoby, ktore pracujg z dzie¢mi z MPDz. Nalezy in-
formowa¢ nauczycieli i opiekunéw o mozliwosci korzystania z aplikacji na
urzadzenia mobilne w pracy z dzie¢mi z porazeniem mdzgowym. Ponadto,
konieczne jest zapewnienie odpowiednich warunkéw - wyposazenia, po-
trzebnego sprzetu oraz umozliwienie pracy indywidualnej. Aby to osiagnac,
niezbedne sg zmiany w placéwkach i instytucjach zajmujgcych si¢ pracg
z dzie¢mi z MPDz, a takze rozpowszechnianie wiedzy na temat nowych
technologii i mozliwosci ich wykorzystania.
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Karolina Koztowska
Kultura akademicka — uczestnictwo czy
kreowanie?

Tutorial mgr. Jarostawa Jendzy: ,Kultury akademickie uniwersytetu”

W literaturze naukowej termin ,kultura akademicka” jest niejednokrotnie
powtarzany, ale niekoniecznie $cisle definiowany. Przede wszystkim nalezy
zacza¢ od tego, ze kultura w ogélnym znaczeniu to podstawa $wiadomosci
ludzkich zbiorowosci, w tym przypadku - spotecznosci akademickiej (Kto-
skowska 1964).

Jej poczatki mozna odnalez¢ juz w Akademii Platonskiej, ktora byta miej-
scem spotkan zaréwno uczonych, jak i artystow, ktorzy ksztalcili si¢ pod
okiem autorytetu. Byli to ludzie ciekawi $wiata, poszukujgcy dobra, prawdy
i pigkna, ktérych celem byl rozwoj nauki i sztuki (Ostrowska 2009).

Z perspektywy studenta kultura akademicka to temat niezwykle interesu-
jacy. Dzieje sie tak przede wszystkim dlatego, Ze student, stajac si¢ cztonkiem
spoteczno$ci akademickiej, przejmuje niejako jej zobowigzania i zasady.
Studenci s3 wdrazani do pewnego systemu, ktory zastali i do ktérego musza
sie ustosunkowag, a czesto takze dostosowac. Mozna uznad, ze owe dostoso-
wanie oraz poznanie regul panujacych w spotecznosci akademickiej uniwer-
sytetu sg formg uczestnictwa w kulturze akademickiej. Zastanawiajgce jest,
czy bedac cztonkiem tej spotecznosci, ma sie rowniez szanse na kreowanie
kultury akademickiej.

Aby dowiedzie¢ si¢, w jaki sposob naukowcy definiujg ten termin, tekst
odwoluje si¢ do réznorodnych sposobdéw rozumienia kultury akademickiej,
ktore prezentuje ponizej. Na podstawie analizy literatury mozna wyrdzni¢
cztery rozne podejécia do kultury akademickiej:
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- rozumienie potoczne odnoszace sie do form i sposobow uczestnictwa

studentéw w kulturze;

- traktowanie kultury akademickiej jako formy organizacji, sposobu bycia

czlowieka w instytucji (Augustyniak 2007);
- traktowanie kultury akademickiej jako pewnego rodzaju zmiennej nieza-
leznej, akumulowanej i adaptowanej przez jej cztonkow (Ostrowska 2009);
- traktowanie kultury akademickiej jako wyrazu racjonalnosci, dajacego
pewne pole autonomii w dziataniu (Czerepaniak-Walczak 2009).
Prébe zdefiniowania kultury akademickiej podjeta Maria Czerepaniak-
-Walczak, ktora wykorzystata istniejacg definicje kultury stworzong przez
Antonine Kloskowska. Brzmi ona nastepujaco: kultura akademicka jest to
znamionujaca Srodowisko akademickie, srodowisko szkoly wyzszej konfigu-
racja przekazywanych i wytwarzanych tresci i wzoréw wartosci, idei i innych
symbolicznie znaczacych systeméw bedacych czynnikami ksztaltujacymi
ludzkie zachowania oraz wytwory stanowiace produkty zachowan (Czere-
paniak-Walczak 2009). Autorka podkresla, ze kultura jest zatem zaréwno
wytwarzana, jak i przyjmowana przez spoteczno$¢ akademicka danej uczelni
w postaci pewnych symboli, wzoréw zachowan czy tez wartosci. Mozna wigc
stwierdzi¢, ze przedstawiona definicja wskazuje na interakcyjny model kul-
tury akademickiej, w ktdrej to student wystepuje w roli zaréwno uczestnika,
jak i jej kreatora.

Nalezy zwroci¢ uwage, ze wymienione wyzej procesy kulturowe nie zawsze
sa $wiadome i intencjonalne, zdarza si¢ takze, ze przebiegaja wrecz wbrew
intencjom ludzi. Dzieje si¢ tak dlatego, ze kazda kultura podlega pewnym
procesom, ktore maja wplyw na jej catoksztalt. Sa nimi ewolucja, dyfuzja oraz
akulturacja. Ewolucja polega na ciaglej kumulacji doswiadczen, zasobow czy
wzordéw, ktore cechuja kulture. Proces ewolucji nie jest réwnomierny, lecz
ciggly i stopniowy. Zmiana ma charakter progresywny, cechuje si¢ wzrostem
dorobku kulturowych form (Nowicka 2000).

Kolejnym procesem jest dyfuzja opierajaca sie na przenikaniu kultur wzgle-
dem siebie. Dyfuzja oznacza przestrzenne przenoszenie czy rozchodzenie si¢
pewnych elementéw kultury, takich jak np. instytucje, cechy, obyczaje, tematy.
Dzieje si¢ to na drodze zapozyczania. Oprocz przestrzennego rozprzestrze-
niania sie elementéw kultury istnieje rowniez przenikanie tresci kulturowych
pomiedzy warstwami spotecznymi czy tez pomiedzy zbiorowosciami. Jest to
tak zwana dyfuzja strukturalna (Czerepaniak-Walczak 2009).

Ostatni proces stanowi akulturacja wyrazajaca sie¢ w zmianie rdzenia kul-
tury, a wiec dotychczasowych wartosci i wzordéw organizacji (Czerepaniak-
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-Walczak 2009). Akulturacja ma miejsce zazwyczaj wtedy, gdy dwa odmienne
spoleczenstwa czy grupy spoleczne, ktore dzieli dystans spoleczny i kulturowy,
wchodza ze soba w bliski kontakt. Polega ona na gwaltownym przeobrazeniu
sie jednej kultury pod wptywem drugiej. Zmianie nie podlegaja pojedyncze
elementy kultury, lecz jej zasadnicze czeéci, a wigc wartosci, struktura i or-
ganizacja (Nowicka 2000).

Czerepaniak-Walczak twierdzi, Ze na ten ostatni proces w szczegdlnosci
narazone s3 szkoly wyzsze. Dzieje si¢ tak poprzez naptywajaca do uczelni
kulture popularna, zalewajaca szkoly wyzsze. Jest to spowodowane przede
wszystkim wszechobecnie promowanym dzisiaj interesem ekonomicznym

»przykrywajacym” warto$ci humanizmu (Czerepaniak-Walczak 2009).

Autorka przedstawia takze swoj punkt widzenia na kulture akademicka
z perspektywy interakcji spotecznych zachodzacych w sytuacjach edukacyj-
nych w obrebie uczelni. Postuguje sie przy tym koncepcja Margaret Mead,
wedlug ktorej o ciagloéci kultur mozna moéwi¢ wtedy, gdy tworzg je trzy
pokolenia. W przypadku szkolnictwa wyzszego sa nimi uczniowie, czyli
studenci, ktorzy chca znalez¢ sie w grupie osob z wyksztalceniem wyzszym;
czeladnicy, a wiec mlodzi pracownicy nauki, tzw. adepci nauki, oraz mi-
strzowie, czyli profesorowie, ktérzy pelnia funkcje straznikéw kultury. Gdy
uczelnia jest miejscem, w ktorym spotykaja si¢ te trzy grupy uczestnikow,
mozna mowic o zachowywaniu i wytwarzaniu charakterystycznych dla zbio-
rowosci akademickiej symboli czy wzoréw sktadajacych sie na jej kulture
(Czerepaniak-Walczak 2009).

Mead wyréznita wzory relacji migdzypokoleniowych, jak i transmisji kul-
tury, ktére majg przelozenie takze na kulture akademicka. Mozna tu pomysle¢
o trzech typach wspolobecnosci i wzajemnym wptywie pokolen na zmiany
kulturowe, ktdre postaram si¢ zaprezentowac ponizej.

Transmisja postfiguratywna polega na przejmowaniu wzordw, warto$ci
i symboli przez studentdéw i mtodszych pracownikéw od profesoréw. To wia-
$nie oni sg no$nikami kultury i zarazem osobami oceniajagcymi dostosowanie
sie do niej innych czlonkéw spotecznosci. Dzieje sie tak dzigki bezposred-
nim kontaktom ze studentami w procesie nauczania oraz z adeptami nauki
w procesie badawczym.

Transmisja kofiguratywna polega na przejmowaniu wzoréw czy symboli
przez poszczegélne pokolenia od rowiesnikow, przez co utrwalajg si¢ czesto
podzialy i stratyfikacje. W tym modelu wystepuja sytuacje, gdy niektére
osoby wlaczaja si¢ w kulturowy krag pokolenia, ktore jest wyzej ulokowane.
Odczuwaja wtedy satysfakcje oraz majg poczucie wlasnej wartosci i adaptuja
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sie zazwyczaj do norm obowiazujacych w nowej grupie, nierzadko odrzuca-
jac dotychczasowe standardy. Zazwyczaj taka ewolucja kultury odbywa sie
poprzez wybidrczy stosunek do jej elementéw (Mead 2000).

Wreszcie model prefiguratywny dotyczy przede wszystkim pokolenia roz-
poczynajacego dopiero nauke na uczelni, a wiec studentéw, ktdrzy staja sie
zrédtem znaczen oraz symboli dla profesoréw oraz mtodszych pracownikow
naukowych. Przykladem transmisji kulturowej w modelu prefiguratywnym
moze by¢ dzialalnos¢ kol naukowych, gdzie to studenci zazwyczaj przed-
stawiajg swoj punkt widzenia na dany temat, proponuja pomysly i badania
dotyczace danego problemu. Zdarza sie, ze niekiedy wlasnie ten rodzaj trans-
misji kulturowej stanowi akulturacje zmieniajacg kanon istniejacej dotychczas
kultury akademickiej. Mead twierdzi, ze model ten ma swoje odzwierciedlenie
w intelektualnej pauperyzacji Srodowisk akademickich oraz w sytuacjach,
w ktorych osiagniecie sukcesu oznacza nieprzestrzeganie wartosci i zasad
akademickich (Mead 2000).

Z jednej strony osoby rozpoczynajace nauke na uczelni moga wnie$¢ nie-
znane wczeéniej szkotom wyzszym nowe mozliwosci pokonywania trudnosci,
z drugiej jednak strony istnieje niebezpieczenstwo nierozumienia przez
studentow istniejacych tradycji i zasad uczelni, co rodzi nieporozumienia
miedzy wszystkimi pokoleniami szkét wyzszych (Czerepaniak-Walczak 2009).

Przedstawione powyzej propozycje podejscia do kultury akademickiej
Czerepaniak-Walczak nie sg ze sobg spojne. Z jednej strony autorka twierdzi,
ze kultura akademicka jest zaréwno wytwarzana, jak i przyjmowana przez
wszystkich czlonkéw spoleczno$ci akademickiej na zasadzie interakcyjnego
modelu kultury. Daje zatem jej czlonkom pewne pole autonomii w dzialaniu.
Z drugiej - przedstawia zarzut wobec studentdw, ktorzy stajac sie cztonkami
spolecznosci akademickiej, nie przestrzegaja panujacych tam regul i zmieniaja
kanon kultury akademickiej. Mozna zatem przyja¢, ze wedtug autorki istnieja
pewne stale korelaty kultury, rdzen, ktorego naruszenie nie jest pozadane.
Zmiany istniejacego kanonu kultury okresla pauperyzacja, co jednoznacznie
wskazuje na deprecjonowanie roli studentéw w tworzeniu kultury akademic-
kiej. Role studentéw w tworzeniu kultury ocenia zatem negatywnie jako ob-
nizanie jako$ci kultury akademickiej. Autorka zaprzecza tym samym swoim
weczesniejszym probom definicji kultury akademickiej, w ktorej wskazywata
na wspoélne tworzenie kultury przez wszystkich cztonkéw spotecznosci aka-
demickiej, jak i na dziatania pewnych proceséw, ktorym podlega kultura.

Odmienne rozumienie kultury akademickiej opierajace si¢ na akumulo-
waniu i adaptowaniu pewnych jej elementdw przedstawia Urszula Ostrowska,
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ktora moéwi, ze niezaleznie od prawnych podziatéw uczelni, mozna stwierdzi¢,
ze kazda szkota wyzsza, czyli instytucja sprawujaca funkcje uzytecznosci
publicznej, pelni kulturotworcza role, ktdrej przejawem jest poszukiwanie
prawdy. Oprdcz tego autorka podkresla aksjologiczny wymiar kultury akade-
mickiej wiazacy sie z warto$ciami, lecz takze zasadami i wzorami zachowan
obowigzujacymi w danej uczelni (Ostrowska 2009). Ostrowska twierdzi takze,
ze kultura akademicka jest kreowana przez szkoly wyzsze, a proces ten jest
ciagle otwarty. To wlasnie w procesie kreacji ksztaltowana jest §wiadomos¢
calej spolecznosci akademickie;.

W zwigzku z tym, ze kultura akademicka to pojecie wysoce ztozone, au-
torka wymienila elementy, ktore si¢ na nig sktadaja. Mozna powiedzie¢, ze
sa to elementy z gory przyjete, do ktérych adaptuja si¢ nowi czlonkowie
spolecznosci akademickiej. Nalezg do nich:

- zasoby wiedzy akademickiej rozwijanej i doskonalonej;
akademickie systemy jezykowe;
akademickie systemy technologiczne;

akademickie systemy norm (zwyczaje, obyczaje, prawa, sankcje);

- wytwory materialne i niematerialne spotecznosci akademickiej;

- przyjete i przestrzegane w spoteczno$ci akademickiej systemy przeko-

nan;

- systemy wartosci uznawane i przestrzegane w spolecznosci akademickiej

(Ostrowska 2009).

Odmienne rozumienie kultury akademickiej zaprezentowata Ewa Augusty-
niak, proponujac podejscie do kultury uczelni wyzszej z perspektywy kultury
organizacji. Autorka proponuje sposéb, w jaki mozna takg tworzy¢. Zwraca
przede wszystkim uwage na wyznaczenie celow, strategii dzialan i misji
uczelni, ktére powinny by¢ swiadomie kultywowane, a nawet spisane, aby
uczestnicy kultury czuli si¢ w niej stabilnie i pewnie w swoich poczynaniach
(Augustyniak 2007). Oprdcz tego autorka wymienia elementy kultury, ktére
sg najbardziej widoczne w codziennym funkcjonowaniu danej organizacji,
w tym wypadku uczelni. Sg nimi m.in. przyjete sposoby ubioru czy zacho-
wania, rytualy, takie jak np. rozpoczecie roku akademickiego czy juwenalia,
stosowane kody jezykowe zrozumiate dla calej spotecznoséci danej uczelni,
jak réwniez logo uczelni czy nawet anegdoty dotyczace zdarzen z przesztosci
szkoty wyzszej. Nie bez znaczenia okazujg si¢ takze niewidoczne elementy
kultury, wéréd nich zwtaszcza wartosci i normy obowiazujace w uczelni czy
tez systemy znaczen i przekonan. Autorka w swoim artykule podkresla wage
i znaczenie kultury dla funkcjonowania uczelni wyzszej. Uwaza bowiem, ze
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dzieki niej spolecznos¢ akademicka moze by¢ bardziej zjednoczona oraz
zmotywowana do pracy, ktéra daje satysfakcje. Uczelnie wyzsze musza jed-
nak wykaza¢ sie pewna elastycznos$cig i otwarto$cia, aby spetnia¢ potrzeby
spotecznosci akademickiej, nie zapominajac jednocze$nie o silnej kulturze,
ktéra powinna by¢ ich trzonem (Augustyniak 2007).

Na podstawie powyzszych analiz mozna stwierdzi¢, ze kultura akademicka
jest pojeciem wysoce ztozonym i moze przybierac roznorodne ksztatty. Jak juz
wskazatam, niefatwo znalez¢ $cislg definicje kultury akademickiej. Naukowcy
zajmujacy si¢ tym zagadnieniem buduja je na podstawie definicji kultury,
jedynie podkreslajac, ze caly jej zakres dotyczy $cisle w tym przypadku kul-
tury akademickiej. Nie trudno zauwazy¢, ze w literaturze niejednokrotnie
wymienia si¢ pewne elementy skladajgce si¢ na kulture akademicka, takie
jak system przekonan, wartosci, specyficzny jezyk i pojecie czasu czy tez
materialne wytwory spolecznosci akademickiej (Augustyniak 2007, Czere-
paniak-Walczak 2009, Ostrowska 2009). Wielokrotnie mozna takze natkna¢
sie na stwierdzenia dotyczace trudnos$ci badania kultury akademickiej, ktore
wynikajg ze specyficznego potozenia badaczy, ktdrzy sa jej cztonkami. Oprocz
tego nalezy mie¢ na uwadze ciagla ewolucje kultury akademickiej w obrebie
uczelni. Dzieje sie tak z powodu naptywajacych nowych czlonkéw spoteczno-
$ci akademickiej, a wiec studentdw czy tez pracownikow naukowych, ktorzy
przychodzac na uczelnie z rozmaitych srodowisk i z réznorodnym bagazem
doswiadczen, odmiennie adaptuja si¢ lub wspottworza kulture.

Istnieje zatem naturalna mozliwo$¢ niezrozumienia kultury akademickiej
czy tez po prostu roznorodnego jej pojmowania i nadawania jej odmiennych
znaczen. Powodem takiej sytuacji jest wzajemne przenikanie si¢ réznych
kultur istniejagcych w otoczeniu uczelni czy tez kultur, ktore nosza w sobie
czlonkowie spofecznosci akademickiej.

Ponownie odwolam sie jednak do kwestii uczestnictwa oraz kreowania
kultury akademickiej przez studentéw na uczelniach wyzszych, o ktdrej wspo-
minafam na poczatku artykutu. Na podstawie moich obserwacji osmielam sig¢
stwierdzi¢, iz podstawowg forma uczestnictwa jest asymilacja do zastanych
warunkow, owocujaca nierzadko postawami biernymi. Pomimo tego, ze
studenci maja mozliwosci samodzielnego poszukiwania i kreowania kultury
poprzez angazowanie si¢ w réznorodne przedsiewziecia, prace kot naukowych
czy branie udziatu w migedzynarodowych projektach i wymianach, to sami
czesto z nich nie korzystajg. Kreowanie kultury akademickiej przez studentéow
zalezy wigc od tego, czy pojawiaja sie u nich checi, motywacja i warunki do
tego, aby zaplanowane dzialania byly mozliwe. Kwestia ta w duzej mierze
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zalezna jest od uczelni i nauczycieli akademickich, lecz takze otwarto$ci
i checi do pracy samych studentow.
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Anna Hamanowicz
Odczytywanie tekstow
staroskandynawskich

Tutorial prof. UG dr hab. Marii Sibinskiej: ,Staroskandynawskie spofeczenstwo w $wietle
tekstow literackich”

Trzy lata temu stowo ,,skald” kojarzylo mi sie jedynie z polskim zespotem
muzycznym, wikingowie byli gdzie§ w przygodach Asteriksa, runy pojawia-
ty sie tylko w kontekscie magii i astrologii, a saga jednoznacznie kojarzyta
sie z rzedami ksiazek Margit Sandemo. W jaki$ jednak sposob doszlo do
tego, ze teraz w moich stuchawkach pobrzmiewa muzyka, do ktorej stowa
wyspiewywane sg w starych nordyckich jezykach, a na mojej rece widnieje
zapisane runami imi¢ Odyna. Nie byloby to mozliwe bez tutoringu ,,Staro-
skandynawskie spofeczenstwo w $wietle tekstow literackich” prowadzonego
przez prof. Marie Sibiniska.

Pierwszym wyzwaniem tutoringu okazaly sie artykuly napisane w jezy-
kach, ktore na poczatku trudno mi bylo czyta¢ ptynnie. Przedarcie si¢ przez
te w zasadzie niewielka, ale jednak barierg, jaka dla osoby studiujacej jezyk
szwedzki stanowily jezyki norweski i dunski — w wersji akademickiej — to
jeden z pierwszych sukcesoéw mojej wyprawy naukowej, dajacy niesamowitg
satysfakcje i tatwos¢ lektury w dwdch jezykach, ktorych nigdy nie uczytam
sie aktywnie. Na tych jezykach jednak sie nie skonczylto. Imie Odyna zapi-
sane dtugopisem na przedramieniu co rusz przypomina o kolejnym jezyku
czy raczej systemie znakéw, ktdry przyszto mi poznaé. Nie jestem w stanie
opisa¢ wzruszenia, jakie mnie ogarnia za kazdym razem, gdy o tym pomysle.
Umiejetnos$¢ odczytania tak powszechnie znanego tekstu, jak ,,Ojcze nasz” spi-
sanego po islandzku w futharku mtodszym (systemie znakéw runicznych) jest
umiejetno$cia, ktorej za nic nie chcee stracié, a ktorg zamierzam weciaz éwiczyc.
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Lektura sag na poczatku zdawata mi si¢ o wiele trudniejsza niz rodzaje run,
ich nazwy i pogodzenie si¢ z niekompletnoscig wielu zapiséw runicznych,
niz wszystko to razem wziete. Setki imion byly mi zupelnie obce, dynamicz-
nos¢ historii zdawala si¢ watpliwa albo moze nieuzasadniona i chaotyczna.
Mialam wrazenie, ze ten typ literatury nie ma zbyt wiele do zaoferowania
wspodtczesnemu czytelnikowi, ktéry nie jest badaczem literatury czy zaréwno
historykiem, jak i pasjonatem $redniowiecza. A jednak. Przy nieco mniej
szablonowo nastawionym umysle, przy otwarciu si¢ na tekst, na glosy przod-
koéw, ich wierzenia i wiedze, setki stronic przestaje by¢ przestarzaly relacja
nijak dotyczaca polskiego czytelnika. Uswiadomilam sobie, ze czgsto nie to,
co napisane, jest najwazniejsze. Wrecz przeciwnie - informacje przemilcza-
ne, zdawkowo opisane, pobieznie, czy nawet plytko traktujgce temat czesto
o wiele wiecej méwia o autorze, jego czasach, hierarchii wartosci w danej
spofecznosci. Niezwykle od$wiezajacym procesem bylo zbieranie materialow
do eseju o wplywie chrzescijanstwa na mitologie skandynawska. Odwrdcenie
perspektywy, wedlug ktérej chrzescijanstwo géruje nad poganstwem, a takze
proba poréwnania ich, przelamata mocno zakorzeniony wspotczesny schemat
myslowy. Pozwolila zupelnie zej$¢ z pozycji lepszego, bardziej doswiadczo-
nego, rozwinietego i oczytanego, i z wielkim respektem pochyli¢ si¢ nad
podwalinami dzisiejszej cywilizacji.

Ogniwo spajajace caly ten proces, co$, bez czego dotychczas wymienione
male sukcesy i przelomy w studiowaniu nie mialyby sensu, tak jak zycie
bohatera staroskandynawskich sag, nabierato pelni i dojrzewato dopiero
po odbyciu podrézy do Norwegii. Ogniwem tym stata si¢ rozmowa z tuto-
rem. Teksty mogty by¢ pisane, sagi czytane, runy poznawane, ale bez tego
wyjatkowego rodzaju konsultacji, jaka jest dyskusja z ekspertem na temat
swoich spostrzezen, nigdy nie bytoby to doswiadczenie tak petne i inspirujace,
wytyczajace tyle nowych $ciezek. Jest to absolutnie bezcenny rodzaj nauki.
Cale stosy ksigzek majace wykluczy¢ mozliwe bledy w rozumowaniu nie
zastapig rozmowy twarza w twarz, takiej tez formy konstruktywnej krytyki
i sugerowania innych perspektyw i lektur. Chce w tym miejscu ogromnie
podzigkowac prof. Sibinskiej za ten magiczny i niezwykle inspirujacy semestr.
Chce takze podzigkowaé za umozliwienie mi i kolezance, Natalii Wyszyn-
skiej, poprowadzenia wykladu i warsztatow w ramach Baltyckiego Festiwalu
Nauki ,Wikingowie w popkulturze”. Nie byloby to mozliwe, gdybysmy nie
uczestniczyly w tutoringu prowadzonym przez panig profesor.

Ponizszy esej jest zmodyfikowang wersja dwdch tekstow napisanych przeze
mnie w trakcie tutoringu.
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Czy mitologia nordycka ulegta chrystianizacji?

Na historie Ko$ciota chrzescijanskiego sktada sie wiele niechlubnych epi-
zodow przymusowego nawracania innowiercéw, niszczenia obiektéw kultu,
zakazywania praktyk religijnych. Dzialania te przyczynily si¢ do zapewnienia
chrzescijanstwu ugruntowane;j i silnej pozycji w czotowych religiach swiata.
Zdawaloby sie, ze ta nowa, zmodernizowana, bardziej uduchowiong i mo-
ralng religia nic nie moglo zachwia¢, a juz na pewno nie echo wykorzenionej,
politeistycznej przesztosci. Tymczasem ruchy neopoganskie maja sie jak
najlepiej, dzieki Internetowi docierajg do coraz wigkszego grona potencjal-
nych wyznawcow czy entuzjastow, propagujac rodzimowierstwo, poganska
symbolike i mitologie. By¢ moze ludzie rozczarowani praktykowang religia,
nieznajdujacy w niej uniesien duchowych i wyznawanych wartosci, zwracaja
sie ku temu, co pierwotne, blizsze naturze, ziemi, czlowiekowi. Najlepszym
przykladem takiego powrotu do pierwotnosci i buntu wobec nowej wiary sa
zespoly blackmetalowe. Ten gatunek muzyki jest kojarzony gléwnie ze Skan-
dynawia, czgsto faczy si¢ on z folk i viking metalem. Czlonkowie takich grup
niekiedy mowig, ze walczg z chrzescijanstwem, mszczac si¢ za odebranie im
ich prawdziwej religii, spadku po wikingach. Historia w pewien sposob sie¢
odwraca. Moze to nieco szokowac¢, zwyklo si¢ patrze¢ na religie politeistyczne
(poza wciaz szeroko praktykowanym hinduizmem) jak na dziedzictwo kul-
turowe, ciekawostke historyczng. Okazuje si¢ jednak, ze wiele osdb bardzo
powaznie traktuje rodzimowierstwo. Ile jego prawdziwej esencji udato si¢
zachowac¢ do dzis, a co zostalo przefiltrowane przez chrzescijaniskie misjo-
narstwo Sredniowieczne? Czy mitologie nordycka mozna czyta¢ z poczuciem,
ze siega si¢ po oryginal?

Jonas Wellendorf w artykule ,Middelalderlige perspektiver pa norren
mytologi — allegorier og typologier” pisze w sposdb przewrotny, skrupulatnie
analizujac nazwe miejscowosci zamieszkiwanej przez Snorre Sturlassona,
autora miedzy innymi Eddy mtodszej. Proponuje nieprawdopodobne paralele
miedzy watkami z mitologii nordyckiej a nazwa miejscowosci, Walhallg. Po
zaserwowaniu skonfundowanemu czytelnikowi tej gestej analizy Wellendorf
ttumaczy caly zabieg jako eksperyment. Pokazuje, jak wazne jest postawienie
granicy w badaniach komparatystycznych, jak fatwo mozna popas¢ w dostrze-
ganie nie podobienstw, ale zbiegdw okolicznoséci (Wellendorf 2011: 2 [291]).
Jest to niezwykle cenna cze$¢ artykutu. Swietnie mozna ja dopasowaé do tego,
jak Sturlasson wywodzi Aséw (bogéw nordyckich zamieszkujacych kraine
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Asgard) z Azji, nie podajac wskazéwek dotyczacych migracji i wymiany
kulturowej, tylko podchodzac do zagadnienia czysto lingwistycznie. Pisze
o tym Georges Dumézil w Bogach Germanéw (Dumézil 2006: 26). O ile
Wellendorf doszukuje si¢ analogii miedzy mitologia nordycka a chrzesci-
janstwem i mitologia grecka, o tyle Dumézil najwigcej takich podobienstw
znajduje w mitologii wedyjskiej. Podobnie jak Sturlasson znajduje korzenie
bostw nordyckich na wschodzie, stosujac jednak zupelnie inng metode ba-
dawcza - analogie miedzy poszczegdlnymi béstwami, strukturg hierarchii
i konkretnymi motywami. Poréwnuje Thora z Indrg, a trzech gléwnych bogéw
rzymskich - Jowisza, Marsa i Kwiryna z Odynem, Thorem i Frejra. Co ciekawe,
ta druga analogia jest przez niego opisana nie jako innowacja, ale archaizm,
wywodzi si¢ bowiem z o wiele starszej tradycji. Niektorzy badacze, miedzy
innymi Stanistaw Piekarczyk, poréwnuja Thora, Odyna i Frejra z chrzesci-
janska Tréjca Swietg, opierajac sie na relacji Adama z Bremy, ktéry odwiedzit
poganska $wiatynie (Piekarczyk 1979: 176). Oczywiscie, jakakolwiek trzy-
osobowa kombinacja w kontekscie religii bedzie przywodzi¢ na my$l model
chrze$cijanski, jest to jednak w gruncie rzeczy btedne skojarzenie. Doktryna
chrzescijanska mowi, ze Tréjca to jedna postaé w trzech osobach. A przeciez
Thor, Odyn i Frejr sg trzema autonomicznymi bostwami.

Posta¢ Lokiego i kara, jaka wymierzyli mu za przewinienia bogowie, szybko
przywodzi na my$l posta¢ Prometeusza. Lokiego roéwniez przykuto do skaly.
Na jego twarz skapywal jad weza. Prometeuszowi za$ orzel wyszarpywat co
dzien odnawiajacg sie kazdej nocy watrobe.

Co prawda Loki zostal ukarany za zbrodnie, a Prometeusz za dobry uczy-
nek wobec ludzi - idgc tokiem rozumowania Wellendorfa, nie powinno sie
odrzuca¢ takiego skojarzenia. Mamy wszak do czynienia nie z identyczna
historig, ale podobnym motywem. Moze i zbiegiem okolicznosci, kto wie.
Wellendorf przywoluje bardzo ostawiony i wiele razy analizowany przyklad
Odyna, ktory dla zdobycia wiedzy poswigca sam siebie. Poréwnuje samoofiare
najwyzszego boga nordyckiego ze $miercia Jezusa. Jesli przyjmiemy pojecie
Tréjcy Swietej, to zamiast Boga, ktéry ofiarowal swojego syna, zyskamy Boga
bedacego zaréwno ojcem, jak i synem, ktory sam siebie ofiarowal. Podobien-
stwo jest zastanawiajace, pomimo ze jedno nie jest kalka drugiego - jak pisze
Wellendorf, Jezus oddaje zycie, aby zbawi¢ ludzkos¢, samoofiara Odyna jest
pod tym wzgledem mniej spektakularna (Wellendorf 2011: 10 [299]). Biorac
jednak pod uwage rozbudowang nauke chrzescijanska na temat zycia po
$mierci, grzechu, kary i nagrody, a takze brak takiej tradycji u Skandyna-
wow, ta subtelna roznica jest w pewien sposob uzasadniona i nie wyklucza
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wzajemnej czy jednostronnej inspiracji. Z Jezusem mozna poréwnac tez
ukochanego syna Odyna, Baldra, ktéry ginie tragicznie, a ktéry po Ragnaréku
(mitologicznym koncu $wiata, ostatecznej bitwie bogéw i olbrzymow) bedzie
panowal §wiatem w zlotym wieku.

Nadal s3 to jednak domysty i wnioski przemawiajace za chrze$cijanstwem.
Warto zastanowic sig, kto od kogo czerpat. Czy aby na pewno chrzescijanstwo
wprowadzilo nowe zasady, nowy obrzadek, nowa wiare? Gdyby zastanowi¢
sie nad jednym z najbardziej znanych kamieni runicznych w Jelling, w Danii,
o ktérym Henning Kure wspomina w artykule ,, Hanging on the World Tree”,
perspektywa moze si¢ odwrocic. Interpretujac rycine i napis na tym kamieniu,
zwyklo sie¢ mowi¢ o ukrzyzowanym Chrystusie i ttumaczeniu napisu ,,Harald,
ktory zdobyt cala Danie i Norwegie i uczynit Dunczykéw chrzescijanami”
Kure sugeruje blizsze przyjrzenie si¢ rycinie — Jezus nie jest na niej przy-
bity do krzyza. To on formuje krzyz cialem, sam jest natomiast zaplatany
W pnacza, ktore na mysl przywodza drzewo (Kure 2006: 4). Wracamy tu do
Odyna - jesli mit o poswieceniu si¢ Odyna byl mocno zakorzeniony w éw-
czesnej mentalnosci nordyckiej, to mozliwe jest, ze ta rycina i napis mialy
by¢ ilustracja dla wiadomosci: ,,Spdjrzcie! Chrystus zajat miejsce Odyna”.
Propozycja Kure jest o tyle ciekawa, ze moglaby stanowi¢ wskazéwke dla
datowania mitu i wplywéw chrzescijanistwa na mitologie¢ nordycka. Jesli
przyjmiemy, ze mit o Odynie i tekst Nowego Testamentu powstawaly zupelnie
niezaleznie, patrzac z perspektywy wspolczesnego badacza, mozemy mie¢
do czynienia z dwoma mitami o inicjacji. W przypadku $mierci Chrystusa,
ktéra dokonata si¢ na krzyzu (stupie) zrobionym z drzewa, mamy wertykal-
ng wedréwke - na ziemie (zycie, ukrzyzowanie), do podziemi ($mier¢) i do
nieba (zmartwychwstanie). Mamy réwniez symboliczng $mier¢, ktéra na
zawsze odmienila status Jezusa w umystach wiernych, mamy tez podréz do
podziemi, ktdrej skutek opisany jest w Apokalipsie: ,,Bytem umarly, a oto je-
stem zyjacy na wieki wiekow, i mam klucze $mierci i Otchtani” (Ap 1, 17-18).
W tej opowiesci zdobycie kluczy do Hadesu odbywa si¢ w ciagu trzech dni
$mierci, w mitologii nordyckiej zdobycie run trwa dziewie¢ dni. Biorac to pod
uwage i patrzac na obie opowiesci ze wspdlczesnej perspektywy, ciezko jest
te opowiesci zupelnie od siebie oddzieli¢. Nie mozna jednak jednoznacznie
wskaza¢ wplywu jednej opowiesci na drugg. Zwlaszcza ze mozemy zyskac
bezcenng informacje — jesli rzeczywiscie mit o Odynie byl powszechnie
znany, a rycina z Chrystusem i napisem mialy kontrastowa¢ z tym mitem, to
mozna wykluczy¢ inspiracje chrzescijaniskie w micie o Odynie. Oczywiscie
mozna mysle¢ o tym, ze inny kraj skandynawski wczesniej zainspirowat sie
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chrzescijanskg opowiescia i ja przyjal. Biorac jednak pod uwage fakt, ze to
wlasnie Dania jako pierwsza z krajow nordyckich zostata schrystianizowana,
mozna dos$¢ $miato zatozy¢, Ze mit o Odynie istnial w $wiadomosci Dunczy-
kow dluzej niz posta¢ Chrystusa.

Potezny Yggdrasil funkcjonuje jako analogia do judaistycznego i chrzesci-
janskiego drzewa poznania dobra i zta, i drzewa zycia. Drzewo jako obiekt
kultu jest jednak zjawiskiem na tyle powszechnym w $wiatowych religiach,
ze nie ma mowy o jakiejkolwiek jego wyjatkowosci w monoteistycznych
wyznaniach. Kluczowego znaczenia dgbdw, jesiondw i innych, czasem nie-
nazwanych gatunkow drzew, stanowigcych centralng czg$¢ $wiata nalezy
szuka¢ daleko w przeszlosci. I to nie tylko na kontynencie europejskim
(Andrén 2014: 34).

Z pewnoscia celem misjonarzy nie bylo dotaczenie Chrystusa do panteonu
béstw poganskich. Piekarczyk przywoluje w swojej ksigzce bardzo ciekawy
tekst — jest to wiersz Steinunn Refsdottir, kobiety-skalda. Przytoczony frag-
ment mowi, ze ,Tor rozwalit statek ksiedza [misjonarza]; bogowie sprawili,
ze statek zatonal. Chrystus go nie ochronil” (Piekarczyk 1979: 195). Ten
krotki tekst pokazuje, ze w spotecznosciach nordyckich istniata dwuwiara.
Ciekawie przedstawia si¢ tez sprawa chrztu, ktory byt rytuatem doskonale
znanym réznym kulturom poganskim (pojawia sie tez w Eddzie), a tak-
ze wyznawcom judaizmu. Musimy pamietaé, ze chrzescijanstwo przejelo
i zmienito wiele elementéw poganskiego obrzadku. Tak wiec nawet jesli jaki$
motyw mitologii wydaje sie stylizowany na przypowie$¢ biblijng, nie znaczy
to, ze dokonano manipulacji tekstu. Zreszta nie tylko chrze$cijanistwo nosi
znamiona poganstwa. Poprzedzajacy je judaizm wywodzi sie z bliskowschod-
nich tradycji politeistycznych, wczesny kult Jahwe byl nie monoteizmem,
ale monolatrig — kultem jednego boga sposrod wielu bogow (Drazin 2012).

Piekarczyk pisze, ze wiele obrzadkéw poganskich byto praktykowanych juz
po chrystianizacji. Przy tym zwraca uwage na ciekawy, wspdlczesnie znany
aspekt — sugeruje, ze obrzadek ten mogl mie¢ niewiele wspolnego z wiarg
czy religijnoscig, bardziej byl zwigzany z Zyciem spotecznosci, ktora cos taczy
(Piekarczyk 1979: 198).

Wiele imion Odyna, najwyzszego sposréd bogdéw, mimowolnie kojarzy
sie z wieloma imionami Boga judaizmu i chrzescijanstwa. Imiona Odyna
sg dla niego kamuflazem (np. Grimr — w masce), $wietnie tez oddajg jego
zlozony charakter (Blindi - $lepy, Artir - jezdziec, Gangleri - wedrowiec).
Natomiast imiona Boga monoteistycznego odnosza si¢ bardziej do relacji
bdstwa z wyznawca. Sg to imiona o wiele bardziej zagadkowe, metaforyczne,
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nawotlujace do respektu (Adonai — Mdj Pan, HaSzem - Imig, Jahwe - Jestem,
ktory jestem).

Ciekawe jest imig, ktorym okresla Odyna Sturlasson w Eddzie mtod-
szej — Alfader, Wszechojciec. Gdyby nie szereg islandzkich nazw, to sam
opis wprowadzajacy posta¢ moglby bez problemu stanowi¢ charakterystyke
Boga chrzescijanskiego. Opis ten o wiele tatwiej uznac za ,,schrystianizowa-
ny’, przedstawia on bowiem Odyna jako wszechmocnego ojca wszechrzeczy,
ktory stworzyl $wiat i wyposazyl czlowieka w nie§miertelng dusze. Pozniej
w Eddzie prozaicznej czytamy, co prawda, rozwiniecie mitu o stworzeniu
$wiata, pojawia sie posta¢ olbrzyma Ymira i inne watki znane z Eddy poetyckiej.
Pierwsza wzmianka o Odynie brzmi jednak w kontekscie reszty mitologii
dos¢ nienaturalnie.

Wyrazne §lady chrystianizacji mozna odczytaé w islandzkich sagach ro-
dowych. Saga rodu z Laxdalu, w ktorej przyjecie przez Islandczykow chrze-
$cijanstwa bylo jednym z najwazniejszych motywow, przedstawia poganstwo
i jej wyznawcow w dos¢ poblazliwy sposob. Kjartan i jego brat stryjeczny,
Bolli, przybywaja do Norwegii, ktorej nowy krol, Olaf, nakazal wszystkim
przyjac¢ nowa wiare. Islandczycy odczytuja nieprzyjazng pogode jako gniew
bogdw. Bolli, zapytany, czy chcialby przyja¢ nowa wiare, zaprzecza, okreslajac
chrzescijanstwo mianem wiary zniewiescialej. Bolli nie odpowiedzial wiec,
ze nie przyjmie chrzescijanstwa, bo nie wierzy w to, co ono glosi, a jedynie,
ze obrzadek zdaje si¢ zniewiedcialy. Jeszcze bardziej zadziwiajg kolejne stro-
ny sagi, na ktorych opisano $wieta chrzescijanskie, w ktoérych Islandczycy
chcieli uczestniczy¢, gdyz wierzyli, ze bedzie to ,,bardzo zabawne” (Saga
rodu z Laxdalu 1973: 98). Tych kilka stron, na ktérych krdl Olaf zdobywa
coraz wigkszy szacunek Kjartana i reszty podroznikéw, zwienczonych zo-
staje ochrzczeniem wszystkich cztonkéw zatogi. Wazne jest, ze to wlasnie
szacunek wzbudzany przez kréla przypieczetowal decyzje Kjartana. Nagta
zmiana wiary przybyszéw z Islandii, przesigknietych przeciez wlasng tradycja,
wydaje sie co najmniej podejrzana. Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze poganie
celowo zostali przedstawieni jako osoby bardzo powierzchownie traktujace
swoja wiare i tradycje, kierujace sie autorytetem wtadzy i atrakcyjnoscia ob-
rzadku. KIdci si¢ to ze wspomniang w nastepnym rozdziale banicja Hjaltiego
Skeggjasona, ktéry bluznit bogom (Saga rodu z Laxdalu 1973: 101). Co wigc
w tym momencie jest prawda? Wysoka pozycja bogéw w spoleczenstwie
nordyckim, umocniona réwniez prawnie? Czy moze jednak plytkie, zdystan-
sowane podejscie do wiary, uleganie manipulacji i szybka zmiana zdania na
temat wierzen religijnych fundamentalnych dla Zycia? Bardzo tatwo jest takie
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subtelne niescistosci przeoczy¢, przyjac za relacje historyczna. Nalezy jednak
sagi czyta¢ ze zdwojong uwagg, nie tylko dlatego, ze opisuja realia odlegte
w czasie i kulturze. Z pewnoscia ich tres¢, zwlaszcza w kontekscie przyjmo-
wania nowej wiary, brzmiataby zupelnie inaczej, gdyby spisywana byla row-
nocze$nie z postepujacym procesem chrystianizacji. Nie jest powiedziane, ze
wtedy autorzy sag nie probowaliby manipulowa¢ w jaki$ sposob tekstem, by¢
moze jednak zrobiliby to w inny sposob - bardziej eksploatujac poganstwo
ijego zderzenie si¢ z nowym, kompletnie odmiennym systemem religijnym.
Zwlaszcza ze samo pojecie wiary i religii bylo zupelnie inaczej rozumiane
przez staroskandynawskie spofeczenstwa. Warto by opisa¢ proces ksztalto-
wania myslenia o zZyciu duchowym pod wplywem religii naptywowych.

Nietrudno jest znalez¢ podobienstwa miedzy cho¢by Lewiatanem i we-
zem Midgardu czy Ragnardkiem i Apokalipsa. Nalezy jednak pamigtad
ostrzezenie Wellendorfa i nie doszukiwac si¢ wszedzie paralel, cho¢by byty
prawdopodbne z najbardziej blahego powodu. Poganstwo istniato na dtugo
przed chrzescijanstwem i raczej niepredko usunie sie w cien teraz, po swoim
renesansie. Z pewnoécia znane teksty o mitologii nordyckiej zawieraja $lady
chrzescijanskiej ingerencji. Ciezko jednak powiedzie¢, ze jest to co$ wyjat-
kowego, skoro samo chrzescijanistwo nosi wiele sladow pierwotnych wierzen.
Pewne schematy myslowe, czczenie zywioléw i ich wladcow, nadawanie
postaciom boskim ludzkich cech to elementy pojawiajace si¢ praktycznie
w kazdej religii politeistycznej, i nie tylko. Religia, tak jak i wszystko inne,
ulega modernizacji, ulepszeniu i rewolucji. A tak naprawde od samego
poczatku chodzi o to samo, zmieniajg sie tylko formuta, dominujacy trend
ijezyk. Poganstwo automatycznie nasuwa skojarzenia z czyms nieaktualnym,
prymitywnym i barbarzynskim, religia natomiast brzmi bardzo neutralnie
i jest zakorzeniona w naszych umystach. W kontekscie obrzedu i wierzen
takze spotkamy si¢ z rozdzwigkiem dotyczacym jezyka uzywanego wobec
poganstwa i wspdlczesnego monoteizmu — wystarczy zestawic¢ takie pary
wyrazow jak: magia i cuda, wrézbiarstwo i proroctwo, bogowie i demony,
bozek i Bog, przywolywanie bdéstw i modlitwa, zaklecia i formulty mo-
dlitewne. Wyrazenia te, gdyby sie nad nimi zastanowi¢, sg bardzo bliskie
albo réwnowazne znaczeniowo. Maja jednak zupelnie inne zabarwienie
emocjonalne i warto$ciujace.

Nigdy nie dowiemy si¢ na pewno, czy mity nordyckie ulegly powaznej
cenzurze podczas spisywania. Sg one jednak na tyle oryginalne i charak-
terystyczne, ze mozemy je czytaé bez poczucia, ze ,,co$ jest nie tak”. Jesli
podejdziemy do lektury Eddy jak do lektury tekstu zmanipulowanego przez
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misjonarzy, to wszystko bedziemy czytaé przez pryzmat znawcéw kultury
i religii chrzescijanskiej. Mozemy z kims $ledzi¢ identyczny uktad liter i prze-
czyta¢ zupelnie inny tekst. Doswiadczamy tego wiele razy w zyciu. Najlepiej

podchodzi¢ do tekstu z otwartym, nieuprzedzonym umyslem. Nastawiajac sie

na konkretny motyw, skupimy si¢ wylacznie na nim i zaprzepascimy okazje

do owocnej i inspirujacej przygody z tekstem.
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Aleksandra Grochowska

W jaki sposob postkolonialne
spofeczenstwo Grenlandii wypracowuje
swoje miejsce w Swiecie?

Tutorial dr Marty Grzechnik; ,Spoteczenstwa skandynawskie
- tozsamos¢ narodowa na Grenlandii’

Kiedy dowiedziatam si¢ o projekcie ,W trosce o jakos¢ w ilo$ci”, aby w petni
zrozumie¢ jego zalozenia, musialam wpisa¢ w wyszukiwarke internetowa
stowo ,tutoring”. Do tej pory znalam tylko dwie formy nauki: w duzej (cze-
sto zbyt duzej) grupie oraz samodzielnie w domu czy bibliotece. Dlatego
decyzja o wzieciu udzialu w tutoringu indywidualnym byta dla mnie dos¢
trudna. Odczuwalam lek przed nieznanym, a w glowie rodzity si¢ kolejne
pytania, czy poradze sobie z wymaganiami, ktore postawi przede mna moja
tutorka — dr Marta Grzechnik. Moje obawy zostaly jednak szybko rozwiane,
a wyjscie ze strefy komfortu zaowocowalo jednym z najbardziej pozytywnych
wydarzen w procesie mojej edukacji.

Tutoring dal mi realng mozliwo$¢ poszerzania zainteresowan dotyczacych
zagadnien spoteczno-politycznych Arktyki, a w szczegdlnosci Grenlandii.
Zmienilo si¢ moje patrzenie na problemy tozsamosciowe, z ktérymi bory-
kajg sie mieszkancy najwiekszej wyspy swiata. Chociaz pierwotnie moj cykl
esejow mial dotyczy¢ wylacznie zagadnien dotyczacych krajéw nordyckich,
dzieki lekturze réznorodnych tekstéw naukowych udato mi si¢ spojrze¢ na
ten region $wiata z nieco szerszej perspektywy. Z kolei dyskusje z tutorka
wyjasnity mi wiele problematycznych kwestii. Co ciekawe, w trakcie rozméw
rodzily si¢ kolejne pytania, na ktére wspdlnie szukatysmy odpowiedzi. Dzigki
projektowi ,W trosce o jako$¢ w ilo$ci” problemy mtodej autonomii, jaka jest
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Grenlandia, staly si¢ dla mnie czyms wiecej niz garstka skandynawistycznych
ciekawostek. To zdecydowanie temat, ktory wcigz chee zglebiac.

W moim przypadku tutoring nie przynidst wylacznie specjalistycznej
wiedzy w waskim zakresie. Spotkania i eseje pozwolily mi rozwing¢ umie-
jetnosci krytycznej analizy, przedstawiania i formutowania opinii. Tutoring
to niewatpliwie szansa dla studenta. Dzigki niemu prowadzacy moze $ledzi¢
prace ucznia; informacja zwrotna nie konczy sie na ocenie wyrazonej cyfra,
bez zadnego komentarza. Mnie pozwolil odkry¢ nowe zagadnienia, ukierun-
kowane na rozwoj, oraz przyniost umiejetnosci, ktore przydadza sie zaréwno
na studiach, jak i w przyszlym zyciu zawodowym.

W jaki sposob postkolonialne spoteczenstwo Grenlandii
wypracowuje swoje miejsce w Swiecie?

W zwigzku ze wzrostem $wiatowego zainteresowania mozliwosciami eks-
ploatacyjnymi bogactw naturalnych w regionie arktycznym zwigkszyto sie
réwniez znaczenie Grenlandii na arenie migedzynarodowej. Zwrocenie uwagi
na High North oraz potozenie geopolityczne wyspy sprawity, ze stanela ona
przed wyzwaniami zwigzanymi nie tylko z aspektami dotyczacymi wydobycia
surowcow. W zglobalizowanym $wiecie postkolonialne spoteczenstwo Gren-
landii jeszcze bardziej skupito sie na potrzebie zaznaczenia swojej obecnosci —
w zakresie zaréwno polityczno-spotecznym, jak i kulturowym.

Przez ponad dwiescie lat Grenlandia stanowila dunska koloni¢. Prawo
byto wigc nadawane przez wladze urzedujace w Kopenhadze, ktdre czesto
kierowaly si¢ wylacznie checia czerpania jak najwigkszych zyskéw z kolonii.
Prawa, ktére obowigzywaly na Grenlandii przez okres dunskiej domina-
cji, regulowaly stosunki miedzy kolonizatorem a kolonizowanym, ustalaly
hierarchie grenlandzkiego spoleczenstwa oraz w znacznym stopniu wply-
waly na gospodarcza kondycje wyspy. Powotanie do zycia Den Kongelige
Grenlandske Handel (KGH) (Krolewskiej Grenlandzkiej Kompanii Handlo-
wej) w 1775 roku nie tylko doprowadzito do kodyfikacji kwestii czerpania
zyskow z handlu, lecz réwniez utrwalilo wizerunek rdzennego mieszkanca
wyspy jako fowcy (Bronny i Butzin 1987: 487-488). Kompania byta uzalez-
niona od pracy wykonywanej przez Grenlandczykéw. Skupiono si¢ wiec na
budowaniu narracji, ktora miata zapewni¢ zyski dla Krélestwa Dunskiego.
Zgodnie z retoryka KGH wyznacznikiem ,,prawdziwej grenlandzkos$ci” bylo
towiectwo, a wykonywanie ,,europejskich” zawodéw byto jednoznacznie
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pietnowane. Przynalezno$¢ do wspolnoty zostala wiec sprzezona z zajeciem,
ktére wykonywal cztowiek, a zrezygnowanie z pracy na rzez KGH wiazalo
sie z wykluczeniem ze spotecznosci (Petterson 2012: 31-32).

Kolonizatorzy ugruntowali wyrazny podzial na Dunczykéw zamieszku-
jacych Grenlandie oraz na Inuitéw-towcow. Przykltadem nieréwnego trak-
towania jest dokument z 19 kwietnia 1782 roku. Rozporzadzenie dotyczylo
tylko 0s6b pochodzacych z Danii lub majacych dunskie korzenie. Ludnos¢
autochtoniczna wedlug dokumentu byla podporzadkowana tzw. prawu na-
tury. W praktyce Grenlandczycy zostali wylaczeni spod prawa (Petterson
2012: 32-33).

Chociaz dunska ingerencja kolonialna w zycie Grenlandczykéw nie byla
naznaczona przemoca fizyczng, zauwazalne bylo poczucie wyzszosci koloni-
zator6ow. Sprzyjaly temu przedstawione wyzej prawa, uosabianie dunskiej eks-
pansji z ,,niesieniem cywilizacji” (Petterson 2012: 32-33) oraz tworzenie obra-
zu Danii jako przyjaznego panstwa kolonialnego (Lubowicka 2011: 105-107).
Na poczatku XX wieku w $wiadomosci przeci¢tnego Europejczyka zostala
zakorzeniona alegoria Grenlandczykéw jako wolnych dzieci natury. Zaczeli
by¢ uosabiani z postacig szlachetnego dzikusa — dobrego, prostego cztowieka,
ktéry jednak nie jest wystarczajaco dojrzaty, aby podejmowac samodzielne
decyzje i bra¢ odpowiedzialnos$¢ za losy swojej wyspy. Jako osoby niezazna-
jomione z kulturg europejska byli postrzegani jako kto$ gorszy, nieucywili-
zowany, nieprzystosowany do wielkiej, europejskiej polityki (Thomsen 1996:
266-268). Przed niebezpieczenstwami $wiata metaforyczne dziecko mogt
ustrzec dobry dorosly — Dania (Lubowicka 2011: 105-107).

Lata 60. i 70. XX wieku to niewatpliwie czas przelomowy dla Grenlandii.
Jest on naznaczony polityczna walka o autonomie oraz definiowaniem pojecia
grenlandzkosci. W gléwnej mierze na nowe oblicze wyspy i przefamywanie
kolonialnych wizerunkéw (szlachetnego dzikusa, wolnego dziecka natury)
wplyw miata grenlandzka inteligencja. Na uwage zastuguje dzialalnos¢ po-
litykéw pochodzacych z wyspy Moses Olsen (Berthelsen 2015) oraz Knud
Herling (Deleuran 2015) zasiadali w dunskim parlamencie (Folketingu),
natomiast Jonathan Motzfeldt byl wiceprzewodniczacym Rady Krajowej
Grenlandii, a pdzniej premierem Grenlandii (Eggert 2015). To wlaénie ci po-
litycy podnosili na szerszym forum publicznym kwestie autonomii najwiek-
szej wyspy $wiata, akcentowali jej potrzeby gospodarcze, a swojg obecnoscia
w strukturach administracyjnych Danii zaprzeczali stereotypowi Grenland-
czyka-towcy. Ich starania o rozszerzenie samorzadnosci Grenlandii przyniosty
oczekiwane rezultaty. Status Grenlandii zmienil si¢ 1 maja 1979 roku — wy-
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spa stala si¢ autonomiczng czg$cig Krolestwa Danii (Bronny i Butzin 1987:
498). Na wyspie wprowadzono system specyficznej panstwowej autonomii.
System ten opieral si¢ gldwnie na wybieranym w wyborach bezposrednich
Parlamencie Grenlandii (Kalaallit Nunaanni Inatsisartut). Nowa organizacja
wiadzy na wyspie od poczatku zakladata rozszerzanie kompetencji oraz prze-
noszenie odpowiedzialnosci za sprawy dotyczace terytorium autonomicz-
nego na grunt lokalny, za pomoca corocznego finansowania strategicznego
(Ciesielski 2013: 3-4).

Jednym z najbardziej czytelnych przyktadéw, ktére dowodza, jakim za-
interesowaniem wsrdd spoteczenstwa grenlandzkiego cieszyly sie sprawy
wyspy, jest referendum z 1985 roku. Jego wynik zadecydowat o wystapieniu
Grenlandii z Europejskiej Wspolnoty Gospodarczej (EWG) (Breum 2015:
154). Zwolennicy opuszczenia struktur EWG akcentowali fakt, ze w referen-
dum akcesyjnym z 1972 roku wiekszos¢ Grenlandczykow gltosowata prze-
ciwko wstapieniu do struktur EWG, ze wzgledu na niekorzystne warunki
dla grenlandzkich fowisk oraz kwestie bezpieczenstwa. W 1985 roku, dzieki
dzialaniom grenlandzkich politykéw oraz 53% poparciu Grenlandczykéw
dla tej idei, wyspa wystapita z EWG (Faegteborg 1991: 32-33). Byl to feno-
men na skale europejska (do dzi§ Grenlandia pozostaje jedynym terytorium,
ktore wystapilo z tej organizacji). Wynik referendum jest réwniez dowodem
na szybkie przemiany na wyspie. Z kolonii zmienifa sie¢ w terytorium au-
tonomiczne, ktére decyduje o swojej przyszlosci i nie boi si¢ podejmowac
odwaznych dziatan w obronie swoich intereséw.

Kolejnym przejawem zywego zainteresowania sprawami politycznymi
Grenlandii oraz che¢cia uzyskania jeszcze wiekszej samodzielno$ci w $wiecie
byt wynik referendum z 2008 roku. 76% mieszkancow najwigkszej wyspy
$wiata opowiedzialo si¢ za rozszerzeniem autonomii oraz utworzeniem Lokal-
nego Rzadu (Naalakkersuisut). Powolano go 21 czerwca 2009 roku, a Gren-
landia otrzymata prawo do bogactw naturalnych, ktérych ztoza znajduja sie
na wyspie (Ciesielski 2013: 4). Wejscie w zycie kolejnego rozporzadzenia
zwiekszajacego mozliwo$¢ decydowania o swoim terytorium nie tylko pozwo-
lito Grenlandii na poprawe sytuacji gospodarczej, lecz réwniez przyczynilo
sie do zaakcentowania odrebnosci wyspy od Danii. Co wiecej, powstanie na
Grenlandii organu wladzy wykonawczej o dos¢ szerokich kompetencjach
wpisuje si¢ rowniez w przelamywanie stereotypowego wizerunku Grenland-
czykoéw. Istnienie i funkcjonowanie Naalakkersuisut zaprzecza krzywdzacemu
obrazowi Grenlandczyka jako dziecka, ktdre nie jest na tyle odpowiedzialne,
aby decydowac¢ o losach wiasnego kraju.
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Uzyskanie autonomii nie wigzalo si¢ wylacznie ze sprawami politycznymi.
Wazng kwestig okazaly si¢ zagadnienia spoteczne, ktére w nowej rzeczywi-
sto$ci czesto zwigzane byly z postkolonialnym poszukiwaniem grenlandzkiej
tozsamosci. Odejscie starego porzadku zaburzyto poczucie przynaleznosci
wsrdd mieszkancow wyspy, a potrzeba wypracowania swojego miejsca w §wie-
cie stala si¢ niezwykle waznym zagadnieniem.

Budowanie podstaw tozsamo$ciowych, poczucia wspdlnoty i grenlandz-
kich symboli narodowych wpisuja sie w koncepcje ,,tradycji wynalezionych’,
ktora zostata przedstawiona przez Erica Hobsbawma w ksigzce The Invention
of Tradition (1983). Wiekszo$¢ rytuatow, symboli i zestawdw praktyk wprowa-
dzonych na Grenlandii w latach 70. i 80. XX wieku ma stosunkowo niedawny
rodowod. Wymyslanie tradycji mialo miejsce w czasie istotnych przemian
spoteczno-politycznych. Nowe praktyki byly nie tylko wyrazaniem autonomii
wyspy. Mialy na celu réwniez stworzenie wrazenia cigglosci historycznej oraz
skonstruowanie takich rytualéw, z ktérymi bedzie si¢ mogto identyfikowaé
postkolonialne spoteczenstwo Grenlandii (Hobsbawm 2005: 1-3).

Flaga i herb Grenlandii zostaly wybrane przez Landsting na zasadzie kon-
kursu w latach 80. XX wieku. Motywy wykorzystane w tych symbolach
narodowych sg bardzo mocno zwigzane z przyroda oraz historig wyspy. Co
ciekawe, Grenlandczycy nie odcigli si¢ zupelnie od przesziosci kolonialne;.
Widniejacy na fladze czerwono-bialy okrag przywodzi na mysl wschodzace
stonce, ale kolory odwotuja si¢ do barw narodowych Danii (Kleivan 1991:
10-13). Podobnie wyglada kwestia herbu - symbol niedzwiedzia polarnego
wykorzystywany byl przez Krélewska Grenlandzka Kompanie Handlowa.
Wizerunek zwierzecia zostal jednak nieco zmodyfikowany — uniesiona lewa
tapa nawigzuje do starych wierzen Inuitéw (Kleivan 1991: 13-14).

Nalezy rowniez zauwazy¢, ze zaréwno flaga, jak i godlo Grenlandii pod-
kreslaja autonomi¢ wyspy. Zrezygnowano np. z wykorzystania krzyza nor-
dyckiego, ktéry widnieje na flagach wszystkich krajéw nordyckich. Chociaz
pojawily sie propozycje flagi Grenlandii z wykorzystaniem tego symbolu,
zdecydowano si¢ na zastapienie go zupelnie nowym, przywodzacym na
mys$l przyrode wyspy, a nie jej kolonialng przeszlos¢ (Kleivan 1991: 10-13).
Zmodyfikowano réwniez wizerunek niedzwiedzia tak, aby roznit si¢ od
tego, ktory wykorzystywata KGH (Kleivan 1991: 13-14). Che¢ odcigcia sie
od tradycji dunskich wida¢ bylo takze podczas procesu ustalania daty gren-
landzkiego $wigta narodowego. Odrzucono propozycje zwigzane z kolonialng
przesztoécig, np. uczczenie przybycia dunskiego misjonarza Hansa Egede na
wyspe (3 lipca 1721 roku). Landsting, ustanawiajac date $wigta narodowego,



264 | CZESC Il. STUDENCKIE PIORO

odwotal sie do wydarzen najnowszych oraz rytualéw rdzennych mieszkancow
Grenlandii. 21 czerwca jest rocznica wejscia w Zycie ustawy sankcjonujacej
nowy wzor flagi, a jednocze$nie wiaze si¢ z inuickimi obchodami nocy $wie-
tojanskiej (ullortuneq) (Kleivan 1991: 7-10).

Landsting koncentrowat si¢ na wymyslaniu i wprowadzaniu w zycie no-
wych tradycji grenlandzkich, najczesciej zwigzanych z politycznym podkre-
$leniem odrebnosci wyspy. W latach 80. XX wieku pojawily si¢ na Grenlandii
ruchy oddolne, ktore rowniez przyczynily sie do tworzenia tradycji rozumia-
nych w kontekscie teorii Hobsbawma.

W zglobalizowanym $wiecie dla stosunkowo malej spotecznosci, jaka
s3 Grenlandczycy, wazne jest zachowywanie swojej odrebnosci kulturowe;.
Najbardziej widoczny przejaw kultywowania kultury wyspy stanowi noszenie
tradycyjnych strojow inuickich. Najczeéciej Grenlandczycy zakladaja je, aby
podkresli¢ wyjatkowy charakter §wiat koscielnych (Wielkanocy czy Boze-
go Narodzenia), waznych uroczystosci rodzinnych, takich jak konfirmacja
czy $lub, oraz wzniostosci §wigta narodowego. Co ciekawe, tradycyjny stroj
zaktadany jest rowniez przez dzieci, aby uczci¢ ich pierwszy dzien w szkole.
Jest on zatem symbolem polaczenia terazniejszosci z przesztoscia, nadaje
podniostego charakteru innym tradycjom oraz pomaga w budowaniu wspol-
noty, ktéra moga dostrzec nawet najmtodsi Grenlandczycy (Moller 2015).

Nalezy jednak zauwazy¢, ze mieszkancy wyspy nie rezygnuja z nordyc-
kich czy ogélnoswiatowych sposobow obchodzenia swigt. Rytuaty zwigzane
z Bozym Narodzeniem sg na Grenlandii przyktadem tradycji wynalezionych,
ktore majg swoj rodowdd w krajach Potnocy. Ich kontekst zostat jednak zmie-
niony, a wiazace si¢ z nimi rytualy zostaly dostosowane do rzeczywistosci
najwiekszej wyspy $wiata. Wprowadzony na Grenlandie w XIX wieku zwyczaj
ubierania choinki musial zmierzy¢ si¢ z naturalng bariera — na wyspie nie
rosng bowiem drzewa. Wykorzystywano wiec mech i wrzos, ktore przykle-
jano do drewnianej konstrukgji, tworzac kompozycje imitujaca europejskie
jodly. Ze Szweciji przejeto natomiast zwyczaj obchodzenia Dnia Swietej Fucii.
Mimo ze jest to tradycja kultywowana na wyspie dopiero od czterdziestu
lat, sprawia wrazenie kontynuowania przeszlosci oraz jest wykorzystywana
w budowaniu wspolnoty i dumy narodowej Grenlandczykéw. Mieszkancy
najwickszej wyspy $wiata przejeli rowniez tradycje spozywania wspdlnego,
bozonarodzeniowego positku, jednak serwowane dania réznig sie od tych
podawanych np. w Danii. Na Grenlandii spozywa si¢ bowiem mieso z renifera
czy wieloryba oraz potrawy z halibutéw (Greenland Today 2013). Zmieniony
zostal zatem kontekst obcych rytuatéw zwigzanych z obchodzeniem $wiat
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Bozego Narodzenia, tak aby byly one dostosowane do rzeczywistosci Gren-
landii i zaakceptowane przez jej mieszkancow.

Specyfika tradycji wynalezionych jest odnoszenie si¢ do tego co trwale, nie-
zachwiane i powtarzalne. Ma to na celu zbudowanie poczucia wspolnoty
i tozsamo$ci narodowej w nowej, naznaczonej zmianami rzeczywistosci.
Przemiany lat 70. i 80. XX wieku, ktdre zaszty na Grenlandii, wpisuja si¢ w taki

model. Mieszkancy najwigkszej wyspy $wiata, w obliczu autonomii, musieli

stworzy¢ zestaw symboli i praktyk, ktory pozwoli im na manifestowanie

swojej odrebnosci w $wiecie. Najszybciej wykrystalizowaly sie symbole naro-
dowe, ktore nie tylko spajaly nardd, ale byly konieczne m.in. w zaznaczaniu

obecnosci Grenlandii na forum miedzynarodowym (flaga i godto). Z kolei

tradycje dotyczace kultury czy sposobu obchodzenia $wigt s3 wytworem nie-
co poZniejszym, zwigzanym z otwarciem si¢ Grenlandii na ogélnos$wiatowe

trendy, przy ich jednoczesnym dostosowywaniu do rzeczywisto$ci wyspy
i zachowywaniu innosci kultury grenlandzkie;j.

Nalezy jednak zauwazy¢, ze mimo aktywnych dziatann Grenlandczykow
w kwestiach polityczno-spolecznych w swiadomosci przecietnego Europej-
czyka wciaz pokutujg kolonialne stereotypy dotyczace mieszkancédw najwiek-
szej wyspy $wiata. Grenlandczycy sg niezwykle czesto nazywani Eskimosami,
postrzega sie ich jako towcow, ktérzy mieszkaja w igloo i na co dzien nosza
ubrania z futer. Uogdlnienia z przeszto$ci sa wciaz zywe i powielane, a brak
zrozumienia kwestii grenlandzkich wéréd osob z zewnatrz jest jedna z naj-
powazniejszych przeszkdd w przetamywaniu postkolonialnego wizerunku
Grenlandczykéw oraz wypracowywaniu przez nich swojego miejsca w $wiecie.
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Paulina Romanowicz

Dla kazdego (Srodkowo)Europejczyka

Tutorial mgr Katarzyny Stepinskiej: ,Batkany — jezyk i kultura”

Zaczne od wyjasnienia, dlaczego udzial w tutorialu ,,Batkany - jezyk i kultura”
byt dla mnie doswiadczeniem ubogacajacym, a przede wszystkim ciekawym,
bo takie wlasnie refleksje mialam juz po pierwszym spotkaniu z tutorem.
Tematyka, jaka zostala mi zaproponowana, byta dla mnie - studentki filologii
polskiej — nieco egzotyczna, ale co najwazniejsze, sktaniala do wkroczenia
w $wiat interesujacego dyskursu, jaki tworzy sie wokét Europy Srodkowej
od wielu lat, a o ktdrym nie miatam pojecia. Tym, co wzbudzilo moj duzy
entuzjazm, byly jasno okreslony cel, do ktérego zmierza¢ mial tutoring, rze-
telnie oméwiony plan spotkan, wraz z uwzglednieniem konkretnych tekstow
literackich i naukowych, a przede wszystkim zapewnienie tutora, ze efekt
konicowy zalezy w gléwnej mierze ode mnie. Rzeczywiscie, szybko przeko-
natam sie, ze udzial w projekcie oferuje znacznie wiecej niz codzienne zajecia
na uczelni, podczas ktérych czesto brakuje czasu na zglebienie szczegdlnie
interesujacych mnie kwestii. Na pierwszym spotkaniu musialam uwierzy¢
w zapewnienia prowadzacego, ze bede miata duza swobod¢ samodzielne-
go myslenia i poszukiwania. Dzisiaj, po skonczonym cyklu, nie czuj¢ sie
zawiedziona i widze, Ze z tygodnia na tydzien poszerzalam swojg wiedze,
a mysl swobodnie ewoluowala i doprowadzita do wyklarowania pogladow
na dotychczas obce mi tematy. W centrum zainteresowania stanety: Europa
Srodkowa i Balkany, a obok nich caly szereg rozmaitych tez, poje¢ i kwestii
spornych, ktére ponizej nieco przyblize.
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Czy Europa Srodkowa istnigje?

Wszystko zaczeto sie od tego prostego pytania. Prostego, na pozdr, ponie-
waz gdyby rzeczywiscie tak bylo, wystarczytaby lakoniczna odpowiedz: tak
lub nie. Ja natomiast bytam gotowa do odpowiedzi (cho¢ i tak niepelnej)
dopiero po lekturze eseju Milana Kundery ,,Zachdod porwany albo tragedia
Europy Srodkowej” (1984). Koniec konicéw moja odpowiedz byta twierdzaca.
Dlaczego? Poniewaz za Kunderg moge stwierdzié, ze jest region Europy
okreslany jako Zachdd, jest region Europy okreslany jako Wschoéd, i jest
wreszcie region Europy, ktory nie jest w petni ani Zachodem, ani Wscho-
dem (Kundera 1984: 30). Taka wla$nie jest Europa Srodkowa, ktéra ma
wlasnie dwoistg nature, ktora nie pozwala na jednoznaczne zaliczenie jej
do Wschodu lub Zachodu.

Okazuje si¢ jednak, ze odpowiedz twierdzaca na wyzej postawione pytanie
nastrecza wiele probleméw i jest nie mniej przykra niz odpowiedZ negatywna.
Kunderowskie okreslenie panstw Europy Srodkowej jako tzw. matych naro-
dow nie jest wygodne: ,,Nierozdzielne z historig europejska nie moga bez niej
istnie¢, ale s jakby odwrotna strong tej historii, jej ofiarami i outsaiderami”
(1984: 25). Zgadzajac si¢ ze stwierdzeniem Kundery, do malych narodéw
bez watpienia zaliczam kraje Grupy Wyszehradzkiej, szeroko pojete Batkany,
w tym kraje bylej Jugostawii.

Wspomniany wyzej esej wprowadzit mnie w §wiat gorzkiej polemiki na
temat Europy Srodkowej. Podobnie do Kundery widziat j3 Timothy Garton
Ash, piszac obszerny esej ,,Czy Europa Srodkowa istnieje?” (1990), ktérego
tytul stal sie inspiracja do podjecia owej tematyki na tutorialu. Widziat ja
podobnie, a moze jeszcze bardziej pesymistycznie: ,Gdyz ta nowa Europa
Srodkowa jest wlasnie tym — idea. Jeszcze nie istnieje [...]. Jezeli okreslenie
»Europa Srodkowa« ma zyska¢ rzeczywistg substancje, dyskusja musi sie
przenies$¢ z planu wypowiedzi deklaratywnych [...] na plan autentycznych
warunkéw panujgcych w Europie Srodkowo-Wschodniej” (Ash 1990: 195).
Ta mysl Asha napisana w 1986 roku jest niestety aktualna réwniez dzisiaj,
po niespelna trzydziestu latach. W polityce europejskiej niewiele sie zmie-
nilo, czolowe miejsce w gospodarce zajmuja te same kraje, ktérych pozycje
wzmacnia tym bardziej Unia Europejska, ostabiajac jednoczesnie mate na-
rody, ktére wcigz nie maja znaczacego glosu na arenie miedzynarodowe;j.
Recepta na wyjscie z cienia s3 bowiem zycie w prawdzie oraz rekonstytucja
spoleczenstwa obywatelskiego, a nie panstwa — partii.
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Cztowiek Europy Srodkowej — outsider i ofiara
czy mityczny bohater?

Rozwazania nad Europg Srodkowg zmuszajg do przeniesienia sie w czasie.
Odwotluja do historii poszczegdlnych panstw, kultur, religii, przemian poli-
tycznych, doby komunizmu, dzialalnosci Vaclava Havla, Adama Michnika,
Gyorgyego Konrada. To wszystko sprawia, ze mimo wyraznych roznic miedzy
Polakiem a Chorwatem, Czechem a Bulgarem, mozna méwic o tozsamo-
$ci srodkowoeuropejskiej, faczacej nawet te odrebne narodowosci. Trzeba
jednak mocno zaznaczyé¢, jaki charakter ma owa tozsamo$¢. Zgadzam sie
z pojawiajacym sie¢ czgsto pojeciem tozsamo$¢ przemiany (Geremek 1994:
46), poniewaz nie jest ona jeszcze w pelni uksztaltowana. Jak do tej pory
panstwom srodkowoeuropejskim nie udato si¢ wyjs¢ obronng reka z bogatej
w ciezkie doswiadczenia historii, w zwiazku z czym moga sie wydawa¢ na
tle catej Europy tymi biednymi i zacofanymi, a w gruncie rzeczy ofiarami
i outsiderami, podczas gdy reszta kontynentu zyje swoim Zyciem.

Trudno si¢ jednak temu nie dziwi¢, skoro w oczach mieszkanca Zachodu
$mier¢ narodu to niezrozumiata metafora. Tymczasem dla Czecha, Wegra
czy Polaka to nic innego jak stan realnego zagrozenia, powodujacy uzasad-
niony lek, zmieniajacy tylko natezenie w biegu historii. W istocie egzystencja
chociazby tych trzech narodowosci to ciagly wybér mniejszego zta. Zachdd
czy Wschdd? By¢ ofiarg czy nie by¢ w ogdle? To nie sg pytania retoryczne,
historia méwi sama za siebie.

Jak twierdzi Bronistaw Geremek, ,,dla Srodkowoeuropejczyka dzieje s3
przede wszystkim suma cierpkich do$wiadczen. Wewnetrzne nieporozu-
mienia takze nie sg dlan rzadkoscia. Dzieje przypominaja bardzo niepro-
szonego goscia, intruza, ktory sie wdziera do domowego zacisza. Cztowiek
Europy Srodkowej chce mie¢ wreszcie spokdj, ale ten odbieraja mu wlagnie
wielkie mocarstwa” (1994: 50). Cytat ten z jednej strony potwierdza moje
rozwazania, z drugiej strony dostrzegam w nim sprzecznosci, a wlasciwie
bledne koto. Wszyscy chca mie¢ spokéj, a nikt go nie ma. Europa Srodko-
wa jest dla reszty jak intruz, burzacy cisze, sama jednak chce mie¢ spokdj,
ktory nieustannie odbierajg jej wielkie mocarstwa. Teraz wiec jest juz czas
na retoryczne pytania. Czy Zachéd lub Wschéd bez ofiarnosci Europy Srod-
kowej bytyby mocarstwami? Czy Europa Srodkowa nie bytaby outsiderem,
gdyby dano jej na to szans¢? A w takim razie co powinna zrobi¢, zeby te
szanse otrzymac?
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Europa jawi mi sie wiec jako gotowa, sprawnie dziatajaca machina, w ktorej
nie da sie juz nic zmieni¢. Pozycje panstw sg z gory ustalone, system zaleznosci
pilnie strzezony, relacje jasno okreslone: Europa Srodkowa jako przedmurze
Zachodu, chronigce go przed tajemniczg potega Wschodu. Podzial ten moze
zaburzy¢ jedynie wojna lub zwrot Zachodu ku spoteczenstwu, a nie ogranicza-
nie si¢ gtéwnie do wladzy. Zdecydowanie bardziej optuje za tg drugg mozliwo-
$cig, cho¢ jak na razie zagraza ta pierwsza, przynajmniej ze strony Wschodu.

Europa Srodkowa nadal musi by¢ outsiderem, ktéry jest niezrozumiany od
wiekow, a co przejawia sie najbardziej w romantycznej spusciznie, ktéra mimo
uplywu lat, moze w inny sposob, nadal mogtaby by¢ dla matych narodéw
aktualna. Nie jest to jednak powdd do dumy, wrecz przeciwnie powoduje
poglebienie si¢ kompleksow.

Moéwiac o tozsamosci srodkowoeuropejskiej, ma si¢ jednoczesnie $wia-
domosé¢, ze jest ona niezwykle krucha i trudna do scharakteryzowania. Je-
$li jednak juz sie ja dostrzeze, to sprowadza si¢ to do wyodrebnienia cech
wspolnych krajow srodkowoeuropejskich, ktore oscyluja wokot pojec takich
jak: ofiara, pamie¢ zbiorowa, niestabilny status polityczny, historyzm czy
kompleks ubogiego krewnego. Mozna by tak jeszcze troche wylicza¢, ale
mysle, ze juz te przyklady sg wystarczajacym dowodem na to, Ze tozsamos¢
srodkowoeuropejska jest staba i rozchwiana. Panstwa tej cz¢sci Europy mi-
mowolnie (bo $wiadomie kazde chce by¢ czescia Zachodu) faczg si¢ ze soba
w tych stabos$ciach i tworzg razem grupe matych narodéw.

Chcialabym przyjrze¢ si¢ funkcjonowaniu owych narodéw. Ich status z pew-
noscig w znacznej mierze jest skutkiem ubocznym wielu lat komunizmu, ale
komunizm upadl. Czlowieka natomiast nie mozna wyabstrahowac¢ z regionu
i kultury, ktore go ksztaltuja, ale chyba fundamentalng kwestig jest to, ze on row-
niez ma na nie wplyw i réwniez moze nadawa¢ im ksztatt. Czy wiec Srodkowo-
europejczyk zrobit cos, aby swojg tozsamo$¢ srodkowoeuropejskg uksztattowac?

W przeciwienstwie do mocno wyodrebnionego Zachodu i Wschodu kraje
Europy Srodkowej mialy znacznie trudniejsze zadanie. Zanim w ogéle mogly
mysle¢, jaka sg czescig Europy i jaka majg w niej pozycje, musialy skupi¢ sie
na wewnetrznej odbudowie, co jest ich kolejng cechg wspdlng. Bez stabilnej
sytuacji, a wigkszo$¢ krajow nie ma jej do dzis, nie mozna by¢ kim§ znacza-
cym w Europie, zwlaszcza ze Zachdd, silniejszy o te kilkanascie lat straco-
nych przez Europe Srodkows, zawsze bedzie ja wyprzedzal pod wieloma
wzgledami. Pozostaje wigc u Srodkowoeuropejczykéw ciagle niezaspokojone
pragnienie: by¢ jak Zachdd, albo bardziej realistycznie: by¢ chociaz akcepto-
wanym przez Zachéd. Mieszkancy Europy Srodkowej z pewno$cia nie chcg
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by¢ czescig Wschodu, Zachdd jednak, jakby na przekor, uznaje ewentualng
nazwe: Europa Srodkowo-Wschodnia, nigdy za$ Srodkowo-Zachodnia.

Z drugiej jednak strony parnstwa Europy Srodkowej s3 krytykowane za
skrajny nacjonalizm, ktory rzekomo doprowadzil je do samobdjstwa. Dla mnie
jest on jednak w pelni uzasadniony, a nawet stanowi dowod rozpaczliwej walki
o suwerenno$¢ panstwa. To, Ze przyniosto to odmienne skutki i przerodzito si¢
w antyeuropejska postawe, jest sprawg drugorzedna, wazniejsza jest bowiem
tozsamo$¢ narodowa niz europejska. Mysle, ze ta walka, wraz ze swoimi skutka-
mi, nawet niejako usprawiedliwia dzisiejsza pozycje malych narodéw w Europie.
Podsumowujac, trafne wydaje mi sie okreslenie Srodkowoeuropejczyka jako
czlowieka okaleczonego systemem totalitarnym, czego skutkiem jest znaczace
ostabienie jego podmiotowosci. Spoteczenstwo obywatelskie musialoby wy-
kaza¢ si¢ ogromna odwaga i sita woli, zeby przeciwstawi¢ sie wladzy i zburzy¢
aure postkomunizmu, wiszacg wcigz w powietrzu. Poki co kraje Europy
Srodkowej muszg wcigz drze¢ w obawie o egzystencje swoich narodéw.

Batkany - cze$¢ Europy Srodkowej czy region usytuowany
poza jej granicami?

Zgodnie z gtéwnym tematem i myslg przewodnig tutorialu, w ktérym bralam
udzial, zostala poruszona réwniez tematyka Batkanow. Poswiecone im zajecia,
a takze lektura fragmentu ksigzki Marii Todorovej Batkany Wyobrazone (2008),
daly mi mozliwo$¢ odpowiedzi na postawione wyzej pytanie. Jak zdotatam do tej
pory zauwazy¢, kazdy, kto zechce zglebi¢ wiedze na temat Europy, a zwlaszcza jej
geograficzno-politycznych podzialow, musi liczy¢ sie z gesta siecig relacji zako-
rzenionych w historii oraz nieustannie $cierajacych si¢ pogladéw. Opowiedzenie
sie za jednym ze stanowisk, a mianowicie czy Europa Srodkowa istnieje, czy nie,
wymaga refleksji. A jest to dopiero pierwsza decyzja i chyba najtatwiejsza z tych,
jakie trzeba bedzie podja¢, aby odnalez¢ sie w owej gestwinie.

Mozna zastanawiac sie nastepnie nad tozsamoscig Srodkowoeuropejczyka,
jakze kruchg, rozchwiang i zmienng. Pytanie natomiast gdzie w sieci tych
wszystkich zalezno$ci znajduja si¢ dzi§ Balkany nastrecza nastepnych i to
catkiem sporych problemoéw. Jacques Rupnik zwrocil uwage na to, iz wizje
Europy Srodkowej ,,zmieniaja sie w zaleznosci od kraju” (Todorova 2008:
320) i to chyba powinno by¢ punktem wyjscia moich rozwazan.

To, ze wyréznia sie trzy fazy rozwoju koncepcji Europy Srodkowej, jest
w pelni uzasadnione konkretnymi faktami historycznymi. Jednakze dyskurs,
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ktory tworzy sie wokot nazewnictwa czeéci Europy i klasyfikowania panstw,
na podstawie roznorodnych kryteriéw, jest wrecz zabawny, ale chyba jedno-
cze$nie nieunikniony, biorac pod uwage wspomniane stowa Rupnika.

Jezeli wiec zaliczy sie Balkany do Europy Srodkowej, pojawia sie glosy
sprzeciwu tych krajow, ktore walcza o akceptacje Zachodu (Polska, Czechy
czy Wegry), dla nich bowiem Batkany z cala pewnoscig sa czym$ odrebnym,
regionem, ktory umiejscowiono by raczej w Europie Wschodniej, do ktdrej
nalezy Rosja. Podstawowa przyczyna tkwi gtéwnie w tym, ze cale Balkany
przez kilkaset lat znajdowaly si¢ pod panowaniem tureckim, co przejawia
sie dzisiaj chociazby w muzulmanskich pozostalosciach architektonicznych.
Odmienno$¢ stanowi réwniez wyznawana religia, ktéra w tych regionach
jest mieszankg islamu, prawostawia i katolicyzmu.

Kolejng kwestie stanowi sympatyzowanie Serbii z Rosjg - potega Europy
Wschodniej. Ich sojusz, jak i postugiwanie sie cyrylica (takze w Bulgarii),
pozwala na zaliczenie przynajmniej tej czesci Batkanéw do Wschodu, podczas
gdy Czesi i Polacy nie chca mie¢ z Rosja wspdlnej kultury.

Mowi sie o gorzkiej polemice wokot Balkandw, jak i okresla sie je mianem
Trzeciego Swiata Europy. Mysle, ze to zdanie najtrafniej oddaje moja ocene
tego regionu i pokazuje, ze spo$rdd szeregu matych narodéw, majgcych cechy
wspdlne — Batkany w gruncie rzeczy sa w najgorszej sytuacji.

Podsumowanie i refleksja wspdtczesna

Cykl tutoriali skupiajacy sie na Europie Srodkowej, stawiajacy trudne do

odpowiedzi pytania i nierozwigzane dotychczas problemy zaowocowat przed-
stawionymi powyzej refleksjami. Sg one rezultatem zgtebianych lektur, niezna-
nych mi dotychczas autoréw i rownie obcych tematow. Jest to niestety tylko

namiastka tego, co o Europie Srodkowej zostato powiedziane, zaobserwowane

lub wrecz przeciwnie — przemilczane. Dyskurs wokot niej toczy sie nie tylko

na plaszczyznie tekstow naukowych, ale wkroczyl réwniez do literatury, czego

przykladem jest ksigzka Moja Europa. Dwa eseje o Europie zwanej Srodkowg
Andrzeja Stasiuka i Jurija Andruchowycza (2007). Zetkniecie si¢ z ich eseistyka
moze by¢ wzbogacajacym doswiadczeniem. Nie tylko dla Europejczyka, ale dla
kazdego czlowieka cenigcego sobie szeroko pojeta tozsamo$¢. Mowie o wzbo-
gaceniu, poniewaz obaj pisarze popisali si¢ niezwykla erudycja, polaczona
ze swoimi refleksjami na temat Zycia, $mierci i wielu innych spraw. Autorzy
opisali rowniez swoje autentyczne przezycia z literackim zabarwieniem.



ROZDZIAL 3. NA OBRZEZACH: TUTORING MIEDZYOBSZAROWY | 273

Wszystko to wskazuje na aktualnosé i zywotnoéé problemu Europy Srod-
kowej, ktérym szczegolnie sie zainteresowatam. Podstawa dla mnie byly prze-
obrazenia Europy na przestrzeni chociazby ostatniego stulecia. Interesowaly
mnie szczegolnie czasy powojenne. Dzigki temu moglam spojrzeé¢ na wspot-
czesnos¢ z innej perspektywy. Stare podzialy nadal istniejg, a z krajami Europy
Srodkowej reszta kontynentu zdaje sie nie liczy¢. Obserwujac jednak kierunek,
w jakim zmierza Zachéd, a mianowicie wielokulturowo$¢, zwlaszcza przez
otwarcie si¢ na obca dla Europy kulture Bliskiego Wschodu, teza o silnym
poczuciu swojej narodowosci przez male narody, o ktorej wspominatam, ma
potwierdzenie i dzisiaj. Biorac pod uwage odwazny sprzeciw Wegier, Czech
i Stowacji wobec imigracyjnej polityki Unii Europejskiej, mozna $miato
stwierdzi¢, ze niektére kraje Europy Srodkowej s bardziej $wiadome swojej
suwerennosci niz kraje Zachodu, a tozsamo$¢ narodowa, mimo wszystko,
powinna by¢ ponad tozsamoscig europejska.
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Wioleta Adamowicz

Rola kultury ludowej w polityce kulturowe;
PRL-u na Powislu. Analiza zjawiska

na podstawie dziatalno$ci ZPiT ,Powi$lanie”

Tutorial dr Aleksandry Wieruckiej: ,Antropologia we wspotczesnym $wiecie”

Cykl spotkan tutorskich w ramach programu ,W trosce o jakos¢ w ilosci —
program interdyscyplinarnego wspierania studenta filologii obcej w opar-
ciu o metodg tutoringu akademickiego” byt moim pierwszym spotkaniem
z tego typu metoda pracy. W trakcie programu szczegdlnie zwrdcily moja
uwage partnerska relacja miedzy studentem a wykladowca oraz praktyczne
iindywidualne podejscie do moich zainteresowan i umiejetnosci. Spotkania
pozwolity mi pracowaé nad zagadnieniem, ktére nie bylo podejmowane
szerzej podczas zaje¢ akademickich. Od dtuzszego czasu interesowalam sie
kulturg Powisla. Jest to region szczegolny ze wzgledu na wielokulturowos¢.
Chciatam podja¢ temat tozsamosci kulturowej Powisla w swoich badaniach
terenowych. Kiedy pojawita sie mozliwo$¢ spotkan tutorskich z dr Aleksandrg
Wierucka, zdecydowatam si¢ na uczestnictwo w programie. Wiedzialam, ze
jest to osoba doswiadczona w prowadzeniu badan terenowych. Uznatam, ze
mozliwos¢ indywidualnej pracy z doswiadczonym badaczem bedzie nieoce-
niong pomoca.

Cykl spotkan pozwolil mi na przygotowanie badan. Wspoétpraca z tutorem
obejmowala kilka etapéw. Pierwszym z nich byto merytoryczne przygotowa-
nie do badan: zapoznanie si¢ z publikacjami w zakresie omawianej tematyki,
ustalenie celu badan oraz przygotowanie planu pracy. Kolejny etap naszych
spotkan stanowito przygotowanie odpowiednich narzedzi badawczych. Aby
zbadac¢ interesujacy mnie problem, przygotowatam kwestionariusze wy-
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wiadu, dodatkowo postuzytam si¢ metoda wywiadu poglebionego. Po ze-
braniu pierwszych danych podczas badan terenowych okazato sig, ze temat
badawczy musi ulec zmianie. Postawiona przeze mnie teza zostata obalona
wskutek wnioskéw wywiedzionych z pierwszej proby badawczej. W tych
okolicznos$ciach niezbedna byla rewizja celow i planu badawczego. Wnioski
uzyskane z pierwszych badan oraz ponowna weryfikacja materiatu pozwolity
na opracowanie planu kolejnych badan terenowych. Wypracowane metody
badawcze postuzyty do zebrania niezbednych danych. Wnioski uzyskane
z badan terenowych zostaly opisane w ponizszym artykule.

Podsumowujac, musze stwierdzi¢, ze spotkania z tutorem pozwolily mi
przyjrze sie kompetencjom, ktore posiadam jako badacz kultury. Zdobytam
praktyczne do$wiadczenie w przygotowaniu samodzielnych badan tereno-
wych. Uswiadomitam sobie, ze projekt badawczy moze ewoluowaé. Spo-
strzeglam, ze zmiana planu badan nie jest wynikiem btedu badacza, stanowi
natomiast wynik jego pracy i naturalna konsekwencje procesu badawczego,
w tym zebranych materiatéw badawczych.

Tozsamos$¢ kulturowa Powisla

Powisle to teren szczegdlny ze wzgledu na historie oraz kulture. Obecnie coraz
wiecej badaczy - socjologéw, kulturoznawcow oraz etnologéw — podejmuje
prace nad badaniem powojennej historii oraz kultury Powisla. W wyniku
postanowien konferencji w Jalcie i Poczdamie nastgpita prawie catkowita
wymiana spolecznoéci Powisla. Dotychczasowi mieszkancy, gléwnie pocho-
dzenia niemieckiego, zostali zmuszeni do opuszczenia swoich domoéw. Skut-
kiem tego wysiedlenia byto przerwanie cigglosci kulturowej wspomnianego
regionu. Nowi mieszkancy Powisla pochodzili z réznych regionéw Polski,
posiadali réwniez rézny bagaz kulturowy. Najliczniejsze grupy osadnikow
Powisla pochodzg z Kreséw Wschodnich (tereny zza Buga i Sanu przylaczone
po wojnie do ZSRR) oraz z Polski centralnej (wojewddztwa poznanskiego,
warszawskiego i kieleckiego). Mniejsza grupe powojennych mieszkancow
Powisla stanowig autochtoni pochodzenia polskiego. Przesiedlency byli osie-
dlani w opuszczonych gospodarstwach, ktore stanowily obce dziedzictwo
kulturowe uksztaltowane przez ludno$¢ pochodzenia niemieckiego oraz
holenderskiego (menonitéw). Ludno$¢ przybyla z réznych regionéw Polski
posiadata wlasne tradycje kulturowe. Dzi§ Powiéle okre$la sie regionem
wielokulturowym. Istniejg tu trzy dziedzictwa kulturowe: pruskie (autochtoni
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pochodzenia niemieckiego), ukrainskie (przesiedlency w ramach akcji ,Wi-
sta”) oraz dziedzictwo kulturowe przesiedlencéw z centralnej Polski.

Celem polityki kulturalnej PRL-u byta integracja nowych mieszkancéow
w duchu idei socjalistycznych. Partia rzagdzaca wykorzystata kulture ludo-
w3, ktéra w tamtym czasie stala si¢ synonimem kultury ogélnonarodowe;.
Powszechne zainteresowanie kulturg chtopska w okresie PRL-u mozemy
nazwac¢ ruchem folklorystycznym. Opierajac si¢ na definicji Jézefa Burszty,
folkloryzm uwazam za nurt korzystajacy z kultury ludowej na zasadzie cytatu
iinterpretacji (Burszta 1974: 15). Kultura ludowa byta zatem wykorzystywana
w polityce wladz PRL-u. Wedtug polskiej socjolozki Izabelli Bukraby-Rylskiej
kultura ludowa miata spetnia¢ nastepujace funkeje: polityczng (integrowanie
ludnosci, dowod polskosci ziem), spoleczng (budowanie poczucia dokona-
nia przemian spotecznych), kulturotwdércza i wychowawcza (remedium na
kulture Zachodu), ekonomiczng i propagandowa (reklama, np. wykorzysta-
nie wzornictwa ludowego w produkeji opakowan), rozrywkowa (festiwale
muzyczne, kiermasze, cepeliady) (Bukraba-Rylska 2002: 71). Mozemy wigc
zauwazy¢, ze tradycje zaczerpniete z kultury chlopskiej mialy integrowaé
spoleczno$¢ w duchu polskosci oraz idei socjalistycznych.

Propagowanie kultury ludowej opierato si¢ na dzialalnosci amatorskich
ruchow artystycznych. Jedna z popularniejszych form dziatalnosci byly zespoty
piesni i tarica. Grupy muzyczne powstawaly przy o$rodkach kultury, swietli-
cach zakltadowych oraz przy panstwowych gospodarstwach rolnych (PGR).
Wedlug stanu z 1964 roku na interesujagcym mnie terenie powiatu sztumskiego
(Powisla) dzialato az 46 panstwowych gospodarstw (Pachnia 1969: 152). Ze-
spot ludowy dzialajacy przy zaktadzie pracy byt duma jego dyrektora.

Pierwszy zespol piesni i tanca na Powislu powstal w 1945 roku w Starym
Targu. Rok pdzniej w Ryjewie oraz Nowej Wsi pojawily sie dwa kolejne zespo-
ty folklorystyczne (Kierdowski 1964: 103). W poZniejszym okresie powstaty
dwa zespoly ludowe: ZPiT ,,Powisle” w 1961 roku oraz ZPiT ,Powiélanie”
w 1975 roku. Z zatozenia zespoty mialy odpowiada¢ na potrzeby mieszkancow.
W jedynym z kwartalnikéw kulturalnych dyrektor ZPiT ,,Powisle” - Robert
Kurdziel opisuje dziatalno$¢ zespotu.

Spoleczenstwo kwidzynskie wyrazalo si¢ o zespole z odcieniami dumy, gdyz
zespoOt wyrdst na jego terenie i stanowit odbicie jego pragnien i umitowan.
Zespol ,,Powisle” zaszczepil na terenie powiatu kult dla sztuki, a jego dziatal-
noé¢ artystyczna stanowi¢ bedzie chlubng kronike nie tylko w dziejach PDK,
ale w dziejach miasta i powiatu. (Kurdziel 1975: 35)
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Mozemy wigc stwierdzi¢, ze dziatania polityki kulturowej PRL-u byty
pierwsza proba integracji powojennych osadnikéw Powisla. Moje badania
mialy na celu okresli¢ wptyw ruchu folklorystycznego na tozsamos¢ kultu-
rowa mieszkancoéw Powisla. Za przedmiot badan wybratam zespot folklory-
styczny oraz jego odbiorcow. Uznalam, ze opis relacji i komunikacji miedzy
grupa muzyczng a widzami jest dobrym tematem pracy. Podczas badan
skupitam sie na wystepach ZPiT ,Powislanie”, a w nich na pie$niach oraz
stroju, ktore przez twércow zostaly nazwane powislanskimi (powislanskie
stroje ludowe oraz powislanskie piesni). Celem badania byto sprawdzenie,
czy tresci propagowane przez zespot ,,Powislanie” zostaly uznane przez jego
odbiorcow za regionalne. Przeanalizowatam takze teksty piesni i zbadatam,
jakie tre$ci pojawiajg si¢ w repertuarze.

ZPiT ,Powislanie”

Zespot ,,Powislanie” powstal przy PGR-ze ,,Powisle” w Czerninie i dzialal na
terenie powiatu sztumskiego. Uznalam, ze dziatalno$¢ w obrebie spolecz-
nosci wiejskiej pozwoli na uzyskanie czytelniejszych wynikéw badan niz
w przypadku zespolu dziatajacego na terenie duzego powiatowego miasta
(jak to miato miejsce w przypadku wspomnianego wczesniej zespotu ,,Po-
wisle” z Kwidzyna).

Zespol ,,Powislanie” powstal przy PGR-ze Powisle w Czerninie w 1975
roku. Dzialalnos¢ zespotu, z przerwami, trwata do 2011 roku. Inicjatorem
oraz sponsorem zespoltu ludowego byl dyrektor kombinatu rolnego - Jan
Grzywacz. Czlonkowie zespotu udzielili mi wywiadow.

My poszli$my juz tak z kopyta, bo mieliSmy duzo sponsoréw, kombinat nas
dofinansowywat. To byl potezny kombinat. My mieliémy jakby wydzielone
swoje konto, takie gdzie byly koszty zrzucane. Przeciez ja miatem szesciu
muzykéw. (Informator Z.S.; wywiad przeprowadzony 24.04.2015)

Organizacja zespolu zajela si¢ Albina Krzyspiakowa — pracownik zakladu
rolnego w Czerninie. Kobieta posiadala doswiadczenie w muzyce ludowe;.
Przed wojna byta stuchaczka Uniwersytetu Ludowego w Gaci (wojewodztwo
podkarpackie). W tym czasie zainteresowala si¢ piesniami ludowymi. Po
wojnie poczatkowo pracowata w wiejskich szkotach na terenie Powisla. Pro-
wadzilta tam gléwnie zajecia muzyczno-teatralne. Po pewnym czasie zaczeta
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pracowa¢ z zespolami ludowymi przy PGR-ach w Kozlowie (wojewoddztwo
warminsko-mazurskie) i Lubachowie (wojewodztwo dolnoslaskie). Na zlece-
nie dyrektora kombinatu Krzy$piakowa zajela sie organizacjg powislanskiego
zespotu ludowego - odpowiadala za dobdr wspdtpracownikow, ktorzy zajma
sie oprawg muzyczng oraz taneczna zespolu.

Nad oprawg muzyczng zespolu ,,Powislanie” czuwal Zygmunt Smolin-
ski — instruktor muzyczny w Domu Kultury ,,Czernin”. Pierwszy program
muzyczny zespolu stworzyl, korzystajac ze $piewnika 9 piesni z Powisla. Ze
zbioru Leona Kauczora na chor i kapele ludowg (1964). Opracowanie zawiera
dziewie¢ utworéw nazwanych powislanskimi: ,,Jednak, zem ci gospodarzu’,

LW Starym Targu”, ,,Zelenig sze pola’, ,,Zohierz Polski’, ,,Jecheli uzary”, ,,Nad
bystra woda’, ,,Niczego mi nie zal’, ,Przezacne ziele”, ,Taniec z przyspiewkami’.
Leon Kauczor byt nauczycielem muzyki w polskim gimnazjum w Kwidzynie.
Wedlug wydawcy piesni zostaly zebrane przez nauczyciela przed II wojna
$wiatowg na terenie ziemi sztumskiej. Utwory wydat w 1964 roku Wojewodzki
Dom Kultury w Gdansku. Nuty opracowat Ireneusz Lukaszewski — absolwent
Wyzszej Szkoty Muzycznej w Sopocie. Spiewnik zostal przeznaczony dla
zespotow amatorskich.

Zalozyciele ZPiT ,,Powislanie” szukali rowniez regionalnych piesni wérod
mieszkancow.

W Czerninie odnalaztam staruszke, zwiazang z rodzing Chojnackich, ktéra
pracowatla w majatku Doniemirskich, nalezacego dzi§ do Kombinatu Czernin.
Znala ona przys$piewki dozynkowe, weselne, ktére zaspiewala mi. (Piesnig
2000: 12)

Wiele tekstow napisali cztonkowie zespotu. Kilka znajdujgcych sie w re-
pertuarze stworzyta Zofia Solarzowa — nauczycielka Krzyspiakowej. Do stéw
komponowano melodie na wzér popularnych melodii ludowych. Przykladem
takiej pie$ni jest utwor ,, Kokoszka jarzebato”, ktorej stowa napisata Solarzowa.
Melodia zostata skomponowana na wzdr mazurskiej melodii ludowe;j.

Nad repertuarem wspotpracowano z muzykami z ZPiT ,,Powisle”. Zespot
z Kwidzyna powstal 14 lat wczeéniej niz ,,Powislanie”, dlatego posiadal juz
opracowany repertuar. Jesli zwrécimy uwage na date wydania piesni zebra-
nych przez Kauczora — 1964 rok, tatwo spostrzezemy, ze zespot ,,Powisle”
tworzac repertuar, nie mogt skorzystac z tej publikacji. Pierwszy program
artystyczny stworzony przez zespdt z Kwidzyna nosit nazwe ,,Na Powislu - ob-
razek na kapele ludowg z Powisla Warminskiego”. Nie wiadomo, jak powstaly
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pierwsze kompozycje nazwane powislanskimi. Podczas prowadzenia badan
spotkatam sie z opinig, ze utwory powislanskie byly sztucznie skomponowane
na wzor innych melodii ludowych.

Program muzyczny ZPiT ,,Powislanie” zostal wzbogacony o piesni ludowe
z innych regiondw. Korzystano z folkloru Kujaw, Rzeszowszczyzny, Kaszub,
Zutaw, Podhala, Lubelszczyzny oraz Lowicza. Wykorzystywano pie$ni oraz
tance z tych regionow, prezentujac przy tym odpowiednie stroje ludowe.
Decyzje te uzasadniano dwojako. Jeden z moich informatoréw, dyrektor mu-
zyczny ZPiT ,,Powislanie”, podczas naszej rozmowy poinformowat mnie, ze
opracowany repertuar powislanski byt zbyt krétki, aby przygotowa¢ program
artystyczny. Z kolei zona muzyka wspomniala, ze wykorzystanie folkloru
z roznych regiondw Polski miato stuzy¢ zjednoczeniu mieszkancéw Powisla.

Bo przeciez tutaj jako takiego folkloru nie byto - to byt poniemiecki folklor.
Mialo to stuzy¢ temu, zeby zintegrowa¢ ludnos¢, bo kazdy byt z innego tere-
nu. Ten zesp6l miat na celu uzmystowi¢, tym pracownikom PGR-u i innym
mieszkancom, ze wszyscy jestesmy jednosécig. Kazdy ma jakas kulture i ona jest
w lonie Polski, Ze to mozemy przyswoié. Zrobi¢. To nie jak zesp6l ,,Kaszuby”,
ktory $piewa tylko kaszubskie piesni. Krzy$piakowa tak myslala i to byta jej
idea, zeby z réznych terenéw zebraé piesni. (Zona informatora Z.S.; wywiad
przeprowadzony 24.04.2015)

Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, dlaczego korzystano z pie$ni ludowych
innych regionéw. Pierwsza z wersji przedstawia sprawe z organizacyjnego
punktu widzenia. Druga natomiast jest zwigzana z polityka kulturowa wladz
PRL-u - integracji wszystkich mieszkanicéw w duchu kultury ludowe;j.

Powislanski stroj ludowy

Bezpos$rednia przyczyna rekonstrukcji powislanskiego stroju ludowego byla
potrzeba kostiumu scenicznego dla regionalnych zespoléw ludowych. Stroj
mial identyfikowa¢ artystéw z regionem. Pierwsze prace nad jego rekon-
strukeja rozpoczely sie w latach 70. XX wieku. Przyjmuje sig, ze oryginalny
stréj ludowy zaniknal catkowicie w II polowie XIX wieku (Geelhaar 2013:
69). Odtworzeniem stroju zajat sie dyrektor ZPiT ,,Powisle” z Kwidzyna. Do
wspolpracy zostali zaproszeni: Ryszard Centkowski — choreograf zespotu
»Powisle”, Helena Rybicka — plastyczka Osrodka Kultury w Kwidzyniu oraz
Halina Samptawska — etnogratka Muzeum w Kwidzynie. Na temat stroju
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ludowego z tego terenu pozostaly tylko szczatkowe informacje. Podczas
rekonstrukcji korzystano z prac Oskara Kolberga, Jozefa Legowskiego oraz
Wtadystawa Legi na temat ziemi malborskiej. Jak zauwaza Sylwia Geelha-
ar, rekonstrukeja stroju powislanskiego byta tylko inspirowana zastanymi
informacjami Zzrédfowymi. Autorka miedzy innymi wskazuje na zastoso-
wanie — innej niz podanej w zrédlach - formy wigzania chusty damskiej
oraz rezygnacj¢ z czepka, ktéry — wedtug zrédet — stosowano w Prusach
Wschodnich (Geelhar 2013: 71). Zrekonstruowane stroje wystepuja w trzech
wariantach kolorystycznych: czerwonym, zielonym i niebieskim. Meski stroj
zawiera bialg koszule o waskich rekawach, ze stéjka pod szyja. Na koszule
zakladana jest dluga sukmana. Mezczyzna przepasany jest czarnym pasem
ze zlotg klamrg. Spodnie w kolorze bragzowym lub bezowym wklada sie
w czarne buty z cholewkami. Damski strdj zawiera bialg koszule haftowana
przy rekawach i na kotnierzu. Haft zdobi tez gorset. Na kloszowang spddnice
zawigzuje sie fartuch w biatym kolorze. Na gltowe zakltada si¢ chuste o wy-
miarach 80 x 80 cm, haftowang na rogach.

Charakterystyczng cechg zrekonstruowanego stroju jest biaty haft. Infor-
macje o wyrobach hafciarskich z tego regionu pozyskano z ocalatej doku-
mentacji fotograficznej niemieckiego muzeum w Kwidzyniu (Heimatmuseum
Westpreussen in Marienwerder), ktore funkcjonowato w latach 1925-1945.
Ruch folklorystyczny dzialajacy na terenie Powisla odtworzyl i spopularyzo-
wal haft bialy. Propagowaniem bialego haftu zajal sie Powiatowy Dom Kultury
w Kwidzyniu - w 1962 roku zorganizowal pierwszy kurs haftu dolnopowi-
slanskiego. Haft zyskal duzg popularnos¢ wsrdd kobiet, ktore wykonywaty
prace dla Cepelii.

Badania wtasne

W trakcie badan terenowych postuzylam sie nastepujacymi metodami
badawczymi: wywiad, kwestionariusz wywiadu oraz analiza repertuaru.
Przeprowadzitam dwie rozmowy z bytymi cztonkami zespotu. Dodatkowo
kontakty z informatorami pozwolity na zgromadzenie tekstéw repertuaru
oraz materialu fotograficznego dokumentujgcego dziatalno$¢ zespotu. Prze-
prowadzitam wywiady kwestionariuszowe, aby zbada¢ wplyw dziatalnosci
zespolu ,,Powiélanie” na jego odbiorcow. W grupie badanych znalazty sie
osoby uczestniczace w wydarzeniu organizowanym przez O$rodek Kultury
w Sztumie. Uznalam, ze mieszkancy uczestniczacy w wydarzeniu kulturalnym
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moga by¢ rowniez zorientowani w zyciu kulturalnym miasta. Przeprowadzi-
tam szesnascie rozmoéw, podczas ktdrych chciatam oceni¢ poziom znajomosci
zespolu ZPiT ,Powislanie” oraz jego repertuaru. Istotne bylo uzyskanie
informacji na temat znaczenia twdrczosci zespolu w zyciu respondentow.
Celem niniejszego badania bylo sprawdzenie, czy ewentualna znajomos¢
powyzszych elementéw miata zwigzek z dzialalnoscig interesujacego mnie
zespotu ludowego.

Repertuar ZPiT ,Powislanie”

Do analizy repertuaru ZPiT ,,Powislanie” postuzyl mi §piewnik Piesnig wigza¢
serce i dlonie, ktéry zostal wydany przez Krzyspiakowa oraz Smolinskiego

(2000). Wydanie zawiera zbior piesni wykonywanych przez zespét. Analizie

zostalo poddanych 49 piesni. Ze wzgledu na funkgcje, jakie pelnily, oraz tekst
podzielitam je na nastepujgce typy: piesni dozynkowe (15), obyczajowe (11),
okazjonalne (5), zalotne (6), taneczne (5), liryczne (3), zolnierskie (3) i po-
witalne (1). Do pie$ni okazjonalnych zaliczylam wszystkie te, ktore powstaty
z okazji jubileuszu cztonkéw zespolu oraz w podziekowaniu za wspolprace.
Podczas interpretacji tekstow staralam si¢ zwrdci¢ uwage na nastgpujace

kwestie:

- Jak teren Powisla zostal przedstawiony w repertuarze?

- Czy w utworach wystepuja odniesienia do wladzy?

- Czy utwory byly tworzone w mysl wartosci socjalistycznych?

— Ile pie$ni wystepujacych w repertuarze jest nazwanych powislanskimi

lub odnosi si¢ do regionu?

W kilku utworach spotykamy sie¢ z bezposrednim nawigzaniem do regionu
poprzez uzycie konkretnej nazwy miejscowosci. W jednej piesni przedsta-
wiono ogdlny obraz terenu Powisla. Ponizej zaprezentowano stowa utworu

»Stary Targ” pochodzacego ze zbioru Leona Kauczora (Kauczor 1964).

W Starym Targu na ulicy
Pija piwko pacholicy
Tralala, tralala
Tra, tra, tralala...

Wedlug jednego z informatoréw jest to utwor czysto powislanski, dlatego
choreografie do tej piesni wykonywano w stroju powislanskim. W repertu-
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arze kilkakrotnie pada nazwa: Czernin (powiat sztumski), gdzie znajduje
sie kombinat rolny ,,Powisle”. W utworze ,,Hej do Krakowa jade¢” czytamy:

Bo w Rajsku pod Krakowem
Zostata tam dziewczyna
Szukatem roboty w calej Polsce - Marysiu
Trafitem do Czernina |...]

Stowa tej piosenki zostaly napisane przez czlonkéw zespotu. Tekst skom-
ponowano pod melodi¢ mazurskg. Czernin jest tu przedstawiony jako miej-
sce, gdzie mozna znalez¢ prace. Prawdopodobnie chodzi wtasnie o PGR
w Czerninie.

Bohaterka kolejnego utworu jest dziewczyna, ktéra posiada starg kokoszke.
Mtody mezczyzna proponuje kobiecie zaptate za starg kure. Ona jednak nie
decyduje sie na jej sprzedaz.

Kokoszki nie sprzedata
W Czerninie pozostala
I chodzi se w paradzie po tym czerninskim sadzie
Kukuryku

Kokoszka ostatecznie nie zostata sprzedana, dzieki czemu moze teraz
paradowa¢ na wolnosci po czerninskim sadzie. Trudno nie skojarzy¢ sadu
z kombinatem rolnym, ktéry posiadal wiele hektarow sadow jabloniowych.
Jedna z uprawianych odmian jabtoni byl jonatan, ktéry stal sie inspiracja
do stworzenia nazwy popularnej w Czerninie restauracji — Zajazd Jonatan.
W restauracji podawano deser z pieczonego jablka, ktore stanowito wizytéwke
regionu i kombinatu. Autorami tekstu ,,Kokoszka jarzebato” s3 czlonkowie
zespolu. Artysci napisali caly utwor poswigcony miejscowosci Czernin. Oto
fragment tekstu:

Powiadajg ludzie
W dalekiej stolicy
Ze u was w Czerninie
Rzetelni rolnicy
Powiadajg ludzie
I mlodzi i starzy
Ze tu wasz dyrektor
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Madrze gospodarzy
Powiadajg ludzie
O waszym Czerninie
Ze wy tu zyjecie
Jak w wielkiej rodzinie

W utworze zostal stworzony obraz rzetelnych pracownikéw PGR-u, zna-
nych nawet w Warszawie. Madry dyrektor kombinatu - mozemy sie domyslac,
ze autor ma na mysli Grzywacza — stanowi ze swoimi pracownikami jedng
rodzine. Integracja ludzi skupionych wokét kombinatu zapewne spowodo-
wana jest panujacym w nim dobrobytem.

Niechaj zboze, mleko z kombinatu plynie
Niechaj wszyscy wiedza, ze dobrze w Czerninie

W repertuarze znajdujemy jeden utwdr po$wiecony w catosci opisowi
Dolnego Powisla. Stowa piesni napisal Bolestaw Kutowinski — kierownik
ZPiT ,,Powisle” z Kwidzyna. Melodia zostata skomponowana przez Antoniego
Sutowskiego - konsultanta muzycznego z WDK w Gdansku oraz Wtadystawa
Kowalewskiego - bytego kierownika zespotu.

Hej, tu na Dolnym Powislu
Dzielnych ludzi mieszka wiara
Tegich mamy gospodarzy
Piekna nasza ziemia cata
Pelne zgody sa zagrody
Spichrza sg zasobne w zboze
Chaty biato malowane
A na dachach sg bociany
Hejze, ty ziemio moja mita [...]
My ci wierno$¢ przyrzekamy
Naszg milo$¢, nasza prace

Przedstawiono tu sielski wizerunek Powisla: dobrzy gospodarze, biale chaty,
bociany na dachach. Wykorzystano symbole powszechnie faczone z polska
wsia. Biorgc pod uwage niemieckg zabudowe tych terendw, autor powinien
raczej wspomnie¢ o czerwonej cegle. Z 45 analizowanych piesni dziesigé
byto nazwanych powislanskimi lub zawierato bezposrednie nawiazanie do
regionu lub dziatalno$ci kombinatu rolnego w Czerninie.
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Podsumowujac dotychczasowe rozwazania, mozemy wysuna¢ nastepujace
wnioski. Wizerunek Powisla przedstawiony w repertuarze ZPiT ,,Powislanie”
bezposrednio zwigzany jest z dziatalnoscig PGR-u ,,Powisle”. To tutaj bohater
pie$ni znalazl prace, za$ stara kokoszka znajduje wolno$¢ w czernifiskim
sadzie. Dyrektora kombinatu cechuja madro$¢, cigzka praca, gotowos¢ do
niesienia pomocy. Mozna uznac, ze kreowany jest na dobrego ojca, zwlaszcza
ze traktuje swoich pracownikow jak rodzine. Kolejnym nasuwajacym sie
wnioskiem jest skojarzenie Powisla z tradycjami polskiej wsi.

Wyniki kwestionariuszy badan

Podczas badan staralam si¢ sprawdzi¢, czy dziatalno$¢ ZPiT ,,Powidlanie”
miala wplyw na mieszkancéw Powidla. Chciatam okresli¢, czy repertuar
kapeli stat si¢ rozpoznawalny wérod jego odbiorcéw i uznany za regionalny.

Zespot ,Powislanie” okazal sie rozpoznawalny przez badanych. Na szes-
nastu rozmoéwcow tylko pieciu nie znalo zespolu ludowego. ,,Powislanie”
kojarzyli sie¢ rozmdéwcom gldéwnie z tancami ludowymi, muzyka ludowa,
regionem (tu wymieniano ziemie sztumska oraz Czernin), imprezami oko-
licznosciowymi (dozynkami, dniami miasta) oraz pierogami (sic!). Wystepy

»Powidlan” respondenci ogladali podczas miejskich imprez (dni miasta,
dozynek) oraz w telewizji. Czternascie 0os6b uznalo, ze kapela prezentuje
pieéni i taiice ludowe z Powisla. Tyle samo 0s6b uznato, ze dzialalnos¢
zespolu jest bliska zyciu mieszkancow. Tylko dziewigciu respondentow
uznalo repertuar za bliski ich Zyciu. Pozostale osoby nie miaty zdania na
ten temat. Zaden rozmdwca nie uznat dziatalnosci zespotu za odlegly od co-
dziennego zycia mieszkancéw. Nikt spos$rod badanych nie uznat repertuaru
zespotu ,,Powislanie” za niezrozumiatly lub sztucznie stworzony. Mozemy
wiec przyjaé, ze respondenci znaja zespot oraz uwazaja jego dziatalnosé za
istotng. Co wiecej, ponad polowa ankietowanych oséb uznata repertuar za
wazny w ich zyciu.

Powyzsze wnioski badan przedstawiajg sie ciekawie w kontekscie odpo-
wiedzi respondentdw na kolejne pytanie. Rozméwcy zostali zapytani o zna-
jomos¢ piesni powislanskich. Czternascie osdb uznalo, Ze nie zna zadnych
piesni powislanskich. Tylko dwdjka badanych uznata, ze zna powidlanskie
piesni. Jako przyklad regionalnego utworu wymieniono ,,Przybyli utani”
(sic!). Rozmoéwecy jednoczesnie uznali, Ze utwory powislanskie sg im znane
dzigki wystepom ZPiT ,,Powi$lanie”.
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Celem badania bylo réwniez okre$lenie znajomosci powislanskiego stroju
wsrod respondentdw. Rozmoéwcy zapoznali si¢ z trzema fotografiami strojow
ludowych (powidlanskim, rzeszowskim, towickim). Sposrod szesnastu bada-
nych dziesieciu wskazato poprawnie stroj powislanski. Dwie osoby uznaty
za cechy charakterystyczne stroju powislanskiego damskie okrycie gtowy
oraz brak nakrycia glowy u mezczyzn. Pozostalych osiem 0séb nie potrafito
wskazac cech charakterystycznych lub przyznato, ze zgadywalo odpowiedzi.
Czterech rozméwcow podato btedne odpowiedzi, natomiast dwie osoby nie
wybraly Zadnej. Respondenci zostali zapytani, przy jakiej okazji spotkali si¢
ze strojem powislanskim. Jak sie okazalo, dziesieciu badanych kojarzy strdj
dzieki takim wydarzeniom jak dozynki, imprezy miejskie i wystep ZPiT

»Powiélanie” w Watykanie dla Jana Pawla II. Pigciu badanych nie wymienito

zadnego wydarzenia lub okoliczno$ci zwigzanej ze strojem powislanskim.
Wiekszo$¢ rozmowcdw rozpoznaje strdj ludowy Powisla, nie potrafig jednak
wymieni¢ jego cech charakterystycznych. Duzy wplyw na propagowanie
stroju wséréd badanych miaty lokalne uroczystosci, w tym wystepy ZPiT
»Powislanie”. Mozemy wigc stwierdzi¢, ze powidlanski stdj jest blizej znany
respondentom jako kostium sceniczny.

Respondenci uznali dziatalno$¢ i repertuar ZPiT ,,Powiélanie” za wazne
dla regionu. Nie potrafili jednak wskaza¢ zadnych pie$ni powidlanskich.
Nasuwa si¢ wniosek, ze dzialalnos$¢ zespotu nie przyczynila sie do popula-
ryzacji powislanskich piesni wsrdd respondentow. Uwazam, ze dzialalnos¢
ZPiT ,Powislanie” byla znana mieszkanicom z wystepéw w ramach imprez
regionalnych. Taki stan rzeczy moze potwierdza¢ wynik badania na temat
znajomosci stroju powislanskiego wérdd respondentow. Okazalo sig, ze strdj
ludowy znany jest im jako kostium estradowy. Z tego wzgledu badani nie
znajq jego charakterystycznych elementéw. Mozemy wiec stwierdzi¢, ze zesp6t
nie dziatal na rzecz mieszkancéw, lecz na rzecz polityki kulturowej PRL-u.
Te stowa potwierdza réwniez wypowiedz jednego z rozmoéwcow.

Zespot byl dla dyrektora kombinatu i wladz wojewodzkich (Pierwszego Se-
kretarza Wojewodzkiego i Wojewody) — byl jak pierwsza liga pitkarska, na
przyklad Legia Warszawa czy Slask Wroclaw. To dyrektor Grzywacz zawsze
mowil, Ze cenit ten zespdl jeszcze wyzej niz to, by byla pierwsza liga pitkarska
(Informator Z.S.; wywiad przeprowadzony 24.04.2015).
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Zakonczenie

Powojenni mieszkancy Powisla to spolecznos¢ o réznym bagazu kulturowym.
Celem polityki kulturowej PRL-u byla integracja mieszkancow. Szczegdlna role
przypisano kulturze ludowej, ktéra miata zapewni¢ ciggtos¢ polskich tradycji
na Powislu. W wyniku dzialania ruchu folklorystycznego na Powislu powsta-
walo wiele zespotéw ludowych, ich nazwy np. ,,Powisle’, ,,Powislanie” miaty
$wiadczy¢ o polskich tradycjach regionu. Dodatkowo zostaly podjete takie
dziatania jak rekonstrukcja stroju ludowego, powislanskiego haftu oraz piesni.

Ciekawym przykladem dziatania ruchu folklorystycznego w PRL-u na Po-
wislu jest ZPiT ,,Powislanie”. Repertuar uznany za regionalny zostal sztucznie
stworzony przez czlonkow zespotu. W tekstach pie$ni znajdziemy odniesienia
do dziatalno$ci Kombinatu Rolniczego w Czerninie oraz tre$ci pochwalajace
dziatalno$¢ wladz komunistycznych. Skutkiem takich dziatan byta staba wigz
z odbiorcami, mieszkancami regionu. Potwierdzaja to réwniez wyniki badan.
Respondenci w wigkszosci znali zespot, lecz nie umieli rozpoznad jego reper-
tuaru. Z tego wzgledu w $wiadomosci respondentéw nie istnialy Zadne piesni
powislanskie. Dziatalno$¢ zespotu ,,Powislanie” byta zwigzana z wystepami
scenicznymi, mniej z propagowaniem kultury regionu. Potwierdza to réw-
niez znajomo$¢ powislanskiego stroju ludowego wérdd mieszkancéw. Ponad
potowa badanych rozpoznata stroj powislanski dzieki dziatalnosci zespotu,
lecz wiekszo$¢ nie potrafifa wymieni¢ zadnych cech charakterystycznych tego
ubioru. Na podstawie powyzszych wnioskow mozemy stwierdzi¢, ze ZPiT
nie przyczynil si¢ do integracji mieszkancéw Powisla, poniewaz byt nasta-
wiony na lansowanie panujacego ustroju i wladzy. Dzi$ na Powislu istnieje
spuscizna ruchu folklorystycznego z okresu PRL-u - strdj powislanski oraz
haft. Badania wskazuja, ze w przeciwienstwie do piesni powislanski stroj
trwa w $wiadomosci respondentéw. Znajomos¢ tych regionalnych elementow
wypracowanych w PRL-u zastuguje na dokladne zbadanie. Wnioski z tych
badan mogg postuzy¢ do prac socjologdw i kulturoznawcow nad wspdtczesna
tozsamoscig kulturowg mieszkancéw Powisla.
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Marta Porwich

Absurdy poprawno$ci polityczne;

Tutorial dr Aleksandry Wieruckiej: ,Antropologia we wspotczesnym $wiecie”

Kazdy czlowiek - cztowiekiem. Nie - biatym, czarnym, $niadym

czy czerwonym.

Malcolm X

Poprawnos¢ polityczna — ogol przekonan (wraz z towarzyszaca im aurg lingwi-
styczng i emocjonalna), co do ktérych panuje w danym kraju zgoda, ze charak-
teryzuja one $wiatltego obywatela, czlowieka roztropnego i dobrze wychowanego,
odpowiedzialnego i zastlugujacego na publiczne zaufanie.

Jan Hartman

Czy aby nie przesadzamy z tg poprawnoscig polityczng? Temat tej pracy za-
czat mnie intrygowa¢ w momencie, kiedy u§wiadomitam sobie, ze podczas
spotkan tutorskich, ktérych tematyka dotyczyla ludéw tubylczych, przeby-
walysmy z dr Aleksandrg Wierucka w jednym pomieszczeniu zupelnie same,
rozmawiaty$my ze sobg bardzo swobodnie, a pomimo to kontrolowaty$my
sie, zeby nie uzywaé pewnych okreélen i wyrazen. Zakazane byly takie wy-
razenia jak: ,Murzyn” czy ,,dzikus’, cho¢ w jezyku potocznym powszechnie
funkcjonujg. Zamiast wigc mowicé wprost, uzywaly$my stwierdzen: Afroame-
rykanin, czarnoskory, przedstawiciel mniejszosci etnicznej itp. Ewentualne
zastosowanie zakazanych wyrazen zawsze wystepowalo w asyscie wyrazenia
»tak zwane” albo bylo wypowiadane z gestem cudzystowu.
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Taka sytuacja nie zdarza sie jednak wylacznie w gabinetach uczelnianych.
Powszechnie blokujemy sig¢, spinamy, dbamy o poprawnos¢ polityczna, uzy-
wajac skomplikowanych i dtugich poje¢ na okreslenie tego, co mozna wyrazié
krocej i wprost, ale nie robimy tego, zeby si¢ komus nie narazic.

A przeciez chodzi réwniez o ekonomie i swobode jezykowa. O ile jednak
w sytuacji formalnej, jak na przyktad na zajeciach, czy w pracy naukowej okre-
Slenie ,, przedstawiciel mniejszosci etnicznej” nie jest problematyczne, o tyle
w codziennych rozmowach juz tak, bo mamy tendencje do skracania form.

Dlaczego z gory zakladamy, ze uzyty w mowie potocznej ,Murzyn” jest
okresleniem obrazliwym? Mam wrazenie, Ze pewne wyrazenia zawieraja
w sobie tadunek ideologiczny i emocjonalny, ktdry probujemy neutralizowaé
poprzez uzywanie rozbudowanych, bardziej skomplikowanych okreslen.
Podczas gdy te emocje sa zbedne.

Jesli ktos jest rudy lub lysy, to jest to jego cecha charakterystyczna. Jesli kto$
odznacza si¢ innym kolorem skory, to réwniez jest to jego cecha charaktery-
styczna, cecha wygladu, nie osobowosci. Jednak okreslanie koloru skory jest
juz nacechowane ideologicznie i emocjonalnie. A przeciez ten wyrdznik nie
powinien $§wiadczy¢ o wartosci cztowieka. Méwiac o tych samych rzeczach,
ale w inny sposdb, nadal méwimy o tych samych rzeczach, ale sprawiamy
wrazenie, Ze jesteSmy grzeczni, poprawni.

Do pewnego stopnia poprawno$¢ polityczna jest w pelni uzasadniona,
niepodlegajaca dyskusji. Chodzi po prostu o to, zeby réznego typu mniej-
szo$ciom umozliwia¢ takie samo funkcjonowanie jak reszcie spoteczen-
stwa. Ta idea zrodzila sie z tego, ze pewne grupy byty szykanowane, réwniez
w miejscach, gdzie autorytety powinny dawa¢ przyklad, jak np. nauczyciele
w szkofach obrazajacy czarnoskorych ucznidw, dlatego odgdrnie wprowa-
dzono sankcje, aby takich sytuacji unikng¢. Rownowaga jednak nie zostata
zachowana.

Anna Cegieta w artykule ,,Stowa niebezpieczne i niepozadane w przestrzeni
spolecznej. Etyka stowa a poprawnos$¢ polityczna’, ktéry wyczerpujaco opisuje
problematyke poprawnosci politycznej, pisze:

Teoretycznie poprawno$¢ polityczna w zakresie jezyka miala polega¢ na uni-
kaniu deprecjonujacych stéw i wyrazen w przestrzeni spotecznej i zastgpo-
waniu ich okresleniami neutralnymi, a wigc na niedyskryminowaniu nikogo
ze wzgledu na rase, religie, ple¢, orientacj¢ seksualng itd. W praktyce objela
réwniez sposob myslenia o calej kulturze i myslenie to niebywale uproscita,
sprowadzajac je do poziomu potocznosci (Cegieta 2015).
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Poprawnos¢ posungla sie jednak dalej, az do granic absurdu. Wydano
nawet specjalny podrecznik, w ktérym wskazywano, jak jedne wyrazenia za-
stepowa¢ innymi. Nakazano usuniecie okreslen uznanych za rasistowskie lub
ksenofobiczne: czarny (poprawnie: African-American), Indianin (rodowity
Amerykanin), banan, kokos, oreo, Illegal Alien (nieudokumentowany robot-
nik); seksistowskie: dziewczyna, dziewcze, kurczak, mata, krucha, kobieca,
oszalamiajaca; a takze okreslajacych wyglad czlowieka w sposob prawdziwy,
ale nieprzyjemny. Zamiast gruby i chudy zaleca si¢ méwi¢ horyzontalnie albo
pionowo uksztaltowany. Zmieniono wiele okreslen, ktérym przypisuje sie
funkcje ponizania i odbierania godnosci, a wiec np. uposledzony umystowo,
chory psychicznie, niedorozwiniety, opézniony w rozwoju. Zamiast nich
uzytkownik jezyka powinien wybiera¢ zastepniki, np. odmiennie uzdolniony.
Dziennikarze unikajg okreslen: kobieta i mezczyzna, preferuja zatem stowa:
osoba, jednostka lub ludzkos¢. Zabiegi takie w zamierzeniu propagatoréw
poprawnosci politycznej przywracaja godno$¢ dyskryminowanym jezykowo
i zmieniaja stosunek moéwiacych do tych oséb (Cegieta 2015).

Ponadto Cegiela podkresla fakt, Ze ludno$¢ naplywowa nie czuje juz wiezi
z krajem swoich przodkéw. Amerykanscy Murzyni sg zwigzani bardziej
z krajem i regionem, w ktérym zyja, niz z Afryka, totez nazywanie ich Afro-
amerykanami réwniez jest pewna forma dyskryminacji. Z kolei usuniecie
z jezyka okre$len uwazanych za obrazliwe, co prawda, przyczynilo sie do
odklamania stereotypow etnicznych i rasowych, ale w tym miejscu pojawit
sie terror formalny ograniczajacy wolno$¢ stowa, co z kolei jest dokuczliwe
dla - przyktadowo - wyktadowcow i dziennikarzy.

Poza tym wkrétce moze si¢ okaza¢, ze pewne okreslenia grup etnicznych
beda stanowi¢ juz tylko relikt jezykowy. Piotr Milewski w artykule ,Tak,
w Ameryce bija Murzynéw” pisze:

O ile znalezienie idealu bezwarunkowej akceptacji miedzy réznymi grupami
etnicznymi jest raczej niemozliwe, o tyle za kilkadziesigt lat w Ameryce moze
sie zatrze¢ samo pojecie rasy. Od roku 1967, gdy Sad Najwyzszy zniost zakaz
malzenstw mieszanych (miscegenacji), liczba takich zwigzkéw stale rosnie
i siega dzi$§ 10 proc. Pary czarno-biale nie stanowia jeszcze normy, wsrod
malzenstw migdzyrasowych jest ich zaledwie 20 procent, ale nikt nie dziwi
sie na widok malzenstw europejsko-azjatyckich czy latynosko-afroamery-
kanskich. Liczba mieszkancéw USA deklarujacych wielorasowo$¢ wynosi
12,5 miliona - o 32 procent wigcej niz 10 lat temu. Wedtug Roberta Kaplana
z New American Foundation i wielu innych demograféw Amerykanie stang si¢
w koncu spoleczenstwem polimorficznym. Za kogo bedzie uwazal sie¢ chtopak,
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ktorego babcia jest Japonka, dziadek Latynoso-Afroamerykaninem, druga
babcia Polko-Portorykanka, a jej maz potomkiem Indian i Portugalczykow
z Brazylii? Za Amerykanina (Milewski 2014).

Jak pokazuja powyzsze przyklady, poprawnos¢ jest nam narzucona, nie
stuzy ani uzytkownikom jezyka, ani czgsto nawet osobom, ktérych interesow
teoretycznie ma chronic.

Owszem, istniejg stowa, ktdre majg charakter pejoratywny, deprecjonujacy,
ale wigkszo$¢ tych, ktére wymieniajg stowniki poprawnosci politycznej, sa
stowami neutralnymi, jednoznacznymi, niemajacymi konotacji negatywnych,
wpisanymi w tradycje jezykowa. Ich normalne, standardowe, nieironiczne,
niemetaforyczne uzycie nie wigze sie z jakgkolwiek deprecjacja. Czes¢ z nich
budzi wrecz skojarzenia pozytywne (matka, ojciec, wrozka). Argumentowanie,
ze stowa ,,matka” lub ,,0jciec” moga dotkna¢ homoseksualnych rodzicéw, lub
zakaz uzywania wyrazow ,roélina” (poprawnie: towarzysz roslinny), ,,zwierze”
(poprawnie: towarzysz zwierze), bo jest to manifestowanie antropocentryzmu
lub, co juz wyjatkowo absurdalne, flush toilet (sptuczka), gdyz wiaze si¢ to
z uzyciem papieru, a jego wytwarzanie jest tozsame z niszczeniem przyrody,
a zatem uzycie stowa moze zacheca¢ do niszczenia natury, fairy (wrozka),
bo to razi homoseksualistow, $wiadcza o braku swiadomosci i kompetencji
w zakresie jezyka (Cegieta 2015).

Dochodzimy wiec do absurdalnej, wrecz paranoicznej sytuacji, kiedy uzy-
wajac jakiegokolwiek okreslenia, boimy sie, ze urazimy jaka$ grupe.

Podobnie jest w przypadku obrazy uczu¢ religijnych. Niektérym zupelnie
brakuje dystansu, a jedyng funkecja uczué religijnych staje sie wylacznie moz-
liwo$¢ ich obrazania. Dochodzi do sytuacji, kiedy chcac kogo$ nie obrazic,
obrazamy go okresleniami, ktore w ten czy inny sposob go pietnuja. Zwykte
stowa nagle zaczynaja by¢ traktowane jako zle (zamiast matka/ojciec nalezy
mowic rodzice A/B, zeby nie urazi¢ par homoseksualnych wychowujacych
dzieci). Stowa powszechne sg zastepowane sztuczng nowomowsa. Tymczasem
wszystko jest kwestig daleko posunigtego subiektywizmu.

Nim jeszcze nastgpil stynny proces, w ktérym Ryszard Nowak pozwat
Adama ,,Nergala” Darskiego o obraze uczu¢ religijnych za podarcie w 2007
roku Biblii na scenie podczas koncertu grupy Behemoth', Jacek Marczewski

' Koncert odbywat si¢ w zamknietym klubie, dla fanéw muzyki blackmetalowej, wsréd
ktérych tego typu dzialania nie wzbudzaja wiekszych emocji; sa wpisane w konwencje
sceniczng.
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w 1993 roku stworzyt prace wideo Adoracja. Na nagraniu nagi artysta piesci
figure Chrystusa rozpigtego na krucyfiksie. Ma to kontekst wyraznie erotycz-
ny. I jak twierdzi sam autor, gdyby nie to, Ze mial ograniczong ilo$¢ czasu
na nakrecenie tego filmu, to doszloby do penetracji tudziez, cytujac Artura
Zmijewskiego, ,,radykalnego aktu frotteryzmu” (Kozyra i Zmijewski 2008:
272-279). Autor opisal tez sposéb, w jakim rozumie swojg prace.

Do zrobienia pracy, w ktdrej pieszcze figure ukrzyzowanego Chrystusa, mo-
tywowala mnie chec obrazy tego, co nie jest Bogiem. I mimo wszystko jest to
praca religijna — o uwielbieniu Boga. Lizac wielki, redniowieczny krucyfiks,
dotykajac go nagim ciatem, obrazajac go, gdy lezy pode mna, modle si¢ do
Prawdziwego Boga. (Zmijewski i Kozyra 2008: 276)

I cho¢ autor przyznaje si¢ do $wiadomego obrazania ludzi, to istotny jest
kontekst, w ktorym ta praca powstata. Markiewicz Adoracjg obraza katoli-
kéw, poniewaz... oni obrazaja jego. Markiewicz jest zielonoswiatkowcem,
a to oznacza m.in. odrzucenie kultu obrazéw i innych wizerunkéw swietych.
Patrzac wigc z tej perspektywy, autora zloscil i obrazat widok ludzi famigcych
pierwsze przykazanie, nakazujace nieoddawanie czci bogom innym niz Jah-
we. Praca Markiewicza jest krytyka balwochwalstwa. Kierowanie modlitw
do obrazéw i figur jest absurdem, ktdérego nie dostrzegaja katolicy bedacy

»wewnatrz” tych rytuatéw. Dostrzega to natomiast zielonoswiatkowiec. Po-
nadto Markiewicz jest rzezbiarzem; tworzyl takie rzezby, widziat proces ich
powstawania — przedmiotéw, ktore postrzegamy jako uswigcone (zreszta ma
to odzwierciedlenie w mowie potocznej; méwimy na przyklad o ,,$wietych
obrazkach”, a nie o obrazkach przedstawiajacych $wietych). W takim rozu-
mieniu katolicy sg grzesznikami. Odnosze wiec wrazenie, ze autor dokonat
symbolicznej zemsty poprzez sztuke. Obrazit katolikdw, poniewaz ich religia
obraza go sama w swej naturze. Ten przypadek jest oczywiscie skrajny i budzi
silne kontrowersje, ale dzigki temu dobrze wida¢, jak tatwo kogos obrazi¢,
nawet nie majac $wiadomosci, Ze to, co uwazamy za neutralne, moze razi¢
innych. Zatem proby tworzenia uniwersalnego jezyka, ktory bytby neutralny
dla wszystkich, koncza si¢ porazka i jest to raczej pozywka dla zartow. Brakuje
nam odpowiedniego dystansu i humoru. Jeste§my r6zni pod wieloma wzgle-
dami i powinni$my ten fakt zaakceptowa¢. Po prostu starajmy si¢ by¢ dobrzy
dla innych ludzi. Przejawiajmy swdj szacunek w czynach, a nie stowach.

Mozna sobie postawi¢ pytanie, dlaczego wiasciwie mamy kogokolwiek
wyrdzniaé. Przeciez wszyscy jeste$my takimi samymi ludzmi. Jednak praktyka
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jezykowa pokazuje, ze pewne formy pozostaja w uzyciu. Chciatabym odcigé
ideologie od praktyki jezykowej. Jak pisat chocby Jerzy Bralczyk, wyrazenia
takie jak: ,Murzyn” czy ,,Cygan” nie majg w naszej kulturze nacechowania
negatywnego, totez tworzenie form neutralnych jest dzialaniem zbednym,
na site (Bralczyk 2005).

Poza tym uzywanie odmiennych sformutowan niewiele zmienia, jesli nie
idzie za tym zmiana nastawienia. Mozna tak samo przes§ladowac czarnuchéw,
jak i czarnoskdrych. Mozna z pogarda méwic o przedstawicielach mniejszo$ci
etnicznych, jak i zyczliwie wspiera¢ dzikusow. Mysle wiec, ze zwalczanie rasi-
zmu powinno przebiega¢ nie na poziomie jezykowym, ale przede wszystkim
na poziomie mentalnym, tak aby kazdy odnosit si¢ do innych z naleznym
szacunkiem. Ale i odrobing dystansu i humoru. Mentalno$¢ i nastawienie
maja znacznie wigkszy wplyw na zycie codzienne funkcjonujacych obok
siebie ludzi. Powinnismy by¢ wigc przede wszystkim wyczuleni na postawe
wobec innych, a nie na sposéb mdwienia o nich.

Piecdziesiat lat po uchwaleniu ustawy o prawach cywilnych, czarnoskora
aktorka - zwlaszcza jasniejsza — moze juz gra¢ zong bialego mezczyzny, ale
nawet Denzel Washington nie zagra meza bialej kobiety w blockbusterze. Nikt
oczywiscie nie wezwalby do bojkotu filmu. Po prostu mniej mieszkancow
Alabamy, Arkansas, Georgii, Missisipi czy Luzjany posztoby do kina, a na
to producenci nie moga sobie pozwoli¢. Sprzedawcy w eleganckim butiku
widzac Afroamerykanina, nabierajg czujnosci i obserwuja spod oka, czy nie
kradnie. Na porzadku dziennym jest praktyka zatrzymywania przez dro-
gowke wylacznie ciemnoskdrych kierowcoéw zwana profilowaniem rasowym
(Milewski 2014).

Powyzsze przyklady sa przykltadami rasizmu, ktéry ma realny wptyw na
codzienne funkcjonowanie mniejszosci. Nalezy wiec przede wszystkim za-
biega¢ o zmiane mentalnosci, a nie jezyka.

Poprawno$¢ polityczna ogranicza mozliwosci wartosciowania i wyrazania
rdznic, odbiera jezykowi jego wymiar aksjologiczny. [...] Ma niestety charakter
zastepczy wobec koniecznych dziatani edukacyjnych zmieniajacych przeko-
nania i postawy wobec roznych grup dyskryminowanych. Obserwacja jezyka
prowadzi do wniosku, Ze szkodliwe bywaja bowiem nie same stowa, lecz ich
uzycia w konfrontacyjnym modelu komunikacji. (Cegieta 2015)

Problematyka niniejszej pracy dotyczy gtéwnie krajow wielokulturowych,
takich jak USA. Polska jest krajem stosunkowo jednorodnym kulturowo
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i etnicznie, ale wraz z nasileniem si¢ tendencji migracyjnych i emigracyjnych
mamy styczno$¢ z réznorodnoscig obcokrajowcow w naszym kraju. Z kolei
kiedy sami przebywamy w innych krajach, zwtaszcza tych bardziej odleglych,
sami mozemy poczu¢ si¢ mniejszo$cig wsrdd tubylcow, czué na sobie przy-
jazne badz wrogie spojrzenie, np. bedac jedynymi osobami o jasnej skorze
lub wyrézniajac sie wysokim wzrostem wsrdd Azjatéw. Jesli nie mamy okazji
tego doswiadczy¢, to sprobujmy sie postawi¢ w sytuacji, w ktorej nasz wyglad
bedzie w sposob niezamierzony przyciagal uwage tubylcow. Co bysmy czuli?
Jak chcielibysmy wtedy by¢ potraktowani? I jesli nastepnym razem na ulicy
zauwazymy osobe czarnoskora, wyobrazmy sobie, ze to my jeste$my jedynymi
osobami biatoskorymi wérdd czarnoskorych. Czy chcielibysmy by¢ wtedy
nazwani biatasami albo wytykani palcami? Mysle, ze w tym wypadku najlepiej
sprawdzi si¢ chrze$cijaniska zasada: ,Nie czyn bliZzniemu, co tobie niemite”
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Olga Kotodziejczyk

The need to blog

Tutorial dr Joanny Redzimskiej: ,Jezykowy obraz $wiata albo $wiat »zaczarowany« w jezy-
ku. Interdyscyplinarne zjawiska jezykoznawcze”

Dawniej pisano dzienniki czy pamietniki. Byl to sposob upamietniania chwil
i spisywania mysli, miejsce do rozwazan. Dzi§ zamiast pior i papieru uzywa-
my klawiatury, monitoréw. Piszemy blogi o dowolnej tematyce, moga to by¢
opinie, refleksje, eseje, komentarze, recenzje czy porady. To zalezy od autora.
Ja od ponad roku prowadze bloga dziennikarsko-kulinarnego. Od tego czasu
wciaz poglebiam wiedz¢ merytoryczng, techniczng z tego zakresu i analizuje
go okiem dziennikarza czy filologa. Studia w zakresie jezyka i projekt tutor-
ski u dr Joanny Redzimskiej ,,Jezykowy obraz swiata” byt doskonalg okazja
do analizy blogéw pod katem jezykowym z pierwszorzednym wsparciem.
Spotkania wymagaty ode mnie systematycznej pracy. Nie byly poczuciem
obowiazku, raczej wyzwaniem i poszukiwaniem. Z checia znajdowatam
artykuly i pisalam eseje, tematyka bardzo mnie zainteresowala. Projekt byt
tez niebywala okazja do poprawienia kompetencji jezykowych. Nasze zycie
to nieustanne poszukiwanie czego$ i ja szukalam, tworzylam, a na koniec
znalaztam samgq siebie. Moje najcenniejsze doswiadczenie to mozliwos¢ obco-
wania z jezykiem, wsparcie ze strony tutora i twdrcza praca, bo kreatywnos¢
i wyobraznia ksztaltujg osobowos¢, a te przektadajg sie na inne sfery zycia.
Ponizej przedstawiam esej podsumowujacy nasze spotkania.

The need to blog

With my blog, the more I post, the more I want to post. Keeping blog is a good
thing for a writer. It helps to capture fleeting emotions, analyze the problem
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and develop thoughts. All records can later be used for inspiration. This is
a kind of a journal where a blogger is a writer, an editor and a publisher. For
me, as a journalist and linguist, this is also a great play with words, a text,
photographs and sounds. Blogging is like having one’s own magazine where
metaphors play an important role. As they are pervasive in our everyday
discourse, the strategic use of metaphorical expressions can be one of the
most persuasive techniques. Blogs have different subjects and purposes. Some
of them are commercial like travelling or political blogs, some are to share
one’s passion and inspire others. As the advanced science nowadays is go-
ing to know the human mind, blogs are a great study, particularly in terms
of linguistics. My intention was to consider what role the language plays in
blogs from a cognitive and a sociolinguistic point of view.

Blogs are collections of records from everyday life, which also contain the
literary texts. They are written in a real time and use a hypertext which is
associated with other components of the website, like hyperlink, sound files,
graphics or audiovisual. The form of a hypertext also refers to an interactive
diary, which means that both the author and his/her readers can affect it and
add comments. This is a kind of a tool that is used for self-presentation in the
network. The audience - the recipient — build their own image of a blogger.
The language of blogs is real, natural, and spontaneous. Additionally, in the
majority of blogs, we can find colloquial language. Because of the fact that it
is the author/writer who decides about the form of language, it is varied and
will be completely different for a politician, a student or a teenage fashion
blogger. It has to appeal to a diversity of society in which participants are
both: young and old, educated or uneducated, vulgar or sophisticated, not
to mention the level of their writing competence. The language commonly
breaks the rules of correct spelling. It also reflects the different cultures and
subcultures, usually without censorship. The elements of slangs or dialects
can also be found. Although blogs are usually written in prose, they can also
include the elements of poetry or multimedia, like drawings, emoticons, and
pictures (Kontach 2007).

Language of blogs is important to understand how people think and act.
What is more, bloggers or journalists use metaphors to communicate or
convey complex ideas into what is perceived as real or familiar and concre-
te, especially when the meaning is ambiguous. I think that blogging is like
planting a tree. We start planting it, it is growing. The main idea of a blogger
is a seed. The main site (first page) is a trunk of the tree. The pages that you
add as you build the site are branches and the posts are leaves. Thus, me-
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taphors inspire readers to take actions, change their beliefs, or participate
in collaboration as well as they inspire a blogger, so both sides take part in
planting this metaphorical tree.

I have found out that blogging can be an escape from our today’s world
and information noise. People are tired with huge amount of content pu-
blished daily in the traditional media, on the Internet and the social media.
Information is not credible any more. It brings about the question of freedom
and responsibility of the media, which are considered in the context of their
mission. Consequently, another question appears, namely if the media have
an informative function or rather become the creators of the reality.

According to the poll of Homo Homini Institute, 94% of the respondents
believe that the public media in Poland are needed, and 42% trust them. Poles
want and need the media to be informed and educated as well as to participate
in building the civil society (Smolarek 2011). For some reasons, media fail
to come up to these expectations. The recipients must select and verify the
information on their own. This situation causes a problem to some people
who are not able to do it or who want to avoid the media at all.

In my opinion, blogging can be the way to escape since a personal opinion
place is created. This is the kind of a social activity, where one expresses points
of view or emotions, no matter if being alone or as part of a particular society.
That can explain one reason why so many blogs appear. What is more, people
clam up and can no longer participate in the public life. Consequently, they
have difficulties in understanding information, expressing opinions directly
to their family or friends or even sharing emotions. The interaction between
ablogger and a reader is crucial for the social activity and without any doubt
it justifies the need of blogging.

I think that the main difference between a blog and the traditional media
is that bloggers do not have editors, they work on their own, and therefore
make their own decisions on what and when they will publish. In contrast
to journalism, a blog will not ignore bad pitches. Yet, a blogger can be an
expert or not and some of blogs are used for commercial purposes as well. The
function can involve sharing personal connections with the events or simply
taking actions. Thus, blogs can be a dangerous marketing tool or a helpful
place to share information. Therefore, what about credibility of blogs?

The attempts to investigate the credibility is taken by Rhonda W. Mack
(2000) in her work Believe it or not. Credibility of Blogs in Tourism. She
provides evidence that an increasing number of consumers relies on online
opinions for their purchase decisions, such as which movies to watch or
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which stocks to buy. Being more specific, Mack shows that blogs have beco-
me increasingly common in recent years. As a result, the impact of blogs on
traditional journalism is significant at the moment (Perlmutter and McDaniel
2005). The initial evidence suggests that web bloggers tend to judge blogs as
more credible information sources than traditional sources of the news media
(Johnson and Kaye 2004). Furthermore, specific websites provide many hints
how to build and improve credibility of blogs. Bloggers almost always link to
legacy outlets for their information and politics to make information credible.

What is more, Mack claims that with the emergence of new audiences and
new media, the concept of credibility should be updated to the communica-
tion needs and motives of new audiences as well as new functions of the new
media. Traditionally, in communication research, credibility of the commu-
nicator has been highlighted by trustworthiness and expertise (Banks 2008).

In my opinion, there is no way to measure the credibility of blogs and
individual perceptions of credible information. Moreover, individual judg-
ments tend to shift and people draw conclusions and decide whether or not
to participate in a blog.

According to Eric P. Baumer, Mark Sueyoshi, Bill Tomlinson (2011), blog-
gers and readers are collaboratively involved in co-creating a blog. Their
analysis shows how a blog is created not only through the process of writing
or the process of reading, but also through interactions of people engaged
in those processes. ‘While some activities are more reading oriented, such as
commenting, and some activities are more writing oriented, such as posting,
bloggers and readers both play different but vital roles in co-creating the
blog’ (Nardi, Schiano and Gumbrecht 2004). They claim that blogging is the
process of creating a blog, and if a blog is created through interactions among
bloggers and readers, the interaction then plays an important role and even
more significantly the interaction itself is what constitutes blogging. This
collaboration is realized through a complex set of interactions. The authors
assume that ‘if we are to understand blogs or any other social media, we must
focus not on the media being produced, not on the artifactual byproducts of
this interaction, but on the interaction itself, on socializing in social media
(Baumer, Sueyoshi and Tomlinson 2011). What follows is another need of
blogging - socializing by creating a virtual community.

My next observation is that communication on the blog takes place in si-
lence. We are alone in front of the computer, focused on one medium, subject
(not attacked by a huge amount of news). The current presidential election
campaign has shown how the media manipulate people using television. It is
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a battle between the TV stations, the political scuffle instead of informing and
inviting society to participate in the election. Thus, more and more people
do not want to vote and avoid watching election debates. You can see that
television has taken precedence over the Internet. Although information on
the Internet seems to be meaningless, it is mostly an opinion-forming place.
Browsing through information portals, we do not know which information
is valuable to read today; what is important is the need of silence that can be
a response to the communication noise.

Each of us, living in the today’s world is exposed to such noise: information,
sound, visual. And if escape is possible, it is only for a while. Similarly, we
avoid listening to the radio stations, which have more advertising schedule.
The same embarrassing jokes of presenters are irritating, not to mention
loud shopping centers. Instead, we listen to good music, read books, science
articles, subscribe to interesting blogs and websites, instead of unproductive
surfing the web. My favourite way of relaxing is when I am in my garden
or the kitchen writing my culinary blog or simply going for a walk with my
family to the forest. This is how living in the global village has changed us.

Summarizing, blogs are kinds of a dairy written in a real time, usually in
prose with the elements of a hypertext, pictures and other multimedia. The
level of the language depends on the author’s writing competence. Reading
blogs is interesting to understand how people think - bloggers often use
metaphors to convey their ideas. Blog is the kind of a social activity, where
one expresses points of view or emotions, opinions. Blogging is a good idea
to share information but it has a negative effect on building relationships. The
interaction between a blogger and a reader is crucial for the social activity
and it justifies the need of blogging. Writing blogs seems to be an escape from
the information noise. The blogger is alone in front of the computer, focused
on one medium, subject (not attacked by a huge amount of news) as people
are tired of information noise and not credible information, especially the
older ones who do not keep up with the mass transfer. It leads to isolation
from the society. Blogs have become increasingly common in recent years,
web bloggers tend to judge blogs as more credible than traditional sources
of new media. Therefore, bloggers and readers need to communicate. Yet,
they communicate in silence.
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| will tell you a story
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Once there was a person who believed in love. The person wanted to marry
their sweetheart and have two children, preferably a boy and a girl.

‘And they lived happily ever after’

The person was deeply in love and certain about the cosy security of their
relationship. Obviously, the person was mistaken and life gave them first les-
son. Here is what the person has learnt: what kills love is the cliché and the
desperate urge to categorise everything. People just love clichés. They repeat
the same hackneyed phrases all over again:

“You will forget find your prince charming there are plenty of fish in the
seayou deserve better’

They have worn out the word ‘love’. They say it to their spouses, to their
children, parents, grandparents, aunties and uncles, cats and dogs, teddy-
bears, besties, boyfriends and girlfriends, brothers and sisters, casual ac-
quaintances and teddy-bears. People love a lot of things: their gods, cars,
lifestyle, computer games, saggy armchairs, new telly, sushi, sleeping, sex
and McDonald’s but most of all, they love themselves. With all that love
our hearts are permeated with the world should be a wonderful place. Why
isn’t it then? Because people made love into a common good and thus it has
lost its value. Does it mean the same thing it used to mean? Do we still stop
to consider the innermost feeling of the souls being intertwined that love
should evoke? And how is it possible to stop loving somebody? And isn't it
the greatest betrayal of all?

‘My husband has cheated on me.

‘Really? I'm so sorry... What happened?’
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‘What do you mean what happened? He slept with another woman! Obvi-
ously he said it didn’t mean anything and he still loves me.

‘See? I stopped being loved. Your husband cheated on your flesh, I was
cheated on my soul’

Sex is valued more than love. What a shame that people prefer to be judged
by the instinct than by the feeling which makes us the most unique creatures
on the planet.

Another word which is completely stripped of its meaning is the word
‘normal’. What does it mean to be normal? And who decides about it? Well,
in our patriarchal society, dominated by white males the answer is pretty
simple. To be normal, means to be white, heterosexual and to conform to
the stereotype of particular gender. In other words, to do what the society
expects us to do. We are demanded to assume predetermined roles.

“Why?’

‘Because it has always been that way.

‘Says who?” ‘Didn’t you have history at school?’

‘But why do you assume that only because something is old, it must be
good?’

‘So go and start the revolution then. Good luck with that.

The person does not feel normal. They do not fit the pattern. And if some-
thing does not fit, how can we recognise its pattern? Thus, it has to be not-
normal, abnormal, unnormal, normalless. Estranged.

Ts that so? Well, if that’s what you people call normal — a blown egg word -
then I'm glad to be the Other. I'm proud to be queer’

Next lesson was: you do not fall in love with a man or a woman. You first of
all fall in love with a person. What is the point of putting a firm line between
two genders. We really are not as different as it may seem or rather as we are
taught to think. The person believes that right to be whoever we want to be is
the greatest value of freedom. However, what the person cannot understand
is the fact that people so easily give up their right or even more importantly,
why some people try to deprive us of it. Are they frightened? Are they jealous?
Do they have their own ulterior motive? As I said before, people just cannot
resist to put every single aspect of life into embellished mahogany drawers.
It is safe, it is familiar and it has always been that way.

Why then the person cannot find themselves in the society? Because they
feel trapped. They suffocate in the stuffy chest of drawers. They are sick of the
lazy conformism and ignorance of the people around them. And that they
do not seem to bother about the harness of gender roles put on them. If the
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person dares to open their mouths they are hurled with yet another bunch
of meaningless phrases:

‘Oh, so you're a feminist? All you need is a good fuck’

“Yeah, I know what feminism is. It ends when you have to drag a wardrobe
up the stairs.

“You are not a feminist! You have a boyfriend, long hair and I can’t see your
nipples so I guess you wear a bra too.

‘A feminist? You mean you’re so lazy you don’t cook?’

‘If you're so strong and independent, go on work in a mine!’

Feminism has been labelled as men-hating. If you are not forced to wear
a burqua, you are not oppressed. People fail to notice that oppression and
objectification of women is still present in our everyday lives. What is even
worse, some of them consider gender equality as elevating women. Men do
not want to admit they are oppressed as well, since they would not bare being
considered weak. Oppression and weakness is reserved for women. There are
two kinds of women: the Angel - a motherly figure, caring and kind-hearted,
and the Monster - women who are aware of their needs and dare to oppose
the patriarchy. They are not feminine, they are tomboys.

‘People are starting to talk behind your backs.

‘Are they? What about?’

“That you are getting a bit sluttish’

‘Am I now? And why is that?’

“You left the party with that guy, remember?’ “Yes. And is he a slut as well?’

‘Don’t be ridiculous. I just wanted to warn you’

People just love to criticise things they cannot categorise. The rule number
one is: ‘If you do not have knowledge in a field, you can say whatever comes
to your mind:

“There is an evidence that Black people are less intelligent. Do you know any
Black writers?” “Well, actually I do: Zadie Smith, Jackie Kay, Chinua Achebe,
Toni Morrison, Chimamanda Ngozi Adichie..’

‘Name three more’

‘Frederick Douglass, Alice Walker, Zora Neale Hurston.

‘Ok, whatever. Don't be such a smart-ass.

The person cannot find themselves in the society because they are unable
to define their sexuality. And why should they? Is it absolutely necessary in
order to lead a decent life? Perhaps, but I prefer not to do it. I define myself
as a person. A person who loves people. I guess it makes me a degenerate.

Trust me.
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The rules of the carnival and the process
of values’ renewal in the context of

In Yer-Face Theatre
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Nowadays, when people need to struggle with the overwhelming vision of
the world governed by money, fear and violence, it becomes incredibly dif-
ficult to realize the importance and the fundamental role of universal values.
Not only are they crucial for the development of every nation, but also for
the creation of a consciously existing individual human being. However, the
reality of commercialisation, constant bombardment with sexuality, obscen-
ity and cruelty results in diminishing the rank of such concepts as humanity,
honour, dignity and life. Their meanings appear to be distorted, artificial and
obsolete. In order to restore the original denotation of the aforementioned
notions, the thick layer of dust needs to be removed. In the past, carnival
functioned as a period purifying and bringing new life into the previously
established universals (Bakhtin 1975: 64-67). It was through the violation
of the rules of everyday life and obeying new principles, which were in force
during this particular period of time. A similar idea could be applied to the
theatrical performance, which by means of involving the audience into the
world of atrocities attempts to evoke afterthoughts in viewers’ minds. Con-
fronting them with abhorrent situations presented onstage, plays belonging
to In Yer-Face Theatre do not allow people to stay indifferent long after the
spectacle and changes the perspective on the answers to the fundamental
questions, such as: ‘Do we belong to the perverted reality?” or ‘Would you
dare to act like the characters in the play?’ The aim of this essay is to present
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resemblances between the carnival culture and In Yer-Face theatre as bring-
ing the renewal of values.

In the past, the role of purifying factor, bringing the renewal of universals
was ascribed to the period of carnival. This specific time is frequently associ-
ated with the pre-Lent season of celebration, which overturns the usual order
of the world, being the festival of laughter and life. According to Bakhtin,
carnival is a type of life, formed by applying the rules of a particular pattern.
It is not intended for being watched, but to participate actively and exist in it.
Its spatial boundaries are not limited, so it is impossible to avoid it. A high-
ly important aspect was the violation of all norms, hierarchical structures,
privileges and prohibitions. It was the celebration of time and changes, of
future and renewal (Bakhtin 1975: 64-65). Throughout centuries, by means
of grotesque, the previously established order of the world was reversed by
juxtaposing elements reflecting the ‘high’ and the ‘low’ style. As it is also per-
ceived to be complementary to sublimity, only the mixture of both, leading to
a perfect unity, constitutes the true and real beauty. Moreover, what is really
essential is the grotesque’s capability of evoking feelings, which function as
a border between the ‘old’ and the ‘new’, between life and death. Carnival
in the context of celebration was defined by Dudzik as a manifestation of
a community that suspends the rules of everyday life - the characteristic
property of which is a mask (Dudzik 2005: 12). Not only does this mask
symbolize the time of carnival and the realization of rules’ reversal, but also
is associated with its metaphorical and metonymical sense. Covering one’s
face with a mask provides an opportunity to symbolically transform into
another person (Betkot 2008: 48). Encouraged by the illusion of anonym-
ity, the participants of the carnival subject themselves to the hedonistic and
sensuous practices, performed along with the accompanying crowds. This is
what could be referred to as liberating the real personality of a human being,
not the limited one, which is created on the basis of social conviction and
beliefs concerning appropriateness. Emotions and particular types of behav-
iour that are suppressed throughout the year, can now overrule. The end of
the carnival constitutes a new beginning, the revival of the world order and
values. It results in the metaphorical taking off all the masks that are ascribed
to the fundamental notions, such as life, dignity, power, humanity, sexuality.

A similar function to the one performed by the culture of carnival could
be applied to the theatrical plays presented onstage. Moreover, comparably
to the pre-Lent period of celebration, the time of these shows is also very
precise. Among the wide variety of dramas, those belonging to In Yer-Face
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theatre appear to be especially thought-provoking and influential, as far as
the reaction of the audience is concerned.

The matter of good taste and appropriateness of the events appearing on
the stage have been widely discussed throughout the centuries. Particular
conventions, concerning language, style and images have been imposed on
writers and only those, who remained obedient to them were predestined
to become successful. However hard did the authorities try to enforce art-
ist to follow the established code of ‘proper’ theatrical play, there still were
some people, who opposed to the governmental tactic of supporting only
the mute works, deliberately circumventing the subject of obstinate visions
of reality, including sex, abuse, death, or war. The tendency to rebel against
such arrangements began to be especially visible in the 20th century, when
a considerable group of writers and playwrights were no longer able to stay
indifferent to the horrifying incidents of both the Great War and WW II and
their importance for the creation of society awareness.

Considering art to be a remedy enticing people to forget about the depres-
sion emerging from the deaths of thousands of people, starvation, poverty
and chaos remaining after the years of fights, the censorship was applied to
theatrical plays. The attempt to veil those aspects of human life that - when
presented onstage — evoke the feeling of embarrassment among the viewers,
resulted in failure. That was mainly due to the artists’ reappearing pursuit
of provoking the audience to think of the wide variety of the abominable
actions that happen every day to an average human being. As people were
not accustomed to being attacked by nakedness, homosexuality, excrements
appearing on the stage, it was not a formidable challenge to shock and appal
them. As a result the line between the acceptable and the unacceptable was
firmly and clearly established.

So that confronting the audience with a complete degradation of respected
values, ridiculing moral codes and laughing at generally acceptable standards
frequently results in the feeling of embarrassment or confusion. However,
if the evoked shock is a thought-provoking experience, forcing the viewer
to scrutinize the meaning usually adjusted to the presented matter, it func-
tions as a moot point to reduce the accumulation of hypocrisy and becomes
the source of a new significance and sense. It concerns almost every area
of human life, including also the spheres of the sacred and the profane, the
beginning and the end of life. Comparably to the events of a carnival that are
not governed by traditional rules of social conduct. During this particular
period people are allowed to break the widely obeyed conventions and lose
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themselves in the reality of sexual and religious dissoluteness. Paradoxically,
all of that constitutes a part of a complex process of renewing and restoring
the meanings by rejecting the top stratum, full of appearances, artificially
created assumptions and false denotations that the notions have acquired
throughout the rest of the year.

In the course of constant changes in the manner of perceiving reality, view-
ers’ eyes, on the one hand, have increasingly become indifferent to the element
of obscenity in art and paradoxically, more conscious of its intentional use in
performances. Consequently, critics scrutinising the subject of provocative
arts question the limits to the amount of disgusting components applied to
the work of art itself. The idea of confronting the bearable with the unbear-
able and crossing the fuzzy boundary between a thought-provoking event
and an empty performance that conveys no message or the message that is
impossible to be deciphered constitutes the subject of heated debates. There
are certainly cases, in which there is no other way to enter human minds
and hearts than through presenting shocking images, which ingrain in the
memory and consciousness of the audience, allowing them to experience
emotions that cannot be described in any way.

The instances of carnival culture are indisputably echoed in such fields of
art as for example In Yer-Face theatre, including the plays written by Mark
Ravenhill and Sarah Kane. It is them, who by means of presenting brutality,
sexual harassments, cannibalism, homosexuality onstage force the audi-
ence to think of virtues, standards and values that ought to be essential for
any human being, but unfortunately have lost their primary function and
consequently became too obvious and obsolete. The crucial characteristic of
those plays is that despite all atrocities they present, they do not allow the
audience to maintain the distance between the fictional world and reality.
Being indifferent becomes almost impossible, as the dramas question the
comfortable position of a detached viewer. Strong, emotional factors pre-
sented onstage could make a viewer think of his own life and deeds. Firstly,
there comes the phase of negation - the overwhelming amount of shocking
pictures results in the great urgency to leave the theatrical space. However,
it is only through the ability of vanquishing this need that one may gradu-
ally grasp the hidden meaning of such play. The next phase is connected to
the attempt to understand the motives of the characters and find the point
of reference to the personal life of the member of the audience. Finally, the
viewer acknowledges the fact that old values need to acquire new meanings in
order to be preserved. The involvement of a viewer into the course of events
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is frequently achieved owing to the particular manner of arranging the play
so as to question the position of a person, who wanted to sit comfortably and
enjoy the show. Nevertheless, the show is not intended to be entertaining. It
is to shock, appal and almost force the viewer to leave the place.

The aforementioned phases could be distinguished both in Blasted by
Sarah Kane and Shopping and Fucking by Mark Ravenhill. Moreover, the
development of a play and its ending, when juxtaposed, may result in a great
contradiction as far as the attitude of the audience is concerned.

The first example is the manner of presenting the characters in Kane’s play.
The very beginning of the drama is arranged in such manner that Cate seems
to be an approachable, not too complex, childlike woman, who by being
completely naive and obedient, is unaware of the danger that awaits her. She
evokes the feeling of misery and sympathy, as she cares about her mother
or the fact that she is a vegetarian due to her concern about animals. Ian, by
contrast, is a man whose being a seductive racist of no mental stability may
result in reluctance among the audience. Moreover, he forces the girl to have
a sexual intercourse with him, which strengthens the dislike towards him.
However, in the course of events the roles are reversed. It is no longer that
easy to decide with which character one should sympathize. The outrageous
scenes, including Ian being raped by the soldier, Cate becoming a prostitute,
the devouring of the child’s body and forgetting about being vegetarian are
so shocking and depressing that it appears to be almost impossible to endure
this performance (Kane). Nevertheless, it forces the viewer — regardless of
their staying or leaving the theatre before the play ends - to think of the fun-
damental issues, including the importance of human life and surviving by all
means, the role of a woman in society and the problem of sexual harassment.
Moreover, the play entices to pose questions concerning ourselves and deci-
sions we would make in any of the situations, which were presented onstage.

Another example is the drama written by Ravenhill, which is set in a more
contemporary reality. In the money-governed world, where almost everything
may become a tradable good, values appear to be reduced only to the pay-
ment rate. What is more, all positive emotions are smothered, whereas anger
and hatred are heightened. Love is reduced to physicality only and sexual
intercourses are violent, automatized, full of deviations and frequently with
random people. The aforementioned factors seemingly entitle the audience
to judge the characters according to what is presented onstage. This may
result in the feeling of being superior to people like Lulu, Robbie or Mark.
However, the deeper the analysis of the 21st century is, the less marginalized
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the characters appear to be. The moment, when the audience realizes that they
are surrounded by people, who act in exactly the same obscene manner as
the actors performing on the stage. In fact, the perverted pictures presented,
reappear in real life (Ravenhill). The success-oriented world of fashion, mov-
ies or advertising industry imposes particular rules that need to be obeyed in
order to prevail. Consequently, being so thought-provoking Ravenhill’s work
has the ability to change the perspective on the entire society, the notion of
love and friendship and the actual value of money.

Taking everything into consideration, the theatrical space of In Yer-Face
Theatre may be perceived as fulfilling the conditions imposed by the rules of
carnival culture. Apart from using similar tools, such as grotesque, ridiculing
the matters of high rank, reversing the previously established order of the
world, violating the hierarchical structures and the rules of social conduct,
they both function in a very specified period of time. Moreover, the carnival,
as well as this particular type of theatrical space aim at succeeding in a com-
plex process of renewing and restoring the meanings of essential values, such
as life or love, by rejecting the top stratum, full of appearances, artificially
created assumptions and false denotations that the notions have acquired.
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Jagoda Nowaczyk

Woody Allen’s Melinda and Melinda
as an example of tragicomedy
in contemporary film

Tutorial dr. Tomasza Wisniewskiego: ,Teatr a wspdtczesne media”

Woody Allen, an American director, actor and playwright, one of undisputed
masters of 20th and 21st century comedy, directs films that very often concen-
trate on themes such as relationships, culture, and philosophy. They present
reality in a bantering manner, each time proving an interesting analysis of
human life. Melinda and Melinda, a cinematic piece directed in 2004, catches
attention because it combines both humorous and tragic elements in a way
so much different from a typical comedy-drama. In the opening scene of
the film, we see a group of friends, apparently playwrights, discussing the
essence of life. One of them believes that human existence is nothing but
tragic, while another one claims that our life is so absurd and irrational that
all people can do to endure it is laugh at it. Finally, a third man joins the
dispute and poses a question to the other two: ‘Let me tell you a story, and
you tell me: is it material for a comedy or a tragedy?’ From now on, the film
splits into two separate storylines, as the two writers begin to tell their own
versions of the third’s tale. The viewer is shown the events skipping back and
forth between the alternating storylines: a comic and a tragic one. They both
begin with a dinner party, at which an unexpected guest suddenly shows up.
The mysterious person turns out to be Melinda, a divorcee prone to alcohol
abuse. The story of the troubled woman unfolds in two ways, each of them
with a different conclusion, accordingly the ‘happy’ and the ‘unhappy’ one. In
the former, Melinda recovers from depression, regains happiness and finds
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the love of her life. In the latter, her heart is broken again by an unfaithful
boyfriend, which makes her return to her addiction and become suicidal.
This dualistic development of the storyline affects and unsettles the viewer
especially in that it provides them with no definite ending. It is now his or
her task to decide whether life, as depicted in the film, was ‘comic’ or ‘tragic,
or both at the same time. While the interpretation of a piece of art is entirely
subjective, one’s understanding of it may be enhanced by the awareness of
certain traits inscribed in it that have been present in the world of art for
ages, consciously used by artists to obtain a particular effect. When it comes
to Melinda... the influences of literature and theatre are clearly visible. The
film may be seen as a mixture of different genres; it incorporates elements
of comedy, farce, and it echoes tragicomedies of the theatre of the absurd.
The attempt of this essay is to present how the film’s exploration of the liter-
ary tradition makes it extraordinary. Furthermore, it is to demonstrate how
the awareness of this tradition contributes to the viewer’s understanding of
a contemporary piece of art.

In the comic part of the story of Melinda, it can be clearly seen that the
heroine’s sudden appearance at the party places a certain problem in the
film’s plot: a problem that triggers a number of events leading to its happy
solution (which is not the case in the dramatic part of the story, where the
ending is truly tragic). The fact of there being a positive finale agrees with the
general idea of the comedy, as described by Dobrochna Ratajczakowa, one of
the greatest authorities on the history and theory of comedy. As she rightly
observes in her insightful analysis of the genre, W krysztale i w plomieniu,
an essential factor of the comedy is the world-view dimension. It is crucial
that it should create a positive view of the world, in which human desires
for happiness, love, beauty, and order are fulfilled. It is to represent a man’s
struggle with adversity in which, in the end, he always triumphs; thus, the
genre requires an ‘unhappy beginning, and a ‘happy ending’ (2006: 233).
Another, and probably the most obvious, dimension of comedy is its humour,
or comicality. It functions as the aesthetic factor determining the existence
of the genre.

One way of generating laughter in comedy is through farce, which cre-
ates a mocking and bantering image of the world. It usually parodies certain
norms and attitudes, presenting improbable situations, almost absurd in their
exaggeration. This specific genre incorporates elements of physical humour
where clownish, if not crass, movements, gestures and body expressions are
the source of amusement. Its main characteristic is conscious and deliber-
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ate theatricality: farce presents an unbelievable image of the world in which

everything is arbitrary. Moreover, the amusement is only temporal; the au-
dience’s laughter happens ‘here and now; there is no time for sympathising

with the characters or for reflection. The reaction is immediate, and it can

only be achieved with that peculiar liveness of the theatre. A huge part of the

humour in Melinda and Melinda, in the comic version of the story, consists

in farce. Just at the beginning, when Melinda arrives at the party and tells

the hosts that she has taken over twenty sleeping pills and is going to throw
up, she is told just ‘not on the carpet, it’s a new carpet!” When a man who fell

in love with Melinda finds his wife in bed with another man, he is delighted

and encourages the affair. Some other time, when he spies on Melinda, he

shuts an end of his bathrobe in her door, and therefore has to come back to

his apartment in underwear only. These are just examples of the numerous

gags, absurd situations, irrational characters, and bodily humour incorporated

in the film. It is important to stress, however, that farce has its roots in the

carnivalesque, a literary mode which defies the style of ‘the official’ with the

use of humour, and the creation of chaos. The phenomenon was scrutinised

by Mikhail Bakhtin, a famous Russian philosopher and literary critic, in his

piece on the works of Francois Rabelais. Bakhtin analyses certain aspects

of social life in Europe in the Middle Ages and Renaissance, paying special

attention to the importance of the folk culture of laughter and its various

modes of expression. A huge part of them consisted in the ritual forms

strictly connected with the celebrations of the Carnival. This event, lasting

for many days on the central streets and squares of a city, took place usually
right before the Christian season of Lent. It involved numerous county fairs,
parades, and comic spectacles including giants, dwarves, trained animals and

other wonders. Clowns and fools were performing for the public, parodying

elements of some ‘serious’ ceremonies, such as church rituals or national rites.
That is because at its core, the folk culture of laughter stood against the cul-
ture of those in power: usually the feudal and national authorities, as well as

the clergy. While the formal celebrations strengthened the existing order of
things, with its hierarchies, religious and moral values, norms and rules - the

folk culture lived temporarily in the Carnival (hence the momentariness of
farce in theatre), defying for a moment the system and freeing itself from its

prohibitions. The carnival laughter is rooted in a desperate, almost utopian,
wish for non-institutionalised unity, freedom, new order. The development

of the carnivalesque, and the conscious breaking of decorum allowed for the

emergence of a new genre: tragicomedy.
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Being a literary genre most often found in drama, tragicomedy combines
elements of both tragedy and comedy in that it mixes the grandiose with the
ordinary, the high with the low. The oldest instances of such mixing come
from the Ancient Greece, in the shape of plays which combine characters of
different social status. A prominent example of such a play is Amphitryon,
written by Plautus. It incorporates parts of kings and gods with those of
servants and peasants. Because of this fact, the author himself labelled it
a tragicomoedia, even though such stylistic inconsistency was in those times
scorned. However, the concept of tragicomedy as such remained unknown
to the critics until the 16th century. Richard Dutton, a literary scholar and
the author of Modern Tragicomedy and the British Tradition, explores the
problem further in his book claiming that it was in the Renaissance that
tragicomedy became an identifiable genre. Only then it became apparent
that it ‘is never the random mixture of tragedy and comedy [...], but a de-
liberate blending of traditionally tragic and comic dramatic elements for
specific purposes and effects’ (1989: 15). According to the author, 16th and
17th century dramatists invented this dramatic form to obtain new ways of
expression, in order to attain an entirely different style of drama. Tragicom-
edy allows for communication not only between characters from different
social classes (aristocrats and peasants), but even between ordinary people
and divine, supernatural creatures. Just like tragedy and comedy; it explores
the eternal and unsolvable problems of human existence, including conflicts
between good and evil, reason versus emotion, human dependability on fate
or divine providence. However, tragicomedy is concerned with such matters
quite differently. It puts emphasis ‘on coming to terms bit by bit with the
realisation that men’s lives are governed by forces too large and inscrutable
for them really to understand’ (Dutton 1989: 39). Tragicomedy then adopts
a particular mode where the very consciousness of one’s inability to control
their own destiny becomes the central issue, even more important than the
plot, or character development. Here, one’s actions do not determine the
course of events. Conversely, a character is thrown into the situations with
no control over them.

Allen realised this idea in his bantering one-act, God. It starts with two
Ancient Greek artists discussing a play that they are about to stage. This
potentially clear plot seems to be falling apart more and more as new char-
acters are introduced. Soon the audience is presented with a mixture of
different individuals from various periods, or from other literary works.
The Greek masters interact with 21st century American tourists and give
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refuge to Blanche DuBois, after she escapes her own play. At one point, they
even want to report their struggles to the author and phone Allen himself.
Random characters appear on stage as if accidentally, in the middle of ac-
tion, supposedly having nothing in common with the rest. The play has no

linear plot or structure that the audience could follow, nor is there a definite

ending. Through the artful use of the concept of a play within a play, God

poses questions concerning creation and free will: are people, like the play’s

heroes, confined to what has been prescribed for them, or can they change

the course of their lives with their actions? What is the sense of life and can

we choose it on our own? As such, Allen’s piece fulfils all the requirements

to be called the theatre of the absurd as described by a well-known scholar,
dramatist and critic Martin Esslin in his famous book of such title (1961).
According to him, a conventional theatre play always has a plain structure.
In the theatre of the absurd (the term coined by Esslin himself), a play does

not have a clear problem stated at the beginning, nor does it come to a defin-
able end. The viewers are not shown a linear story, but a chaos, from which

they have to derive the meaning themselves. Irrationality, emptiness, and the

absurdity of such plays form an attempt to make the viewer ‘face up to the

human condition as it really is, to free him from illusions that are bound to

cause constant maladjustment and disappointment’ (1961: 418). Only this

way, as Esslin claims, can the theatre fully express reality as it is: complex,
multidimensional, ambiguous, with events and meanings overlapping and

constantly changing. Plays that represent the theatre of the absurd have a spe-
cific worldview value. They challenge the audience, force them to realise that

life is not something we can control or prepare for. On the contrary, human

existence is presented here as something absurd, our efforts irrational, with

no aim or objective value whatsoever.

Melinda and Melinda, the film which has been introduced before, embodies
an experimental shift of the medium from theatre to cinema. It can be per-
ceived as a contemporary attempt at the tragicomedy genre, and an example
of the theatre of the absurd. With its double storyline, it presents a somewhat
dualistic vision of life, and the viewer is left with a realisation that one begin-
ning may have entirely different endings. However, it seems hardly possible
to determine what exactly the outcome depends on, as no one can predict the
future, nor take control over it. Just like it is said in the last lines of the movie:
there is no one definitive ‘essence’ of life. On the one hand, it is comic in its
absurdity and all we can do is laugh at it. On the other hand, what if we only
laugh to forget about death, to mask the terror of mortality that is within us.
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This clash, so accurately shown in Melinda... makes it an extraordinary film
presenting a tragicomic vision of the world. The attempt of this essay was to
demonstrate how the knowledge of the literary tradition contributes to one’s
understanding of a contemporary piece of art. Beginning with the comedy
genre, with its positive view of the world, and farce, whose roots reach as far
as the medieval Carnival, going on to the emergence of tragicomedy, a genre
that allows for the mixing of ‘high’ and low’, and the subsequent trend of the
theatre of the absurd. All these enabled Allen to direct a film being something
more than just another emotional piece of entertainment. It is a piece that
belongs to a greater whole, which makes use of the accomplishments of the
past, but also develops it. Finally, yet importantly, it affects people, and after
all, this is the only thing art should really do.
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Aleksandra Wachacz
‘Why doesn’t he put down his bags?’ -
postcolonial Godot in France

Tutorial dr. Tomasza Wisniewskiego: ,Teatr a wspdtczesne media”

Wyzwanie i satysfakcja

Program spotkan tutorialowych z dr. Tomaszem Wisniewskim toczyl sie
wokot zagadnien literatury i teatru, ktére nas oboje interesuja, jak réwniez
s3 zwigzane z moja pracg doktorska. W szczegdlnosci tworczos¢ Samuela
Becketta, irlandzkiego dramaturga, poety i prozaika drugiej polowy XX wieku,
stanowila tematyke moich prac i wspdlnych dyskusji.

Na pierwszym spotkaniu rozmawiali$my o dramacie, ktéry mégtby sta¢
sie dla mnie kluczem do zrozumienia Samuela Becketta. To trudne zadanie
wybra¢ jeden sposrdd kilkudziesigciu i to ten najwazniejszy. Niemniej byt
to moment, kiedy moje argumentowanie moglo jeszcze opiera¢ si¢ na su-
biektywnych odczuciach czy tez analizach samego tekstu. Wybratam Tam
i z powrotem. To jednoaktoéwka, ktdrej dtugos¢ ledwie przekracza sto stow.
Ale jej sita polega na wielowymiarowosci czasu, przestrzeni, paradoksalnej
budowie postaci. Samuel Beckett napisal ja w polowie lat 60., czyli mniej
wiecej w polowie pisarskiej kariery. Tam i z powrotem jest rowniez klamra,
ktdra spina Beckettowskie teksty teatralne - te przeszle i te przyszle, ktore
Beckett mial dopiero napisaé. Wytlumaczenie unikalno$ci Tam i z powrotem
nie polega na wyjasnieniu powyzszych argumentdw, ale na ubraniu w stowa
pewnych cech, ktérymi dysponuje wiele tekstow Becketta. Nie tylko ten mogt-
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by by¢ kluczem do jego twdrczoéci. To moze by¢ réwniez tekst prozatorski,
np. Towarzystwo (tak jak dla dr. Wisniewskiego).

W Tam i z powrotem wystepuja identycznie ubrane trzy kobiety, ktdre sie-
dza na lawce ledwie oswietlonej z gory, a nastepnie wychodzg po kolei w ciem-
nos¢ sceny. W tym czasie dwie pozostale dzielg jakis sekret, ktorego nigdy
nie poznajemy. Ale wiemy, Ze ta nieobecna kobieta, stojaca w ciemnosciach
sceny rowniez nie jest go $wiadoma. Ze stow, ktdre padaja na scenie, dowia-
dujemy sie, ze kobiety znaja si¢ prawdopodobnie od dziecinistwa (angielski
tekst przywotuje Miss Wade, dawna nauczycielke Becketta). Szeptane sekrety
tacza je wiec poza warstwa jezykowa oraz przywoluja wspdlng przesziosé.
Koncowe stowa ,,I can feel the rings” (,,Je sens les bagues” w wersji francuskiej)
moga by¢ przettumaczone na kilka sposobéw: czuj¢ badz odczuwam pier-
$cienie, obraczki albo tez kregi. Francuskie ,,bagues” sg raczej pierScionkami,
pierscieniami, czyms, co splata, taczy, kaze trwac nierozerwalnie w czasie
i przestrzeni. Ich splecione dlonie w banalny sposéb pokazuja to powigzanie,
ktorego zaledwie wycinek widzowie doswiadczaja na scenie.

Sie¢ powigzan pomiedzy postaciami ma miejsce réwniez w innych dra-
matach Becketta. Na przyklad w Koricowce jeden z bohaterdw, Clov, widzi
w oknie martwy pejzaz smutnej plazy. A juz za drugim razem, gdy wyglada
przez okno, dostrzega chlopca. By¢ moze jest to ten sam, ktéry dwukrotnie
przychodzi w mtodszym o niecale dziesig¢ lat dramacie Czekajgc na Godota.
Zacie$nianie przestrzeni, jak zamykanie postaci w kubtach na $mieci (w Ko#-
cowce), w kopcu (w Szczesliwych dniach) i urnach (w Komedii) jest rowniez
elementem powracajacym w tekstach Becketta przez cala jego tworczosé.

Aby wyjs¢ poza analize tekstow Becketta, a jednoczes$nie podazaé w kie-
runku badan doktorskich, dr Wisniewski podsuwal mi ksigzki czy tez poje-
dyncze teksty. Jako romanistka odbylam studia bazujace gtéwnie na lekturach
francuskojezycznych. Spotkania tutorialowe za$ pozwolily mi na rozszerzenie
bibliografii o pozycje anglojezyczne. Czasami moje szkice byly omoéwieniem
jakiego$ materialu, ktdry zbieram do pracy doktorskiej. Wtedy dzieki tuto-
rialowi takie pomysty nabieraly ksztaltu, wyrazu i cz¢sto udawato si¢ ocenic¢
warto$¢ takiego czy innego pomystu interpretacyjnego. Proces przebiegal
dwutorowo: kazde nastepne zadanie wynikato z dyskusji z dr. Wisniewskim,
ale jego tre$¢ opieralam na zdobywanym materiale. Pisanie tekstu w jezyku
angielskim byto ¢wiczeniem nie tylko akademickim, lecz réwniez jezykowo-

-stylistycznym, powinnam bowiem nauczy¢ si¢ stylu rozprawy doktorskiej.
W rezultacie, oprocz omoéwienia strony merytorycznej szkicu, dr Wisniewski
doradzit mi, jak szlifowac¢ jezyk angielski pod katem skutecznej i klarownej
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komunikacji akademickiej. Tym samym kierunki moich poszukiwan nauko-
wych zazebialy si¢ z programem tutorialu.

Cykl spotkan stawial dwa inne wyzwania: pisanie na zadany temat oraz
systematyczno$¢ pracy. Oboje z dr Wisniewskim musieliémy przygotowywac
sie do zaje¢, aby moc efektywnie przeprowadzi¢ spotkanie. Oprocz zadanej
bibliografii nalezato samodzielnie studiowac literature przedmiotu, do czego
akurat prowadzacy nie musial mnie szczegélnie zachecaé. Uwazam jednak,
ze regularne spotkania i rzetelne oméwienia bibliografii oraz dalszej litera-
tury, a przede wszystkim wymaganie szkicéw, dyscyplinuja oraz narzucaja
rozsadne tempo pracy, ktore moze przynies¢ zakladane rezultaty.

W kolejnej czesci eseju znajduje sie szkic, ktdry powstal podczas zbiera-
nia materialu do pracy. Tematem jest spektakl Samuela Becketta Czekajgc
na Godota, ktory grano w marcu 2015 roku w Paryzu w teatrze LAquarium.

‘Why doesn’t he put down his bags?’ - postcolonial Godot
in France

Rare are spectacles based on Samuel Beckett’s plays which would be politi-
cally and socially engaged. Waiting for Godot currently touring in France and
produced by Jean Lambert-Wild’s theatre raises a difficult problem related
to French history and modern society.

Firstly, the spectacle quite respects stage directions. The plateau looks
traditionally: grey walls of stage surround a pebble road with one leafless
tree and a lying metal barrel on the right side of the stage. Four male cha-
racters perform the play’s text rather faithfully, and apparently none of the
author’s directions has been neglected. Similarly to Peter Brook’s Fragments,
the spectacle respects the text and directions ordered by Beckett. However,
they both stretch narrow margins of artistic freedom and as a result entail
to a new reading, quite far from the traditional.

Engaging two actors coming from Ivory Coast, a former French colony
(until 1960), has brought some realistic vibe twisting this classic Beckett’s
play into socio-political tragi-comedy. It became a story about two African
immigrants arrived in France who are stuck on an unknown land, doomed
and damned. As Ivory Coast was not the only French colony in Africa, these
two actors speak for all nationalities which represent over 3.5 million non-EU
immigrant population in France. They speak with a strong foreign, proper to
Ivorian people though, accent. As a result, when Estragon pronounces some
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words with an English accent, e.g. calm (although respecting directions),
he adds a third layer to the language variety: French, French with foreign
accent and English.

Vladimir and Estragon remain foreigners through the spectacle and remain
in opposition to Pozzo and Lucky. Strong polarization of these two couples
seems to dominate the content of the play. Each of them incorporates a list of
existing clichés. Therefore, Vladimir and Estragon would be French citizens
from Europe, with proper legal status, who are educated traditionalists. Pozzo
and Lucky, on the contrary, would be black, illegal immigrants who are not
aware of local customs and probably do not speak proper French.

The opposition between the pairs of characters results from the choice of
performing actors. Corinne Frangois-Denéve reminds that director intended
to minimise the importance of distribution of the cast (,,Godot postcolonial”
in a review on FranceCulture.fr). Nevertheless, the final effect is too strong
to deny postcolonial interpretation. Country of origin, skin colour are obvi-
ous attributes of characters. When it comes to legal situation, Vladimir and
Estragon admit their foreignness by saying: ‘,He’s mean with foreigners’
or ‘We are not from here’ Even actors themselves had to face immigration
regulations of France in order to enter the country to play their roles. Thus,
I would consider long waiting being a misfortunate circumstance rather than
parallel to waiting for Godot, which Jean Pierre Thibaudat suggests in his
elaborate essay in ‘Rue89’ review.

It can be argued that this version aims to criticize French (false?) openness
to immigrants and above all to reveal rigid stratification of French society,
its disability to absorb incoming strangers. Pozzo’s character is very much
like a French gentillhomme, a monsieur who enjoys life and values pleasure
the most. Eating chicken and drinking wine look therefore related to French
art of life, one might say a symbol of this culture. When Pozzo takes a closer
look at Vladimir and Estragon, and says: ‘You are human beings none the
less. As far as one can see. Of the same species as myself. Of the same species
as Pozzo! Made in God’s image!” [Beckett: 24] with these words Pozzo puts
himselfin a God’s position and degrades Vladimir and Estragon. He attributes
them being a human species as a privilege, barely agreeing to admit them
to his circle. Political incorrectness and open discrimination, stereotypically
attributed to French society, are exposed in this spectacle and develop its
political dimension. Pozzo seems to say ‘you are human but not good enough,
not white enough, not French enough to be equal to me’ They are even lower
than Lucky, when they learn that the bones from Pozzo’s chicken belong to
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the carrier (Lucky) and he should be asked if they can eat them. This strong
hierarchy is maintained until the end of spectacle.

Jean Lambert-Wild, who plays Lucky, is a white, European actor. But as
Lucky, his face is painted white. On one hand, it enhances clownish effect.
He wears a little red hat and a striped pyjama (like prisoners in concentra-
tion camps) and is barefoot. But on the other hand, white face should bring
him closer to Pozzo, maybe make him more human one day, ‘more French'?
Even though in act IT he wears a straw hat, he remains a clown. One could
discuss that Lucky is an assimilated immigrant, trying to blend in. Unsuc-
cessful, he looks unnatural, controlled by a French (Pozzo), who will always
be superior to him.

I would like to underline, that the idea concluding from the above argu-
ments is that Wild’s Waiting for Godot denies or even rejects all three from
the French motto: liberty, equality and fraternity. None of these are respected
by Pozzo: he refuses liberty to Lucky, looks down at Vladimir and Estragon,
not to mention Lucky whom he treats like an animal, and moreover, he di-
stances from all three. In the most pessimistic vision it could be argued that
Vladimir and Estragon are waiting for malicious Pozzo to take them and
let them into the better world. But his cruelty would be not something they
expect, therefore, Vladimir and Estragon cannot notice that their Godot has
arrived, and they miss him. So when a Boy comes, he announces Godot will
not come (again), as they missed their chance.

However, looking at the spectacle in some brighter light, one question
seems to arise: why Vladimir and Estragon cannot leave with or without
Pozzo and Lucky as Godot has never come, and they already doubt he will?
Perhaps, coming to the same place every day, being stuck in the middle of
nowhere and waiting for something better and new, waiting for the saviour
seems to be the only known and secure option for them. And they know only
waiting and in the meantime, nothing else can be done. Godot is a concept
of waiting which would lead to salvation. Resigning from life among people,
in society, two tramps decide to wait. In case it comes, they have to be ready
to go, and like Lucky, they cannot put down their bags.

Some other cross-cultural productions based on Beckett have been real-
ized. One of them is Waiting for Godot directed by Susan Sontag in 1993
in Sarajevo (Sontag writes about this experience in details in ‘Godot come
to Sarajevo’ included in ‘New York Books Review), October 21, 1993 issue).
Apart from making Vladimir and Estragon played by three different couples,
she changed the text of the play.
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As Yugoslavia was in the middle of war, she did not want to take the last bits
of hope away from her actors and people who would see the play. Apart from
some practical reasons that would make the whole play too long, meeting
the Boy saying Godot would not come again, could have been too saddening.
So, her protagonists do not meet him the second time. They do not learn
that Godot will not come. They play only act I and finish by waiting for their
saviour. Actors of different ethnicities had a common goal, and for once they
were united, at least in waiting.
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Igor Yonekawa

Adaptacje filmowe powiesci Fiodora
Dostojewskiego (na wybranych
przyktadach)

Tutorial dr Liliany Kality: ,Ekranizacje literatury rosyjskiej”

Kino od zawsze faczylo si¢ z ekranizacja i adaptacja. Juz w 1902 roku miata
premiere Podréz z Ziemi na Ksigzyc George’a Méliésa na podstawie powiesci
Julesa Verne'a — najstawniejsza z pionierskich adaptacji. Od ponad wieku
kinematografia korzysta z najprzerdzniejszych zrédel — na ekranie pojawily
sie sztuki teatralne (Rosencrantz i Guildenstern nie zyjg Toma Stopparda),
scenariusze oparte na motywach wspolczesnych powiesci (Lsnienie Stephena
Kinga w rezyserii Stanleya Kubricka) i dziet starozytnych (Troja Wolfganga
Petersena na podstawie Iliady), cate fabuly utkane z notki prasowej, ktéra
zainspirowala twdrce, nie wspominajac o grach, obrazach, nawet zartobli-
wych zwiastunach (film Maczeta, ktéry pierwszy raz pojawil sie w dylogii
Grindhouse Quentina Tarantino i Roberta Rodrigueza jako zwiastun).
Niektdrzy uzywaja terminéw ,adaptacja” i ,,ekranizacja” wymiennie. Wi-
dzom nie podobajg si¢ réznorakie odstepstwa od oryginatu. Najwiekszym
problemem jawig sie fabularne odejscie od Zrddet inspiracji, tworcze roz-
winiecie, interpretacja. Moze si¢ ona podobac rezyserowi i postronnemu
widzowi, ale rzadko fanom pisarza, ktéry wedlug wigkszosci gtoséw albo
przewraca si¢ w grobie, albo powinien Zada¢ zado$¢uczynienia za szkody
na jego twodrczosci. Wtedy, z uprzywilejowanej pozycji czytelnika, atakuje
sie ekranizacje. Ale, no wiasnie, czy na pewno ekranizacje? Ekranizacja to
pojecie szersze, sama za$ adaptacja rézni si¢ od niej swobodniejszym po-
dejsciem do oryginatu. Do tych poje¢ mozemy dolaczy¢ wyrazenia czgsto
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uzywane w kontekscie przenoszenia na ekran: na motywach (np. powiesci)
czy inspirowane. Okreslenia te opisujg rozny stopien jednej zaleznosci — jak
wiele z oryginalu pozostato w nowej interpretacji, jak duzo z podstawowych
idei i motywow tworzy fundamenty filmu.

Mozna zadaé sobie pytanie, dlaczego rezyserzy tak czesto zmieniajg ory-
ginal? Poniewaz dzielo literackie jest tworzone w innym systemie niz film,
w systemie znakow. W ksigzce wydarzenia muszg zosta¢ opisane stowem,
podczas gdy w filmie, operujacym szerszym jezykiem, tworzonym w syste-
mie audiowizualnym, zawiera sie wiecej informacji - dialogéw, scenografii,
gry aktorskiej, efektow wizualnych, zdje¢, muzyki. Nie da sie stworzy¢ w stu
procentach wiernego przeniesienia ksigzki na ekran.

Czgsto zapominamy, ze ekranizowanie literatury to jedynie niewielki skra-
wek w kulturze filmowej, ktérej doswiadczamy. Racja, skrawek najbardziej
uznany i najczesciej stawiany w blasku reflektoréw. Posiada on jednak multum
wersji alternatywnych, ktore nawet nie maja wlasnej nazwy, cho¢ sg bardzo
rzeczywiste. Czestym tematem podejmowanym przez pisarzy i literatow jest
film. Trudno jednak uzna¢ termin np. ,,ksiagzka na podstawie filmu”. Przyklady
mozna mnozy¢, dodawac i potegowad, rozszerzajac do calej sfery kultury
i sztuki. Ekranizacje komikséw, memy internetowe na podstawie seriali
i filméw, fan fiction (tworzenie opowiadan przez fanéw danego utworu),
sztuki teatralne przeniesione na ekran, filmy i ksigzki przerabiane na gry
komputerowe (one jako jedyne majg nazwe, cho¢ jest ona wciaz neologi-
zmem - ekranizacje).

Wracajac do istoty rozwazan, tak naprawde kazde nowe dzielo jest jedynie
na nowo zinterpretowanym i odmienionym przez przypadki toposem i arche-
typem obecnym w kulturze od poczatku cywilizacji. Bez przeszkéd mozemy
wymysli¢ taki fancuch zalezno$ci: gra komputerowa s.T.A.L.K.E.R. — Czyste
Niebo jest druga czescig gry s.T.A.L.K.E.R. - Cient Czarnobyla, ktéra powstala
na podstawie filmu Stalker Andrieja Tarkowskiego, ktdry inspiracje czerpat
z powiesci Piknik na skraju drogi braci Arkadego i Borysa Strugackich (byli
oni zresztg wspotautorami scenariusza), korzystajacych z tradycji literackiego
science fiction i istniejacych motywoéw kulturowych.

Spotykamy sie niejednokrotnie z pytaniami o celowo$¢ nowego filmu, gdy
istnieje i ma si¢ w dobrej kondycji oryginal, gdy stworzono inne, wczesniej-
sze ekranizacje i adaptacje ksigzki. Czy jest, a jesli jest, to jaki, sens takich
zabiegdw? Czy to chec zlozenia przez rezysera holdu artyscie stowa, czy
podjecie ciekawego i aktualnie no$nego tematu, czy tworca chce ulepszyé
lub uwspoétczesnic¢ klasyka, moze dotychczasowe ekranizacje i adaptacje nie
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spelnialy oczekiwan, a moze decyduje o tym che¢ zarobku, przeciez oryginat
zyskal taka renome? Najpewniej kazdy z argumentéw jest prawdziwy.

Film Zbrodnia i kara Lwa KulidZanowa jest interesujacy, jak na ekranizacje.
Nie bede si¢ az tak rozwodzil nad kwestiami fabuly i wydarzen w filmie, do$¢
powiedzie¢, ze jest wierny oryginalowi. W warstwie fabularnej, w opowia-
danej historii niewiele jest réznic czy opuszczonych fragmentéw tekstu. Co
innego kwestia uzytej stylistyki... Z ekranu wrecz wylazi brudny, duszny,
parterowy Petersburg. Nielatwo odda¢ wizualnie miejsce akcji, ktdre w wielu
utworach rosyjskich urasta do rangi miasta-bohatera, czesto pierwszoplano-
wego, jak w Petersburgu Andrieja Bietego. Ma ono zapewnione stale miejsce
w literaturze i sztuce rosyjskiej, nie jako zwykte miasto, ale jako stan umystu.
W filmie uzyskano ten efekt m.in. za pomocg czarno-biatej tasmy filmowej,
przez co Petersburg tonie w odcieniach szarosci i mocnego, wyrazistego
o$wietlenia, tworzacego silne cienie i kontrasty. Widz odczuwa te senna,
czasem niepokojacg i tajemniczg, atmosfere. Filmowy oniryzm to, paradok-
salnie, najprawdopodobniej najlepsza metoda doktadnego odzwierciedlenia
Zbrodni i kary, gdyz wizualnie monologi Raskolnikowa i jego stan ducha
prezentuja sie najlepiej w tej formie. Czas trwania filmu tez jest charakte-
rystyczny dla adaptacji i ekranizacji utwordw, ktore zwykle czytamy przez
kilka dni. Albo scenarzysta moze gwaltem podda¢ film kompresji, okroi¢
do typowego, okoto dwugodzinnego seansu, albo ucig¢ fabule subtelniej, do
trzech lub czterech godzin.

Wersja rosyjska trwa 3 godziny i 28 minut, natomiast finska adaptacja
Akiego Kaurismakiego 1 godzing i 33 minuty. Tutaj zmiany fabularne sa
tak duze, ze trzeba je pokrotce przedstawi¢. Film opowiada o Anttim Ra-
hikainenie, ktory zabija bogatego biznesmena (alter ego lichwiarki, co tez
znamiennie pokazuje wspolczesny $wiat i zachodzace zmiany spoteczne).
Bezposrednio dowiaduje si¢ o tym mloda Eeva, w ktdrej zakochany jest jej
szef. Dziewczyna nie decyduje sie wydaé zabojcy w rece policji i inspektora
prowadzacego sprawe. W trakcie filmu prowadzi on mozolne $ledztwo, réw-
nolegle do niego rozwija sie relacja miedzy Rahikainenem a Eevg, a takze gra
pomiedzy $ledczym i podejrzanym. Jak wida¢, szkielet dzieta Fiodora Dosto-
jewskiego zostal ledwo zachowany, bez wielu watkdw i postaci pobocznych,
co zaowocowato filmem krétszym, lecz paradoksalnie wolniejszym. Rezyser
zaproponowal pare skrotow w filmie. Tak wiec Eeva faczy w sobie cechy Soni
i siostry Raskolnikowa Duni, natomiast jej szef przywodzi na my$l Luzyna,
walczacego o reke Duni, i beznadziejnie w niej zakochanego Swidrygajtowa.
To skutkuje ograniczeniem wazniejszych filmowych charakteréw do trzech,
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a nie kilkunastu. Finowie mogli skupi¢ si¢ bardziej na ich jednostkowych
przezyciach. Finiska adaptacja Zbrodni i kary prezentuje styl typowego skan-
dynawskiego kina - jest to wizja do$¢ pesymistyczna, zimna. Aktorzy graja
oszczednie, przez co trudniej dostrzec na biezaco zmiany ich rozumowania
i sympatii, jednak w pewnych momentach nawet maly gest ma wielkie zna-
czenie. Przyktadowo Rahikainen zawsze wyglada na opanowanego, pewnego
siebie i spokojnego, przezywa jednak chwile stabosci i nerwowosci, siega wte-
dy notorycznie po papierosy. Jest odprezony jedynie na komisariacie, przed
przyznaniem si¢ do zbrodni. Potwierdza to nieznaczny usmiech bohatera.
Kazda z trzech wspomnianych interpretacji powiesci Dostojewskiego
podchodzi do tematu od troche innej strony, inaczej akcentuje rozne zagad-
nienia. To nasuwa bardzo ciekawy wniosek, ze nie ma jednego, prawidlo-
wego sposobu dokonywania adaptacji. To, co moze by¢ nie do pomy$lenia
w jednym filmie, w innym jest zbawienne. To jest pigkno i magia kina. Na
tych przykladach wida¢, ze zamiana lektury Zbrodni i kary na seans akurat
finskiej adaptacji nie bytaby dobrym pomystem. Ekranizacje literatury na ogot
kojarzymy z wizualnym streszczeniem lektury szkolnej — najwieksza grupa
odbiorczg ekranizacji polskich klasykow sa uczniowie. Korzystaja z krétszego
zamiennika, uznajac, ze film na podstawie ksigzki bedzie fabularnie wierny
oryginalowi i, niestety, czgsto maja racje. Filmy te nie posiadaja nic ponad
to, czym dysponuje oryginalny utwor. Oliver Stone, wszak filmowiec, mowi:
»Jesli dzisiaj film ma zastapi¢ mtodym ludziom kontakt z literatura, swiadczy to
wylacznie o kompromitacji naszego systemu edukacyjnego” (Hendrykowski
2014: 7). Te slowa odnie$¢ mozemy nie tylko do edukacji amerykanskiej, lecz
takze do systemu polskiego, gdzie istnieja takie niepokojace mechanizmy.
Bardzo odmienna od oryginatu wersja jest film Hakuchi Akiry Kurosawy,
bedacy adaptacja Idioty Dostojewskiego. Powie$¢ opowiada, jak trudno by¢
dobrym w $wiecie otaczajacym czlowieka. Bohaterem jest naiwny, nieradzacy
sobie w $rodowisku pelnym zla i obludy ksigze Lew Myszkin, przez swoja
dobro¢ uznany za idiote. To jest kosciec ksigzki, na ktérej opiera swojg wi-
zje Kurosawa. Andriej Tarkowski, w wywiadzie dla gazety ,IIyTp k sxpany”
moéwil: ,,Idiota to wspanialy film. Przeniesienie akcji w czasy wspolczesne
i na swoje podfoze narodowe to jeden z najbardziej zajmujacych rodzajow
ekranizacji. To zupelnie inny, i przy tym bardzo interesujacy chwyt” (NDiaye
i Sokotowski 2013: 55). Obraz Kurosawy jest wierng ekranizacja, jesli chodzi
o wydarzenia, ale twdrczo rozwija problematyke powiesci takze za pomoca
przenosin w czasie i miejscu — z Petersburga XIX wieku o sto lat do przo-
du i prawie osiem tysigcy kilometréow na wschod, do Japonii po II wojnie



ROZDZIAL 3. NA OBRZEZACH: TUTORING MIEDZYOBSZAROWY | 327

$wiatowej. Tytutowy bohater i japonska wersja ksiecia Myszkina to Kinji

Kameda. Jest empatyczny i gteboko rozumiejgcy drugiego cztowieka — jego

mimika i cale jestestwo przyjmuje uczucia radosci, smutku, zachwytu i bolu

ludzi stojacych przy nim. Wbrew pozorom jednak to on, bohater nazywany
przez wigkszos¢ gtupim, ma najwiekszy wplyw na pozostate postacie. To

one zmieniajg si¢ wewnetrznie, nie Kameda. Film podzielono na dwie czesci,
nazwane ,,Miloé¢ i cierpienie” oraz ,,Mito$¢ i wstret” wymownie pokazujg
ambiwalentnos¢ stosunku innych, takze najblizszych, do Kamedy. Akama,
jego przyjaciel, a takze rywal w walce o kobiete, Taeko, na przemian niena-
widzi Kamedy, probuje go zabi¢, i podziwia go. Symbolika filmu jest istotna,
ale widac¢ jg wyraznie tylko momentami - nie zdominowata akcji. W filmie

przewijaja si¢ dwa gléwne motywy - konfrontacji, walki czarnego z biatym,
a takze walki zywiolow, sprowadzajacej si¢ do podobnego dualizmu: ogient
przeciwstawiono $niegowi i wiatrowi. Ciekawe, ze Kurosawa przekut tech-
niczne stabosci i ograniczenia produkcji w sukces. To chyba jedyny jego film,
w ktorym symboliczna zamie¢ $niezna zastepuje czesty u rezysera motyw
ulewy (Rashomon, Siedmiu samurajéw). Film byl krecony zima na Hokkaido -
japonskiej wyspie najbardziej wysunietej na potnoc - daje to kontrast miedzy
ziemig pokryta $niegiem a ciemnym niebem lub mrocznym domem Akamy.
Widoczne jest to takze w ubiorze dwoch pierwszoplanowych postaci kobie-
cych. Gra koloréw: czarnego z bialtym jest jedna z najlepszych w 6wczesnej

kinematografii, film technicznie byt innowacyjny prawie jak Obywatel Kane

Orsona Wellsa. Bo przeciez byt to rok 1951!

Ostatnig powie$¢ Dostojewskiego rowniez przenoszono na ekran wiele
razy. Filméw na podstawie Braci Karamazow jest okolo trzydziestu, ale naj-
ciekawszg ekranizacje stanowi wersja Petra Zelenki, czyli czeski kandydat do
Oskara w 2008 roku. Zelenka po czgsci podzielal zdanie radzieckiego rezysera
i nie tyle uchwycil temat z innej strony, ile catkowicie zmienit jego sens. Film
opowiada o czeskiej grupie aktorskiej, ktéra przyjezdza do Nowej Huty na
festiwal teatralny, gdzie maja wystawi¢ Braci Karamazow. Ogladamy probe
generalng przedstawienia w opuszczonej fabryce. Jest to zatem adaptacja
Braci Karamazow, ktora opowiada o aktorach adaptujacych Braci Karamazow.
Filozofia i religia s obecne w takiej ilo$ci, aby podtrzymac zainteresowanie
fabulg i zarysowac cechy bohateréw, nie s natomiast eksponowane na pierw-
szym planie. Zamiast tego rezyser skupia si¢ na watkach rodzinnych, relacjach
miedzy trzema bra¢mi Alosza, Iwanem i Dymitrem oraz znienawidzonym
ojcem. GIéwng zmiang jest watek konserwatora fabryki, w ktorej odbywa sie
proba, ijego syna. Chlopiec mial wypadek na terenie zaktadu kilka dni wcze-
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$niej i teraz walczy o zycie w szpitalu. Pierwszoplanowa postacia jest ojciec
chtopca - robotnik, obserwujacy przygotowania do spektaklu i odnajdujacy
w nim swojg sytuacje i rozterki. Dlatego adaptacje¢ zbudowano na relacji ojca
z synami. Wiezi miedzy samymi bra¢mi nie sg tak silnie zarysowane. Sku-
piono sie na rzeczywistej tragedii. Dzieki takiemu zabiegowi oryginat zostat
uwspolczesniony i odnosi si¢ do naszych czaséw i kultury. Zelenka wykazat
sie niebanalng kompetencjg kulturowa, przenoszac XIX-wieczng Rosje do
Nowej Huty wieku XXI. Przygotowalo to grunt pod rozwazania na temat
relacji Czechow i Polakéw, Boga i wiary we wspdlczesnym $wiecie, sztuki
ijej wplywu na ludzi, autotematyzmu, fizycznych i mentalnych pozostatosci
socjalizmu. Samo miejsce akcji jest przewrotne — przeciez Nowa Huta to sym-
bol wiary i Boga w miescie bez zadnego kosciota, co szczegdlnie podkresla
sam konserwator. A ten temat byt czesto podejmowany przez religijnego
Dostojewskiego. Niemniej to nie koniec symboliki miejsca. W starej fabryce
odbywaja si¢ proby réznych przedstawien, ktore maja by¢ pokazane na festi-
walu. Potrafig one tchna¢ nowe zycie w smutny i opustoszaly budynek. To
refleksja nad zaleznoscig sztuki od Boga. To sztuka — obserwacja prob, stucha-
nie Braci Karamazow — utrzymuje przy zZyciu konserwatora, ktéry dowiedziat
sie o $mierci syna. Final jest jednak tragiczny. Gdy proba dobiega konca,
mezczyzna popelnia samobdjstwo. Podczas prob konserwator wielokrotnie
jest bohaterem, mimo ze oficjalnie w nich nie wystepuje. Aktorzy z czeskiej
trupy nie graja jednak tylko na scenie — zagarniaja cala przestrzen fabryki, ich
gra wychodzi, w dostownie fizycznym sensie, poza jej obreb. W ten sposob
konserwator, dotychczas obecny w sztuce jedynie jako widz, w istocie bierze
udzial w inscenizacji, np. w scenie ataku epileptycznego Smierdiakowa.
Najwazniejszg miarg sukcesu ekranizacji jest bestsellerowos$¢ ksigzki. Film
korzysta z rozgtosu, jaki gwarantuje oryginal ksigzki, jak chociazby seria
,Igrzysk Smierci” Suzanne Collins i przesagdzony jeszcze przed premiera
sukces filmowego odpowiednika. Adaptacje Wojny polsko-ruskiej Doroty
Mastowskiej w rezyserii Xawerego Zulawskiego, mimo kontrowersyjnego
stylu i deprecjonowanej przez wielu jakosci, w 2009 roku obejrzato w kinach
ponad czterysta tysiecy osob. Natomiast adaptacje literatury juz uznanej
i klasycznej nie majg takiej przewagi, a przed twércami stoi trudniejsze za-
danie. Film musi przystosowa¢ dzieto do istnienia i radzenia sobie w nowych
warunkach kulturowych (trzeba go wyciagnac ze strychu, otrzepac z kurzu
i na powrdt pokaza¢ $wiatu) i formalnych (przenie$¢ na ekran). Inaczej
mowigc — uwspolczesnic je, zachowujgc sens i uniwersalno$¢ oryginatu.
Adaptacja klasyki jest jak niebezpieczna zabawa w doktora, podczas ktorej
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rezyser w roli Frankensteina tworzy za pomoca niezwyklych narzedzi dzielo,
ktdére moze by¢ albo majstersztykiem, albo spektakularng klapg. Potwor Fran-
kensteina jest wlasnie takg nieudang adaptacjg — za pomocg sprzetu zdolnego
wskrzesza¢ zmarlych tworzy samotne, odtracane monstrum. Tak samo za
pomoca pieknego arcydzieta literatury mozna stworzy¢ tragiczng adaptacje.
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Igor Yonekawa to amator (Strasznego) Filmu, jeszcze-nie-do-konca absolwent Uniwersytetu
(Potwornego) Gdanskiego, obywatel Miasta G(niewu)danska, od zmierzchu do $witu piszacy
0 adaptacjach.



Karolina Szymanska
Stosunek do kultury w powiesci Dzieri
oprycznika Wtadimira Sorokina

Tutorial dr Liliany Kality: ,Wybrane aspekty wspdtczesnej prozy rosyjskiej”

Znanym i cenionym gatunkiem w literaturze rosyjskiej jest antyutopia. Anty-
utopig w literaturze nazywamy utwor, ktory przedstawia ,,spoleczenstwo
przysztosci jako nadmiernie zorganizowane, rzagdzone metodami dyktator-
skimi, niszczace w czlowieku jego indywidualnos¢” (Stawinski 1989: 35).
W antyutopiach nie ma miejsca na jednostke i jej uczucia, ludzie pozbawieni
sa refleksji nad swoja egzystencja, nie ma bliskich relacji miedzyludzkich,
charakterystycznym elementem tego gatunku jest takze bunt, ktéry ukazuje
negatywne strony panstwa. Jedna z pierwszych antyutopii powstala wlasnie
w Rosji. Jest to powies¢ My (1920) Jewgenija Zamiatina, bedaca przestroga
przed systemem totalitarnym.

W czasie ZSRR odchodzi sie od tematyki antyutopii na rzecz utwordéw
ideologicznych, powiesci produkcyjnej, w ktorej wystepowal wyrazny podziat
na bohateréw pozytywnych i negatywnych. Negatywnymi byli oczywiscie i,
ktorzy wystepowali przeciwko ideologii. W tamtym czasie antyutopia byta
zabroniona, oficjalnie nie drukowano ani nie czytano takich utwordéw ze
wzgledu na mozliwe represje. Krolowala tematyka pracy, rewolucji, postepu,
przebudowy kraju, a rzadowi ZSRR zalezalto na stworzeniu nowego czlowie-
ka - obywatela oddanego panstwu.

Panstwo radzieckie niczym w powiesci antyutopijnej Dzieri oprycznika
kontrolowato i cenzurowato kazdg dziedzine zycia obywateli — w tym poszcze-
gélne dziedziny kultury. Kultura w panstwach totalitarnych, a tym samym
w ZSRR, byla tworzona masowo, byta narzucana przez panstwo i obywatele
musieli si¢ jej podporzadkowywaé. Wielu pisarzy pisalo ,,do szuflady”. Ich
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utwory byly czytane potajemnie, poniewaz naruszaly obowiazujace, na-
rzucone odgornie zasady kultury i etyki. Propaganda nie pozwalata pisa¢
o ofiarach i okrucienstwie wojny, o stabych stronach systemu politycznego,
a tym bardziej o niedoskonatosciach przywodcow ZSRR. Kreowano ich jako
bohateréw narodowych, zatroskanych o los obywateli. Takie informacje,
przesiane przez kulture obowiazujacg w kraju, trafiaty do mas. Obywatele
wierzyli w narzucong im ideologie. W utworach oficjalnie dostepnych dla
obywateli ZSRR dominowala tematyka pracy, postepu panstwa, rozwoju
przemystu, gospodarki. Idealnym przyktadem dominujgcej twdrczosci jest
rzezba Wiery Muchiny i Borysa Jofana Robotnik i kolchoznica, ktéra stala
sie symbolem ludzi oddanych ideologii, a takze panstwu socjalistycznemu.
W tym czasie sporzadzono liste autoréw zakazanych, posrod ktorych byt
m.in. Michail Buthakow, krytykujacy idee panstwa totalitarnego, a takze
Aleksandr Solzenicyn, stynny twoérca piszacy o prawdziwym obliczu systemu
sowieckiego. Ludzie zZyjacy w ZSRR, przytloczeni propaganda narzucona
przez panstwo, gubili swoja tozsamos¢.

Po roku 1990, kiedy zniesiono oficjalnie cenzure, w Rosji mozna zaob-
serwowa¢ swobode rynku wydawniczego. Panstwo rosyjskie przestaje by¢
zamknietym imperium, otwiera si¢ na tworcodw. Powstaja utwory przeta-
mujgce wszelkie schematy czy utrwalone dotychczas wartosci. Pisarze za-
czynaja publikowa¢ dzieta, ktore moga by¢ uwazane za aktualny komentarz
do realiow rosyjskich. Ponownie siegaja po gatunek antyutopii. Wychodzi
m.in. Ky$ (1986-2000) Tatiany Tolstoj, S.N.U.EE (2011) Wiktora Pielewina
czy Przysztos§¢ (2013) Dmitrija Gluchowskiego.

Jednym z autoréw tego gatunku jest takze Wtadimir Sorokin. Pisarz, uro-
dzony w 1955 roku, nalezy do czotowych przedstawicieli rosyjskiego kon-
ceptualizmu. Znany jest przede wszystkim z powiesci i opowiadan, tj. Kolejki
(1983), Lodu (2002), 23000 (2005), Cukrowego Kremla (2008). Jego post-
modernistyczng twdrczos¢ cechuja swobodne, artystyczne eksperymenty
jezykowe. W 2001 roku pisarz byt nominowany do prestizowej Rosyjskiej
Nagrody Bookera.

Powie$¢ Dzieri oprycznika (Jlenp onpuunmka) zostata wydana w Rosji
w 2006 roku, na polski rynek trafita dwa lata pdzniej. Jak méwi sam autor,
jest ona odzwierciedleniem sytuacji panujacej w Rosji. Akcja utworu toczy sie
w 2027 roku w Rosji, ktora jest oddzielona od reszty swiata wielkim murem.
Tekst opowiada o dniu z Zycia tytulowego oprycznika — Andrieja Danilowi-
cza Komiagi. Ze wzgledu na znaczacy tytul utworu warto wroci¢ do historii
Rosji i przypomnie¢, czym byla oprycznina. W XVI wieku, a dokladniej od
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1547 do 1584 roku panujacym na Rusi byt car Iwan IV Grozny. Zapisal sie

na kartach rosyjskiej historii jako wladca okrutny i bezwzgledny. Podczas

sprawowania rzagdow podzielil ziemi¢ na carska oraz bojarska. Najlepsza

ziemie zostawit dla siebie, za§ mniej urodzajng oddat szlachcie. Car rozumiat,
ze taka reforma moze nie zosta¢ pozytywnie przyjeta przez lud, wiec utworzyt

nowy organ panstwowy — oddzialy konne, ktére mialy za zadanie sia¢ terror
i zniszczenie, mordowac i zabija¢ tych, ktérzy nie zgadzali si¢ ze zdaniem

panujacego. Zabojstwa, gwalty, konfiskata mienia staly si¢ powszednim zja-
wiskiem. Sorokin, siegajac do historycznego tematu, uwspdtczesnit realia.
Opisywani przez niego oprycznicy posiadajg nowoczesne samochody, korzy-
staja z najnowszych technologii. Tytulowy oprycznik - Komiaga - wykonuje

rozkazy monarchy z wlasnej woli i z pelnym oddaniem, ma poczucie dobrze

spelnianego obowigzku. Komiaga jest cztowiekiem zepsutym, pozbawionym

zasad moralnych. Posiada wszystko, czego pragnie: ma wspaniaty dom, duzo

pieniedzy, kochanki i wladze. Akceptuje styl zycia zaprowadzony w panstwie;

bardzo odpowiada mu, ze w sklepach mozna wybiera¢ tylko miedzy dwoma

produktami: chlebem biatym i czarnym, mlekiem tlustym i odttuszczonym

i dwoma gatunkami papierosow. Uwaza, ze to uszcze$liwia ludzi.

Waznym zagadnieniem poruszonym w powiesci jest kultura, a zwlaszcza
literatura i dostep do niej. Obywatele-oprycznicy nie czytajg ksigzek innych
niz te, ktdre s3 dozwolone przez monarche. Niektorzy, m.in. przepowiadajaca
przysztos¢ Rosji Jasnowidzaca, pala dziela wybitnych tworcow, takich jak Fio-
dor Dostojewski czy Antoni Czechow. Klasyczna literatura jest niepotrzebna,
najbardziej cenione sg utwory na cze$¢ cara. Motyw braku poszanowania dla
ksigzek bardzo czesto przewija si¢ w innych rosyjskich antyutopiach. Odnie-
sienia do ksiazek, w szczegdlnosci do niszczenia literatury, mozemy znalez¢
u Tolstoja w powiesci Kys, w utworze Wladimira Makanina Daleka nasza
droga (1991), Niebieskie sadto (1999) Sorokina i w wielu innych rosyjskich
dzietach. Po roku 1991, kiedy zniesiono cenzure w Rosji, mozna zaobser-
wowac swobode i otwarto$¢ rynku wydawniczego. Po wielu latach cenzury
pisarze zaczeli bez obaw wydawacé to, na co mieli ochote. Po wygranych
wyborach przez Wladimira Putina, po roku 2000, kiedy zostala utworzona
proputinowska organizacja ,,Idacy razem’, cenzura zaczeta wracaé. Wladza
czytala utwory zamieszczone w Internecie oraz pojawiajace sie na rynku
wydawniczym oraz przeciwstawiala si¢ zawartym w nich negatywnym infor-
macjom o Rosji. Organizacja ta kilka lat temu oskarzyta Wtadimira Sorokina
o to, ze jego powie$¢ Niebieskie sadlo jest utworem pornograficznym. Pu-
blicznie demonstrowano brak szacunku dla jego ksigzek, ustawiajac na placu
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przed Teatrem Wielkim w Moskwie makiete sedesu, do ktérej propagandzisci
wrzucali ksigzki nie tylko Sorokina, lecz takze innych autoréw, pokazujacych
negatywny obraz Rosji. Oczywiscie spowodowalo to wzrost zainteresowania
pisarzami z tzw. indeksu. W utworze Dzie#i oprycznika problem niszczenia
ksigzek jest watkiem bardzo waznym, majacym unaoczni¢ czytelnikowi, ze
w dzisiejszych czasach literatura staje si¢ coraz mniej istotna, a przede wszyst-
kim mniej powazana. W powiesci, jak juz zostalo wspominane, wielbione sg
utwory po$wiecone monarsze, a takze literatura praktyczna, ktéra ma jakie$
konkretne zastosowanie. Stopien ingerencji w sprawy wydawnicze celnie
oddaje nastepujace zdanie: , kramiki ksiegarskie rowniez sg standardowe,
zaaprobowane przez Monarche i zatwierdzone przez Izbe Literacky” (Sorokin
2008: 106). Lud uwaza, ze wladca jest wszystkowiedzacy i nieomylny, nawet
w kwestiach kultury, wigc robi to, co on zarzadzi i zaakceptuje. Oczywiscie
jest to sposdéb manipulowania spoleczenstwem, pozbawiania go wolnosci
tworczej i swobody myslenia. Jesli bowiem ktorys z oprycznikéw posiada
ksigzke niezaaprobowang przez wladce, od razu jest potepiany, upominany
i krytykowany. Bez szacunku, z jawng deprecjacja traktuje si¢ dzieta réznych
autorow, gdyz pali si¢ nimi w piecach: ,W ogien patrze. A tam plong Idiota
i Anna Karenina. I nalezy doda¢ - picknie ptona. W ogéle ksiazki dobrze si¢
pala. A juz rekopisy — jak proch” (Sorokin 2008: 140). W powie$ci mamy do
czynienia z silnym wplywem panstwa na obywateli, narzucaniem ideologii
i wplywem propagandy. Z utworu mozna wylowi¢ odautorski apel — nie
mozna zatraci¢ swojego ja, poczucia wlasnej osobowosci oraz osobistych
pogladow. Nie mozna podda¢ sie temu, co narzuca panstwo. Czlowiek nie
jest masa, jest jednostka, ktéra ma prawo mie¢ swoje zdanie i swiadomos¢.
Kultura w panstwach totalitarnych traktowana jest jako narzedzie pro-
pagandowe. W utworze Sorokina Dzie# oprycznika powstawaly, podobnie
jak w panstwach totalitarnych, izby literackie, ktore skupialy tylko twércow
oddanych doktrynie panstwa i mialy charakter agitacyjny. Powstawaty takze
utwory niezgodne z panujaca doktryna, lecz prowadzity do represji autordw.
Jednym z najwazniejszych symboli kultury jest literatura, a w szczeg6lnosci
ksigzka. Poprzez propagande, ktérej forma moze by¢ narzucona pisarzom
tematyka i forma dziel, ksztaltuja sie charakter i osobowo$¢ cztowieka, jego
poglady i tozsamos¢. Odbiorcy, czytajacy utwory wskazane przez urzednikow
panstwa totalitarnego, czesto nie musieli podejmowac nad nimi refleksji, nie
wyciagali z utworéw zadnych gtebszych wnioskéw. W panstwach totalitar-
nych wierzono, ze to, co znajduje si¢ w wydanych ksiazkach, jest prawda, ktora
nie podlega zakwestionowaniu. Prawdg jest za$, iz tworca literatury powinien
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wyrazaé w utworach siebie, a nie to, co jest mu narzucone odgoérnie. Czlowiek
czytajacy takie utwory nie potrafi dokona¢ analizy, tym samym traci swoja
niezaleznos¢ i tozsamosé. W panstwach wysoko rozwinietych ksigzki sg ele-
mentem wyrazania siebie, swoich pogladdéw, filozofii $wiata. Dzigki autorom
z takich panstw i ich dzielom czytelnik moze kreowaé wyobraznie, poszerza¢
horyzonty i zainteresowania. W Dniu oprycznika widoczne sg elementy, ktére
wskazujg na panstwo totalitarne. Literatura jest narzucana, niektore dzieta
sa palone, a w tym wszystkim obywatele gubig swoja tozsamo$¢. Oprycznicy
potrafig wiele zrobi¢, aby zyska¢ uznanie swoich przetozonych, zatracajac
w tym siebie, stajac sie narzedziem propagandy na ustugach aparatu ideolo-
gicznego panstwa.

Temat niedoskonatosci panstwa totalitarnego i patologii systemu poruszato
wielu rosyjskich autoréw. Jak pisat Michail Buthakow - ,,rekopisy nie ptona”
(Buthakow 2004: 390). Dzieki ich tworczosci mozna przekonac sie, ze literatu-
ra, cho¢ niezgodna z pewnymi ideologiami, moze przetrwac wszystko. Istotne
jest, aby mie¢ swoja tozsamo$¢ i swoje poglady, kreowaé swoja rzeczywistosé.
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Dominika Kila

Pippi z Domu Ludu. O kolektywizmie
| indywidualizmie w spoteczenstwie
szwedzkim

Tutorial dr Marty Grzechnik: ,Spofeczenstwa skandynawskie — solidarnos¢ spoteczna
w nordyckim modelu panstwa dobrobytu”

Udzial w Projekcie IQ byt bez watpienia doswiadczeniem, ktore bede wspo-
minaé pozytywnie. Zaoferowal mi to, czego bardzo brakowato mi w dotych-
czasowym sposobie nauczania na uniwersytecie, a mianowicie bezpoéredni,
indywidualny kontakt z wykladowcg oraz informacje zwrotna na temat jako-
$ci mojej pracy. Podczas spotkan z tutorem dowiedziatam sie, w jaki sposob

moge udoskonali¢ moje teksty, jak formutowa¢ mysli, jakie podejscie mnie

ogranicza, a jakie moze pozytywnie wplyna¢ na jako$¢ argumentu. Niezwykle

wazne byly rdwniez dla mnie dyskusje na temat samego tematu — tutor na-
prowadzil mnie na trop, udowodnil, Ze pomysty sa juz gdzie$ w mojej gtowie,
musze je tylko odpowiednio wykorzystaé. Ponizszy esej jest efektem pracy

w moim drugim tutorialu z dr Martg Grzechnik, prowadzonym w jezyku

szwedzkim na temat specyfiki spoteczenstwa i modelu szwedzkiego.

*k%k

Jedna z cech charakterystycznych spoteczenstwa Szwecji jest realizowanie
tzw. modelu nordyckiego. Model ten, okreslany réwniez jako socjaldemo-
kratyczny, taczy w sobie cechy liberalizmu i socjalizmu, kazdy obywatel
jest wiec w nim zaréwno wolny, jak i réwny. Gwarantowane jest to przez
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interwencjonistyczne panstwo opiekuncze, ktére ma w obowiazku zaspokoi¢
podstawowe aspiracje Szwedow.

W niniejszej pracy pragne przedstawi¢ dwie twarze mentalnosci szwedz-
kiego spoleczenstwa: kolektywizm, idacy w parze z egalitaryzmen i konfor-
mizmem, oraz indywidualizm, ktdry niesie za sobg dazenie cztonkéw spole-
czenstwa do niezaleznoéci od innych obywateli, rodziny itp. Na pierwszy rzut
oka moze wydawac sig, ze cechy te stoja ze sobg w sprzecznosci, co sugeruje
chocby przeciwstawienie ich sobie w teorii wymiaréw kulturowych Geerta
Hofstede’a'. W mojej pracy przesledze korzenie obu postaw w szwedzkim tzw.
charakterze narodowym, w dwoch sekcjach odpowiadajac na pytanie, skad
idea réwnosci i kolektywizmu oraz jednoczesna postawa indywidualizmu
wziely sie w szwedzkim spoleczenstwie. Na konicu zasugeruj¢ rowniez wazng
role, jaka w zapewnianiu zaréwno réwnosci, jak i autonomii jednostek pelni
w Szwecji panistwo opiekuncze.

Kolektywizm

Analizujac ide¢ kolektywizmu i egalitaryzmu w Szwecji, warto najpierw
odwotac¢ si¢ do koncepcji prawa Jante (Jantelagen). Termin pochodzi z po-
wiesci Uciekinier w labiryncie autorstwa dunsko-norweskiego pisarza Ak-
sela Sandemose’a z 1933 roku. Ksiazka opisuje losy mieszkancow dunskiego
fikcyjnego miasteczka Jante, ktorym przyswieca zasada: ,,Nie mysl, ze jestes
kim$ wyjgtkowym”. Prawo Jante ma wydzwiek pejoratywny i oznacza postawe
nakazujacg anonimowos¢, brak wiary w swoja wyjatkowosé, niewychylanie
sie i dopasowanie si¢ do wigkszosci. Znamienne, ze pojecie stworzone zostato
w Skandynawii, poniewaz wigzace si¢ z nim konformistyczne nastawienie
do Zycia czesto uwaza sie za rzeczywiscie obowigzujgce w spoleczenstwach
nordyckich (cho¢ prawo Jante wydaje si¢ panowa¢ w wigkszosci — jesli nie
we wszystkich - spofeczenstwach, szczegolnie zauwazalne ma by¢ wlasnie
w Skandynawii) (Berggren i Tragardh 2006: 21).

' Teoria wymiardw kultur Geerta Hofstede’a (Cultural Dimensions Theory) stanowi pierwszy
empiryczny model pozwalajacy zbada¢ wplyw kultury narodowej na wartosci wyzna-
wane przez jej czlonkéw. Teoria ta wyrdznia sze$¢ wymiardw kultury narodowej: maty
lub duzy dystans wladzy (Power Distance); kolektywizm lub indywidualizm; kobieco$¢
lub mesko$¢; mate lub duze unikanie niepewnoéci (Uncertainty Avoidance); orientacja
dlugoterminowa lub krétkoterminowa; i dodana pézniej poblazliwo$¢ lub powsciagliwosé
(Indulgence versus Restraint); (The Hofstede Centre 2015).
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Perspektywa historyczna ukazuje, ze egalitaryzm jest do$¢ gteboko osadzo-
ny w mentalnosci szwedzkiej. Szczegolny nacisk ktadziono na niego w XIX
wieku, w czasach intensywnego rozwoju i ksztaltowania idei tozsamosci
narodowej. Podkreslano na przyklad, ze juz na poczatku ery wikingéw spo-
teczenstwo pranordyckie charakteryzowato sie wzglednie wysokim réwno-
uprawnieniem, czego objawem byta np. duza liczba wolnych, posiadajacych
wlasng ziemie chtopdw. Od XV wieku chtopstwo posiadato tez w szwedzkim
parlamencie (Riksdagu) stabilng reprezentacje, ktéra miata wpltyw na podej-
mowane tam decyzje. Ko$ciolowi, arystokracji czy mieszczanstwu nie udalo
sie nigdy zdominowac¢ kultury politycznej w Szwecji - to alians miedzy kro-
lem a chlopami (najwigksza grupa spoleczng) stal zawsze w zdecydowanym
centrum (Berggren i Tragardh 2006: 33; Strath i Serensen 1997: 7). Wreszcie
nalezy zwrdci¢ uwage na znaczenie ruchéw spolecznych w szwedzkiej de-
mokracji’. Partia socjaldemokratyczna wraz z ideg Domu Ludu (folhemmet)
zweryfikowala swoja nastawiong na klasowos¢ retoryke, przeksztalcajac
sie w ruch ogdlnospoteczny, obejmujacy wszystkich bez wyjatku obywateli.
W skrécie oznacza to, ze po skomplikowanych procesach industrializacji
i demokratyzacji spoteczenstwo szwedzkie chcialo tworzy¢ jeden nardd bez
granic iz takimi samymi mozliwo$ciami. Badaczka Nina Witoszek (1997: 73,
78) przypisuje to szwedzkiej odpornosci na ideologie oraz temu, ze zamiast
wyraznej walki klas panowal w Szwecji narodowy i spoteczno$ciowy etos.

W procesie ksztaltowania tozsamosci narodowej szczegolnie mocno pod-
kreslano tradycje chlopskie. Spoteczenstwo chiopskie, bondesamhidillet, do
dzi$ postrzega sie jako esencje szwedzkosci, warto wigc odwolac sie tez do
wygladu relacji spotecznych w agrarnej Szwecji. Szwedzka rzeczywisto§¢
sprzed rewolucji przemystowej petna byla réznego rodzaju przeciwnosci, jak
np. dalekie odlegtosci miedzy zamieszkalymi terenami, surowy klimat i dos¢
ubogie gleby. Aby osiagnaé powszechny zysk, konieczna bylta wspotpraca
w dobrze skoordynowanym kolektywie. Srodowiska wiejskie czesto opie-
raly sie na wspotwlasnosci i wspotpracy. Pomoc sgsiedzka oraz budowanie
przez sasiednie gospodarstwa (a czasami nawet cale wioski) grup roboczych
o réznych specjalizacjach, tzw. lag, byly powszechnym zjawiskiem (Hellspong

2 Rowniez dzi$ przynaleznoé¢ do zwiazkow i stowarzyszen jest w Szwecji postawa bardzo

popularna. W 2012 roku naliczono niemal 21 milionéw czlonkéw réznych organizacji,
co oznacza, ze wielu Szwedéw nalezy do kilku stowarzyszeni jednoczesnie. Zrodlo: SCB
(2014): Det civila samhéllet 2011-2012 - verksamhetsindelad statistik med fokus pa
ekonomiska férhallanden: 34.
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i Lofgren 1997: 285-289). Organizacja owych grup byla §cisle okreslona,
jednocze$nie jednak bardzo zréznicowana, zaleznie od tego, czy chodzito
o dzielenie wlasnosci czy pracy, tj. czy chodzito np. o udzielanie sobie wzajem-
nie narzedzi, czy o zebranie wspdlnych plonéw. Warto podkresli¢, ze zasady
panujace wewnatrz lag nie byty odgérnie narzucane, wynikaly raczej z in-
dywidualnych ustalen miedzy stronami - aby osiggna¢ jak najkorzystniejszy
uktlad, nalezalo zatem doj$¢ do kompromisu. Réwniez tradycyjna struktura
rodzinna nie opierala si¢ na silnej hierarchii ani patriarchacie i jeszcze przed
industrializacja byla do$¢ egalitarna w swojej naturze — cho¢ np. kobiety nie
cieszyly si¢ taka samg pozycja, jaka mieli mezczyzni, ,,nie nalezy przesadnie
podkresla¢ podrzednosci kobiet w spoteczenstwie chlopskim” (Hellspong
i Lofgren 1997: 250; ttumaczenie autorki).

Prawo Jante nie idzie zatem w parze jedynie z negatywnymi aspektami.
Na tym samym gruncie co Jantelagen mogto mianowicie rozwina¢ si¢ po-
zytywnie nacechowane przekonanie, ze kazda jednostka, niezaleznie od
przynaleznosci klasowej, wieku, plci, mozliwosci finansowych itd., ma taka
samg warto$¢ i prawo do godnych warunkéw zyciowych. Istnienie hierar-
chii spotecznej, nieréwnosci spotecznych i arystokracji wydaje si¢ zatem
nieadekwatne w przypadku Szwecji — ,»elite« becomes a nasty word”, jak
okreslil to historyk Henrik Stenius (1997: 169). By¢ moze dlatego wlasnie
demokratyzacja w Szwecji polegala na zniesieniu przywilejow szlachty, a nie
na nadawaniu nowych przywilejow nizszym klasom, tak aby zblizy¢ je do
arystokracji (Berggren i Tragardh 2006: 34). Do tego doda¢ mozna réwniez
role biedy w tworzeniu si¢ szwedzkiej tozsamosci. Wielu myslicieli w réznych
okresach laczylo szwedzko$¢ z ubdstwem (co moze dziwié, zwazywszy na
dzisiejszy dobrobyt), z ciezkimi warunkami zyciowymi, surowym klimatem
(Berggren i Tragardh 2006). Warto jednak zauwazy¢, ze wraz z bardziej
nowoczesnym postrzeganiem roli panstwa i spoleczenstwa w zapewnianiu
réwnosci spotecznej, tj. po przemianach spolecznych i ekonomicznych XIX
wieku, nadszedt czas na inng retoryke. Nie chodzilo juz o zréwnanie szlachty
z ludem. Nowoczesna, zindustrializowana Szwecja dobrobytu celowata ra-
czej w przeksztalcenie klasy robotniczej w drobnomieszczanstwo (Frykman
i Lofgren 1979: 117-127).

Prawo Jante mozna powigzac tez z innym nienacechowanym negatywnie
pojeciem uniwersalizmu. Cytujac Steniusa (1997: 171): ,The national political
culture [in the Nordic countries] [...] transformed the notion of conformity,
the Lutheran legacy, into a dynamic trust in the principle of universality”
Uniwersalizm w polityce spolecznej Szwecji zaklada, ze ustugi socjalne po-
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winny by¢ dostepne dla wszystkich, dystrybuowane w zalezno$ci od potrzeb
oraz niezalezne do indywidualnych zdolnosci do zaptaty, ale finansowane ze
sktadek (podatkéw). Oznacza to tez w pewnym stopniu podporzadkowanie
interesow jednostki zbiorowej racjonalnosci. Stenius podkresla, ze uniwersa-
lizm stanowi istotng cze$¢ modelu nordyckiego, zaréwno na poziomie spo-
tecznym, jak i politycznym, oraz warunkuje pozytywne postrzeganie panstwa.
Réwniez homogenicznos¢ religijna odegrata wazng role w ksztaltowaniu sie
idei réwnoéci. Koncepcja réwnosci szans zawiera wazny element aktywnosci -
ludzie majg mie¢ réwne szanse do samorealizacji, do akcji. Rowniez nauka
Lutra zach¢ca do aktywno$ci, zaréwno spotecznej — wewnatrz parafii, jak
i religijnej. Znaczace sg np. przettumaczenie Biblii na jezyk ludu oraz prote-
stancki obowiazek umiejetnosci samodzielnego czytania i interpretacji Stowa
Bozego. Kaptan stat si¢ w tej sposob zbedny dla relacji jednostki z Bogiem,
a hierarchia ostabla’. Wedlug protestantyzmu nie ma zatem wykluczonych,
kazdy bedzie zbawiony (jesli tylko posiada wiare), kazdy ma mozliwos¢
bezposredniego kontaktu z Bogiem, kazdy jest godny w oczach Boga.
Socjaldemokracja, ktéra stoi za budowa Domu Ludu i uwazana jest za
projektanta szwedzkiego dobrobytu, moze zreszta by¢ postrzegana jako zse-
kularyzowana wersja luteranizmu (Strath i Serensen 1997: 13). Organizuje
spoleczenstwo, stymuluje aktywnos¢ spoteczng, zapewnia mozliwosci roz-
woju i samorealizacji oraz obejmuje wszystkich bez wyjatku obywateli.

Indywidualizm

W latach 30. XX wieku, tj. w czasie, gdy socjaldemokracja doszla do wladzy,
rozpoczal sie¢ w Szwecji okres polityki odchodzenia od kontraktu spolecz-
nego bazujacego na rodzinie, a w zamian skupiono si¢ na jednostce, ktéra
staneta w bezposrednim kontakcie z panstwem dobrobytu. Szwedzki historyk
Lars Tragardh (1997: 264) stwierdzil w jednym z tekstow na temat szwedz-
kiego indywidualizmu, ze cho¢ polityka ta miata duzy wptyw na zycie spo-
teczne, nie byta sztucznym tworem, ktéry uksztattowal nowy rodzaj relacji
miedzyludzkich, ale raczej powstala juz w mentalnoéci Szweddw jak wyraz

* Nie znaczy to jednak, ze hierarchia przestata mie¢ znaczenie; przeciwnie, w dalszym
ciagu istniala, a pastor takze i po reformacji miat bardzo duzy wpltyw nalud [Lofgren
O. (1980). Historical Perspectives on Scandinavian Peasentries, ,,Annual Review of
Anthropology”, nr 9].
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samodzielnosci i niezaleznosci. Argumentujac swoja opinie, Tragérdh (1997:
263-272) zwraca uwage na podkreslang przez wielu szwedzka tesknote za
samotnoscig — najchetniej na fonie natury - za autonomia i wolnoscia, a takze
na pewnego rodzaju brak kompetencji w zakresie zycia towarzyskiego oraz
brak zaréwno zainteresowania drugim cztowiekiem, jak i empatii.

Réwniez etnolog Ake Daun (1994) zaznacza silng u Szwedéw potrzebe
spolecznej autonomii. Daun podejmuje kwesti¢ niezaleznosci od wigzi spo-
tecznych wystepujacych np. w rodzinie czy w kontaktach przyjacielskich.
Wedlug niego wysoka popularno$¢ spedzania czasu w samotnosci na fonie
natury czy pozytywne nacechowanie wyrazen okreslajacych odseparowanie
sie od innych ludzi (att slippa folk czy att rd sig sjilv) odzwierciedlajg uzna-
nie samotnoéci jako stanu ,uwalniajacego jednostke od uczué niepewnosci
spolecznej” (Daun 1994: 81; ttumaczenie autorki). Awersja do dopasowywa-
nia si¢ do zadan innych ludzi wydaje si¢, wedlug niego, szczegdlnie wazna
z perspektywy szwedzkiego spoleczenstwa. Daun zwraca tez uwage na inne
elementy ilustrujace szwedzkie dazenie do niezaleznosci, takie jak wyso-
ka liczba rozwodoéw, pojedynczych gospodarstw domowych i popularnosé
kohabitacji (samboende), jak i na wyrazng granice miedzy sfera prywatna
a publiczna, ktora niesie za sobg np. do$¢ ograniczone kontakty towarzyskie
ze wspOlpracownikami.

Zaréwno Tragardh, jak i Daun odwoluja si¢ takze do badan Herberta
Hendina ,,Suicide and Scandinavia” z 1964 roku. Hendin zwrdcil uwage
na specyficzny dla Szwedow sposdb wychowywania dzieci, ktory zawierat
w sobie silng tendencje do wzbudzania w dzieciach poczucia samodzielnosci
oraz stymulacje szybkiego spotecznego i psychologicznego uniezaleznienia
sie od matki. Takie podejscie nioslo za soba postrzeganie zaleznosci od
drugiej osoby jako negatywne i nieakceptowalne. Ciekawym przyktadem
podejscia szwedzkiego spoleczenstwa do niezalezno$ci dzieci jest popularna
(nie tylko w Szwecji) postaé Pippi Poniczoszanki Astrid Lindgren. Bohaterka
jest dziewigcioletnia dziewczynka, ktora mieszka sama ze zwierzetami, sama
dba o siebie, radzi sobie w Zyciu, sama o sobie stanowi i podejmuje decyzje,
czesto zresztg naruszajac normy spoleczne. Buntownicze nastawienie Pippi
nie wpisuje sie dobrze w dyskurs szwedzkiego spoleczenstwa nakazujacy
konformizm, mimo to dziewczynka postrzegana jest jako pozytywna postac,
swoja zaradnoscig i niezalezno$cig (nawet od rodzicow) mogaca stanowic¢
przyklad dla innych dzieci.

Dazenie do zmniejszenia zaleznosci miedzy jednostkami, szczegdlnie jesli
chodzi o wigzi migdzy dzie¢mi a rodzicami, moze by¢ postrzegane — zwlasz-
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cza z perspektywy Europy kontynentalnej — jako zagrozenie dla tradycyj-
nych wartosci rodzinnych i dehumanizacja relacji spofecznych (Aniot 2013;
Daun 1994). Nalezy jednak pamietac, ze tradycyjne relacje rodzinne miaty
w Szwecji inng forme niz na kontynencie - nie bazowaly na silnej hierarchii,
np. starszyzna nie zawsze decydowala o zyciu mlodziezy. Obrazuje to m.in.
chlopska tradycja nocnych zalotow, tzw. nattfrierier, podczas ktérych mtodzi
mezczyzni ubiegali si¢ o niezamezne dziewczeta, lezac z nimi we wspdlnych
tozach i prowadzac nocne rozmowy. Rytual ten byt w rzeczywistosci dos¢
$cisle zinstytucjonalizowany, ale sugeruje on wigksza niezalezno$¢ miedzy
pokoleniami i dawat mtodym ludziom mozliwo$¢ decydowania o sobie; ich
wybor zresztg konczy! si¢ czesto malzenstwem (Hellspong i Lofgren 1997:
239-244).

Tragardh zwraca tez uwage na pozytywna strone dazenia do niezalezno$ci
w relacjach miedzyludzkich. Formutuje ,,szwedzka teorie mitosci” (den sven-
ska teorin om kirlek): jedynie gdy jest si¢ samowystarczalnym i niezaleznym,
mozna liczy¢, ze jest si¢ prawdziwie i bezwarunkowo kochanym przez druga
osobe i samemu tez prawdziwie kocha¢, nie kierujac si¢ instrumentalnymi
motywami (Tragardh 1997; Berggren i Tragardh 2006).

Wedtug wspomnianej we wstepie klasyfikacji Hofstede'a dotyczacej wymia-
réw kultur narodowych Szwecja to spoteczenstwo indywidualistyczne. Taki
typ kultury charakteryzuje si¢ luznymi ramami spolecznymi i zalozeniem,
ze jednostki same zadbajg o siebie i najblizsza rodzine. Wykroczenie prawne
powoduje poczucie winy, relacja pracodawca-pracownik to kontrakt bazujacy
na wzajemnych korzysciach, gléwnym motorem dziafan jest efektywnosc,
a glebokie relacje migdzyludzkie stoja na dalszym planie (The Hofstede
Centre 2015).

Rola panstwa

Jedna z gléwnych cech modelu nordyckiego jest daleko posuniety interwen-
cjonizm panstwowy. Realizowany w Szwecji model nordycki polityki spotecz-
nej zaklada, ze aktywne panstwo interwencjonistyczne jest jedyng instytucja
bedaca w stanie zapewni¢ jednostce godne warunki zyciowe, dlatego tez to
ono wlasnie odpowiedzialne jest za bezpieczenstwo socjalne obywateli. To
panstwo dba o jednostke od narodzin do $mierci oraz umozliwia rozwoj
i samorealizacje swoim obywatelom i mieszkancom. Paistwo, wraz z rzgdem
zinstytucjonalizowanych programéw ochronnych, stara si¢ zapobiec ryzy-
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kom socjalnym takim jak bezrobocie, choroba, naduzycia, natogi, przemoc.
Ochrona zdrowia, edukacja i inne ustugi publiczne s3 powszechne i nieod-
platne, pomoc spoteczna przystuguje wszystkim potrzebujacym bez wyjatku.
Panstwowa polityka rynku pracy celuje w pelne zatrudnienie, wspierajac go-
towo$¢ do podjecia nowego zajecia m.in. poprzez szkolenia przekwalifikujace,
ulatwienia przy zaktadaniu nowych przedsiebiorstw czy ochrong socjalng

w okresie przejsciowym. Aktywna redystrybucja realizowana przez instytucje

panstwowe dba o wzglednie rowna i sprawiedliwg strukture ptac (Aniot 2013).

Aby instytucje dysponowaly srodkami umozliwiajacymi realizowanie za-
tozonych celéw, potrzebuja zaréwno samego poparcia obywateli, jak i ich
czysto materialnego wktadu, czyli ,dokladania si¢” do wspdlnego dobra.
W duzej mierze dzigki poczuciu solidarnosci spotecznej i kolektywizmowi
jednostki gotowe s3 do finansowania kosztéw modelu socjaldemokratycznego
(gtownie poprzez placenie wysokich podatkéw). Solidarno$¢ spoteczna ma
zatem nie tylko nies¢ za sobg poczucie wspdlnoty ze wspotobywatelami, lecz
takze rozszerzy¢ sie o przekonanie, ze dobre funkcjonowanie panstwa zalezy
od zaangazowania wszystkich jego obywateli.

Bardzo istotng role w ksztaltowaniu sie zaufania Szwedéw do roli panstwa
gra tez tzw. indywidualno$¢ panstwowa (statsindividualismen), tzn. bez-
posrednia relacja miedzy panstwem a jednostky, umozliwiajgca realizacje
dazen do idealnej niezaleznosci od innych obywateli. Tak jak kiedy$, zatem,
w centrum stal alians chtopstwo-krdl, tak dzi§ nadrzedny jest sojusz mie-
dzy poszczegdlnym obywatelem a panstwem opiekunczym (np. Berggren
i Tragardh 2006; Strath i Serensen 1997). W praktyce niesie to za sobg m.in.
dostarczanie $wiadczen socjalnych bezposrednio do potrzebujacych, bez
obarczania odpowiedzialno$cig np. cztonkéw rodziny.

Jako przyktad dziatan panstwa gwarantujgcych rownos¢ obywateli moze
stuzy¢ szwedzka polityka réwnosci plci, bedaca w panstwie traktowana jako
jeden z priorytetow. Szereg praw i instytucji nie tylko promuje, lecz takze
nakazuje rowno$¢ kobiet i mezczyzn w zakresie prawa pracy, warunkow
zatrudnienia i mozliwosci rozwoju (SES 1991: 433), a takze réwny podziat
obowiazkéw domowych oraz réwnoéé pod wzgledem ekonomicznym (SCB
2014). Przewidywana jest tez dzialalnos¢ aktywna ze strony panistwa — wpro-
wadzajac tzw. bonus réwnosciowy (jamstilldhetsbonusen), rzad prébuje
zacheci¢ rodzicéw do wspolnej opieki nad dzie¢mi poprzez udzielanie premii
pienieznej rodzinom, w ktorych mezczyzni i kobiety spedzajg tyle samo
czasu w domu z dzie¢mi.
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Przykladem zaspokajania przez panstwo aspiracji do niezalezno$ci moze
by¢ natomiast pomoc udzielana w Szwecji niemal wszystkim studentom
(przedziat wiekowy: 20-56 lat). Majg oni prawo zaréwno do pozyczki stu-
denckiej, jak i do bezzwrotnego wsparcia finansowego (CSN 2015). Mozliwe
jest tez otrzymanie dodatku do mieszkania dla mtodych (miedzy 18 a 28
rokiem zycia), ktérego suma zalezy od rocznych przychodéw oraz wiel-
kosci wynajmowanego lub posiadanego mieszkania (Forsakringskassan
2015). W praktyce oznacza to, ze w chwili wyprowadzenia si¢ mlodych
0s6b z domu rodzinnego moga by¢ catkowicie niezalezne finansowo od
rodzicow lub opiekunoéw, co daje autonomie oraz umozliwia ,,szwedzka
teorie mitosci”.

Reasumujac, zaréwno egalitaryzm i kolektywizm, jak i dazenie do nie-
zaleznosci od innych ludzi sg do$¢ mocno zakorzenione w szwedzkiej men-
talno$ci. Panstwo modelu nordyckiego ma na celu realizowanie tych kon-
cepcji poprzez wdrazanie interwencjonistycznej polityki, w ktdrej wszyscy
obywatele sg traktowani jako niezalezne, wolne jednostki o réwnej wartosci,
i wedtug ktorej cztonkowie wspolnoty skladaé sie maja na wspolny system.
Kolektywizm i indywidualizm moga wigc, wedtug mnie, wspolgrac ze soba,
tworzac jedna, dos¢ specyficzng dla Szwecji calo$¢. Aby ja zrozumieé, mozna
wyobrazi¢ sobie wspdlny, dobrze skoordynowany Dom Ludu, w ktérym
samodzielne jednostki o charakterze Pippi Poriczoszanki gotowe sg zgodnie
zrezygnowac z niezaleznosci od interwencjonistycznego panstwa, aby moc
cieszy¢ sie autonomia w stosunku do siebie nawzajem.
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Aleksander Ksiezopolski

Dialog miedzykulturowy

Tutorial dr Moniki Szuby: ,Wspotczesna literatura anglojezyczna w kontekscie badan
literaturoznawczych”

Kolonizacja - stowo, ktére w swojej istocie implikuje przemoc. Przemoc,
o ktérej (do stosunkowo niedawna) rzadko sie mysli, rzadko przypomina.
Czy mozliwa jest (mimo inherentnych tendencji) pokojowa kolonizacja? Czy
nie szukam wlasnie dialogu miedzykulturowego? Czy jednak taki dialog, nie
zwyczajna komunikacja, jest mozliwy? W Pocahontas przeciez nie chodzi o to,
kto jest naprawde dziki, kto kogo kolonizuje, ale o pare kochankéw, ktorych
mito$¢ zawiazala wezel pokoju miedzy dwoma nieprzystajacymi kulturami.

W starciu miedzy dwoma obcymi kulturami nieuchronnie dochodzi do
tarcia, podczas ktorego zanikajg zewnetrzne granice, stajac sie ziemia niczyja.
Tak dzieje sie oczywiscie, jezeli mamy do czynienia z sytuacjg dazaca do
dialogu - porozumienia, a nie kolonizacja - podbojem, bo to drugie auto-
matycznie dokonuje podziatu na kolonizatoréw i kolonizowanych, gdzie sila
rzeczy nie moze by¢ mowy o dialogu (ktéry implikuje réwne potozenie stron).

Jezeli chodzi zas o kwestie komunikacji - jej podstawg jest jezyk. Abs-
trahujac od moznosci poznania i kognitywistycznych przestanek, ,,ziemia
niczyjg’, punktem wspoélnego styku musi by¢ jezyk. A z tym bywato réznie.
Chinua Achebe w Wiszystko rozpada sie przedstawia historie kolonizacji
Nigerii. Od samego poczatku temu procesowi towarzyszy nieporozumie-
nie; jego wynikiem jest spotkanie pierwszego misjonarza, niepotrafiacego
wyartykulowa¢ prosby o skierowanie, z parg bardziej porywczych tubylcow.
Skonczylo sie to jego Smiercig — ale nie byt to czyn chwalony przez starszyzne.
Uznawata bowiem, Ze milczgcych/niemych istot nie powinno sie zabija¢, a to
z powodu nieznanych konsekwencji. Te, niestety, okazaly si¢ dla pechowej
wioski tragiczne; bialy cztowiek wykazal sie ucywilizowaniem i wyrznat
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w pien wszystkich jej mieszkancéw. Gdy potem do Umuofii przybyl misjonarz

Brown, pozwolono mu jednak zosta¢. Misjonarz sam nie uczy si¢ jezyka, za

to postuguje sie ttumaczami, przybylymi z daleka i niemdéwigcymi ptynnie

w dialekcie kolonizowanych. Jezyk przyjezdnych zaczyna odgrywac coraz

wigkszg role, w miare jak ich wplywy i instytucje si¢ rozrastaja. Ostatecznie

dochodzi do zalozenia szkoly, do ktérej rekrutuje si¢ dzieci, aby nie byly
rzadzone przez obcych (sic!). Jezeli nie nauczg si¢ jezyka biatych, to przyjada

inni, ktérzy beda go znaé. Misjonarzowi Brownowi trzeba przyzna¢ jedno: nie

rozumial jezyka ibo, ale rozumial lud, ktéry chcial nawraca¢, i odpowiednio

dostosowywal metody. Fabuta ksigzki obejmuje ostatnig dekade XIX wieku,
kiedy techniki kolonizacji byly rozwinigte i skuteczne; bialy czlowiek nie mogt

sobie pozwoli¢ na inny podzial sit niz ten, ktéry znacznie go faworyzowat -
a uzywany jezyk mial na to znaczny wplyw.

Nieco inaczej ma si¢ rzeczywisto$¢ w powiesci The Lieutenant Kate Gren-
ville. Akcja, wzorowana na autentycznych doswiadczeniach Williama Dawesa,
ma miejsce w Australii na poczatku jej przemiany w brytyjska koloni¢ karna
pod koniec XVIII wieku. Czytajac te powie$¢, mialem wrazenie, ze dzieje
sie ona po Wiszystko rozpada sie; jest jednak na odwrot. Brak pretensji tery-
torialnych i che¢ nawigzania partnerskich stosunkow sg wynikiem niewy-
ksztalconych jeszcze technik podboju (a takze stabsza pozycja w relacji sity),
a nie o$wieceniem i zmiang mentalnosci kolonistéw. Brak owych technik
rzutuje na fabule w widoczny sposob. Gléwny bohater, krélewski astronom
Daniel Rooke, podrézuje do Australii, aby zapisa¢ lot komety Halleya. W jego
interesie nie jest podporzadkowanie sobie tubylcow; jego interakcje z nimi
sa przypadkowe, kiedy szuka odosobnienia od wieznidw i innych Zolnierzy
ze statku.

W The Lieutenant nawigzanie kontaktu inicjujg Brytyjczycy, w typowy dla
nich sposéb - probuja zyskaé sympatie rdzennych mieszkancow, wreczajac
im blyskotki, a pdzniej demonstrujac site i ukazujac swoja wyzszos¢ militar-
ng przez przestrzelenie tarczy muszkietem. Te metody jednak nie odnosza
spodziewanego skutku: milczgcy tubylcy nie dos¢, ze nie zamieniajg z nimi
stowa, to jeszcze znikajg, ku utrapieniu admirata. Dopiero gdy przemoca
uprowadzaja dwdch Aborygenéw i przetrzymuja ich w zamknieciu, aby
przekonac o swoich dobrych intencjach, nastepuje kontakt. Rooke jako jeden
z niewielu (drugim jest jego przyjaciel, Silk, ktéremu to zadanie przydzielit
admiral, a ktory chce wykorzysta¢ swoje doswiadczenia dla prywatnego zysku
z wydanej pozniej ksigzki) aktywnie stara si¢ poznac jezyk — a jego pozycja
jako odosobnionego od reszty kolonii i otwartego na Aborygenéw pozwala na
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nawigzanie bezpo$redniego kontaktu, gdy cata grupa odwiedza go. To wtedy
nawiazuje relacje z Patyagarang, dziewczynka tak jak on ciekawg nieznane-
go. Podczas spotkan petnych intensywnych prob klasyfikacji i zrozumienia

czesci jezyka drugiej osoby nawigzuje sie migdzy nimi przyjazn, ktoérej moze

zagrozi¢ konflikt gtéwnego mysliwego kolonii z tubylcami. Wkrétce mysliwy
ginie, a zaloga kolonii szuka odwetu. Relacja rozpoczeta przemoca bedzie

miata wpisang w siebie przemoc.

Inne podejscie do tematu proponuje Nadine Gordimer w powiesci Zna-
leziony. Jest to historia pary - Julie Summers, kobiety starajacej sie zdystan-
sowac od swojej bogatej rodziny i nielegalnego imigranta podajacego si¢ za
Abdu. Tematem powiesci nie jest kolonizacja, ale relacja tych dwojga, a raczej
ich percepcje i poruszanie si¢ w przestrzeni kulturalnej. Jak osoby z diame-
tralnie réznych kultur moga stanowi¢ spdjne i zgrane malzenstwo, kultywujac
milo$¢? Nie wspomnialem o Pocahontas przypadkowo. Oni réwniez mu-
szg walczy¢ z wzorcami kulturowymi (np. sukcesu czy bogactwa), a przede
wszystkim walczy¢ o zrozumienie siebie. Oprdcz kultur dzieli ich réwniez
bowiem jezyk: Abdu, cho¢ doswiadczyt losu studenta, ktory odwiedzit czesé
anglojezycznego $wiata, nadal nie jest naturalnym uzytkownikiem angiel-
skiego. Ich zwigzek rozwija si¢ nawet mimo tych ograniczen. Sila napedowa
sa seks i wzajemna fascynacja tym, co druga osoba w sobie odrzuca. Dialog,
plynna komunikacja i zrozumienie drugiej osoby nie s pelne, nawet po wy-
jezdzie do innego panstwa, kontrastujac z mottem ksigzki: ,Wyjedzmy do in-
nego kraju... Reszta jest zrozumiata. Powiedz tylko stowo (William Plomer)”.

Nie jest to jednak wina jezykowych réznic, ale oczekiwan od zycia, ktore
sg niejako pietnem kulturowym, z ktérym oboje muszg zy¢.

Na mozliwo$¢ i zasieg dialogu kulturowego wplywa wiele czynnikéw, lecz
najpro$ciej bedzie wskaza¢ intencje, ktére jednak czesto nie sg czyste, jed-
nolite, niekoniecznie o zabarwieniu moralnym. Mam na mysli to, Ze poczat-
kowe intencje czesto ulegaja zmianom wywolanym przez nieprzewidziane
okolicznosci.

Relacja sity to poczucie bezpieczenistwa towarzyszace stronom. We Wszyst-
ko rozpada sig relacja sity juz na pierwszy rzut oka wydaje si¢ nieréwna; cho¢
to Umuofia jest gospodarzem misjonarzy i wydaje zgode na ich pobyt na
swoich terenach, robi to wylacznie ze wzgledu na grozbe powtdrzenia losu
zmasakrowanej wioski. Pozniejsze dziatania misji i pycha oraz poczucie
wyzszosci biatych réwniez plyna z poczucia bezpieczenstwa: sity kolonistow,
mimo ze w $rodku obcego kontynentu, sa dobrze zaopatrzone, europejskie
zrédlo sily jest blisko. Mimo oczywistej inwazji chrzescijan na ich tereny,
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w znaczeniu geograficznym i kulturowym, Umuofia nie moze jej przeciw-
dziata¢. Gdy w koncu Okonkwo, gtéwny bohater, nawotuje do powstania
przeciwko sitom niszczacym jego kulture, jest juz za pdzno. Biata wladza juz
sie rozpanoszyla; autorytet szkoly i kosciola ostabit jednorodno$¢ Umuofii,
a w zasadzie samozwanczo zbudowany sad i podlegle mu wiezienie majg na
tyle duzg sila militarna, Ze sg w stanie obezwtadnia¢ buntowniczych miesz-
kancow bez wigkszego wysitku i stosowac terror wobec ich rodzin i wiosek.
Taka niewyobrazalna pycha i bezczelno$¢ w kolonizacji nie bytaby mozliwa,
gdyby nie potega brytyjskiej armii w nieodlegtym dystansie i misja ,,niesienia
cywilizacji’, ktéra sama w sobie byta bezzasadna.

Intencje misjonarzy byty jasne — nawracanie Afrykanczykéw i zdobywa-
nie nad nimi wladzy, co nazywano przynoszeniem cywilizacji; ich dzialania
poparte byly pozycja sily, ale wiara i przekonanie o swojej wyzszosci zaslepity
ich. Zrozumienie, albo chociaz préba zrozumienia, jest podstawa dialogu,
tymczasem oni je odrzucili. Przekreslajac wartosci Nigeryjczykow, czy to
religijne, czy cywilizacyjne, automatycznie przeksztalcili ich w osoby dzikie,
w barbarzyncéw, co znajduje odzwierciedlenie w ironicznym tytule ksiazki
pisanej przez drugiego z misjonarzy: Pacyfikacja prymitywnych plemion dol-
nego Nigru. Tymczasem, jezeli zaaplikowa¢ wyznaczniki cywilizacji Antonia
Gramsciego, tj. podzial na spoteczenstwo ludziiich rzad, wida¢ wyraznie, ze
Umuofia miafa cywilizacj¢. Kazde ztamanie prawa bylo karane, a wystepki
wykraczajace poza norme sadzone przez rade przodkéw. Zarzuty odno$nie
do barbarzynskiej przemocy i wiecznych walk miedzyplemiennych trzeba
zobaczy¢ w odpowiednim kontekscie: owszem, dochodzilo do konfliktow
miedzyplemiennych, ale nie byty one tak skrajne jak w Europie. Ich gtéwnego
celu nie stanowila eksterminacja drugiej wioski, ale rozwiazanie konfliktu
i ewentualne wyksztalcenie autorytetéw — wielkich wojownikéw. Przemoc
w zyciu rodzinnym byta do pewnego stopnia akceptowana - ale nie powszech-
na. W ksigzce opisana jest interwencja rady przodkow, a wezedniej jeszcze,
jak to w strukturach plemiennych, interweniowata rodzina. Trzeba zwrdci¢
uwage na to, jak wygladata przemoc w spoteczenstwach europejskich. Oskar-
zenia o brak cywilizacji i plynaca z tego misja sa bezpodstawne. Jedynym
napedem misjonarzy jest nawracanie na wiare chrzescijanska. W sprawach
religii jednak rzadko mozliwe jest uzyskanie zrozumienia i akceptacji innych,
szczegdlnie tych o silniejszej pozycji.

Zaslepienie religijne, blokujace zrozumienie i dialog, ale takze Zrédto kolo-
nizacji, widoczne jest w rozmowie misjonarza Browna i przedstawiciela klasy
intelektualnej Umuofii, cztowieka o wielkiej wiedzy mistycznej i religijnej —
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Akunny. Zaczyna si¢ ona agresja stowng misjonarza, ktéry nazywa bogow
Umuofii falszywymi (on oczywiscie nie postrzega tego jako akt agresji). Pod-
czas rozmowy ukazane sg znaczne podobienistwa miedzy dwoma systemami
religijnymi: potezny Chukwu, ktéremu stuza inni bogowie, i ludzie, ktérzy sie
z nimi komunikuja, aby nie zaktdcaé jego spokoju, oraz Bog i jego struktura
kosciota. Istotna réznica ukazana jest w tej wymianie zdan.

“You said one interesting thing, you are afraid of Chukwu. In my religion
Chukwu is a loving Father and need not be feared by those who do HIS WILL:

‘But we must fear him when we are not doing his will, and who is to tell
his will? It is too great to be known’

Wedtug Browna ludzie, ktérzy dziatajg zgodnie z boska wola, nie musza
obawia¢ sie ani Boga, ani piekla. Akunna zadaje kluczowe pytanie: kto jest
upowazniony do przekazania bliznim woli Boga? Kto ma na tyle wielkie
ego, aby przypisywac sobie na wylacznos¢ boskie mysli, samozwanczy tytut
boskiego postanca? Brown nie ma odpowiedzi na to pytanie, ale to ono jest
kluczem do zrozumienia pychy, ktora reprezentuja kolonizatorzy, odbierajac
ludziom innego wyznania ich czlowieczenstwo i prawo do samostanowienia.
Wylacznym autorytetem ich dzialan s oni sami, a nikt inny nie moze zna¢
prawdy, bo jest ona dostepna tylko im. Wiec, logicznie kontynuujac, tylko
oni majg racje. Jest to przerazajace zamkniete kolo, ktére napedza fanatykow
réznych idei, nie tylko religii, do dzis.

Na szczg$cie dla Aborygendw zotnierze w The Lieutenant sg daleko od
ojczyzny i rodakow; tak daleko, jak tylko potrafia to sobie wyobrazi¢. Ich
podstawowym celem jest przetrwanie. Determinuje to ich stabsza pozycja
wobec niezbadanego kontynentu i zamieszkujacych go ludéw, tak samo jak
ich podstawowe intencje w budowaniu relacji. Jezeli maja przetrwacd, nie
moga prowokowac¢ konfliktu. Musza dazy¢ do koegzystenciji, nie kolonizacji.
Ich cele i intencje oczywiscie zmienig si¢, gdy uzyskaja wystarczajaco silny
przyczotek oraz wsparcie ojczyzny (razem ze $wiezym przyptywem ideolo-
gii), ale w powie$ci mozna zauwazy¢, jak trudne dla bialego czlowieka jest
zaakceptowanie pozycji stabszego. Dzialania mysliwego, bytego wieznia, ktory
najpierw samotnie, a potem w towarzystwie przeczesywatl okoliczny busz
w poszukiwaniu pozywienia, ktére bytoby w stanie polepszy¢ stan kuchni
kolonistow, doprowadza do konfliktu miedzy Aborygenami a Brytyjczy-
kami. Nie méwi si¢ o tym wprost, ale to mysliwy najprawdopodobniej go
rozpoczal; w odpowiedzi zostal dzgniety wtdcznia. Wywoluje to oburzenie
spolecznosci kolonistow, a wérdd wojskowych chec natychmiastowej reakcji
militarnej i wymierzenie sprawiedliwosci ,,dzikusowi, ktory to zrobil”. Umyka
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im mozliwos¢, ze to mysliwy byt winny i rozpoczecie otwartego konfliktu
narazitoby podstawowy cel kolonii na szwank. Jedynie admirat o tym pamie-
ta, jest zmuszony jednak wysta¢ ekspedycje, chociazby dla pozoru. Rooke
ostrzega tubylcow przed ekspedycja i konfliktu udaje si¢ unikna¢ (z powodu
stabej pozycji Brytyjczycy maja ograniczony zasieg dziatania, a Aborygeni
s3 po prostu poza nim), a spotkany Aborygen przypadkowo (?) jest tym,
ktéry zostal pierwszy eksponowany na kulture bialego czlowieka i dosko-
nale odgrywa niewinnos¢. Wobec tego plan awaryjny zostaje oddalony: plan,
o ktérym Rooke dowiaduje si¢ po fakcie, czyli odcigcie gtowy winnemu
»dzikusowi” badz reprezentatywnej liczby rdzennych mieszkancéw. Eskalacja
tego konfliktu zaprzepascitaby raczkujacy dialog dwdch kultur, ale Rooke
i tak sie poddaje, zrozpaczony widzi swoja role w maszynie brytyjskiej armii.
Jego pobyt w Australii konczy sie deklaracja, ktéra skutkuje wyrzuceniem
go ze struktur wojska. Wraca do Wielkiej Brytanii, nigdy nie zapomniawszy
jednak Patyagarang. Reszte zycia po$wigca na wykupywanie niewolnikow
i zwracanie im wolnosci.

Intencje bohateréw Znalezionego sa w zasadzie symetryczne, a jednocze-
$nie asymetryczne. Abdu pragnie zasymilowac si¢ z kulturg Julie i przebywac
W jej otoczeniu - ona pragnie od nich sie odciag¢. Gdy Abdu zostaje deporto-
wany, musi wraca¢ do znienawidzonej ojczystej kultury. Tam niezwlocznie
przystepuje do staran o ponowna emigracje. Julie jednak odnajduje w niej
wartosci, ktorych wezesniej jej brakowato. Kobieta docenia kulture tym ra-
zem Ibrahima, a dla niego jest to dostownie niezrozumiate. Nie dociera do
niego ten fakt, nawet sama mozliwos¢. Dla niego wartoscia sa dobrobyt badz
szansa na jego zdobycie - jego ojczyzna promuje stagnacje i utrzymywanie
miejsca w hierarchii oraz rygorystyczne islamskie wartosci, a przez staba
gospodarke i korupcje nie umozliwia wzbogacenia si¢ badz zmiany swojego
zycia. Julie z kolei pochodzi z RPA, z bogatej rodziny, dla ktérej ptynnos¢ jest
czyms$ normalnym; wstydzi sie swojego pochodzenia i wplywow, jakie jej to
zapewnia, ale nie jest w stanie catkowicie si¢ od nich odciac.

Podczas rozwazan na temat dialogu miedzykulturowego warto zastanowi¢
sie nad pojeciem obcego. Wedlug Zygmunta Baumana obcy to element trzeci,
istniejacy poza prostg dychotomig przyjaciel - wrdg; niemoznos¢ podporzad-
kowania go ani jednej, ani drugiej kategorii sprawia, ze jest jeszcze bardziej
niepozadany niz nieprzyjaciele. Podstawowa wartoscig definiujaca obcego
jest brak przynalezno$ci - ani my, reagujacy na jego przybycie, nie mozemy
go sklasyfikowa¢ i umiejscowi¢ w swoim $wiecie, ani on sam. Nierzadko
o fundamentalnej obcosci tej osoby decyduje niemoznos$¢ nawigzania z nia
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komunikacji. Przyktadem takiego obcego, ktéry spotkal si¢ z prosta reakeja,
byt 6w zabity pierwszy misjonarz we Wszystko rozpada sie, ale cala misja
chrzescijanska w Afryce dostosowuje si¢ do zdania Georga Simmla, ktore
przytacza Bauman: ,,[obcy to] ktos, kto dzi$ przychodzi, a jutro nie odcho-
dzi”. Misjonarze odmawiali powrotu do swoich obcych, nieznajomych tere-
néw, instalujgc sie w Umuofii. Swoimi dziataniami utrudniali jednoznaczng
klasyfikacje na osi przyjaciel-wrog, a jednocze$nie mieli realny wpltyw na
kulture ich gospodarzy, ktory wywierali nie mimochodem, przy asymilacji,
a z pelng premedytacjg. Byt to akt wojny kulturowej, a Okonkwo stusznie
chciat odpowiada¢ wojna, ktérg znal, na to, co odebrat jako atak na swéj $wiat.

Rooke réwniez uosabia obco$¢, aczkolwiek w inny sposéb. Wyrdznia sie
zdolno$ciami matematycznymi i cechami charakteru, wptywajacymi na jego
relacje spoleczne. Presja spoleczenistwa sprawia, ze musi ukrywa¢ prawdzi-
wego siebie i przyjac bardziej konformistyczna postawe. W glebi duszy jed-
nak pozostaje wyobcowany, nie utoZsamia si¢ ze swojg grupa spoteczng ani
panstwem; wiasnie to wyobcowanie pozwala mu na nawigzanie kontaktu
izrozumienie Aborygenéw. Otwarto$¢ na obco$é i ,inne” umozliwia mu em-
patie i obserwacje ludzi w sposdb, jakiego nie osiagnat zaden inny kolonista.
Jednoczesénie ta ptynno$¢ jego osoby nie usuneta ambiwalencji: Aborygeni
prawie do konca nie potrafig okresli¢ go jako jednoznacznego przyjaciela
badz wroga. Ostatecznie Rooke godzi si¢ ze swoja osobowoscia i z tym, co
ona znaczy dla jego przynaleznosci do armii; przezwycieza obawe kary, ktora
przewidziana jest za dezercje badz za same stowa o niej. Wybiera wygnanie
i porzuca rodzima kulture.

Najwiekszy nacisk na opisanie zjawiska obcosci istniejacej w sytuacji dia-
logu miedzykulturowego potozyta Gordimer. Obcos¢ jest gtéwnym napedem
fabularnym postaci Abdu/Ibrahima, co ukazuje si¢ nawet w ptynnosci imion,
ktére nosi. Abdu to nielegalny imigrant, o ktérym wielokrotnie negatywnie
wypowiadaja si¢ inne postacie, np. jego szef czy przyjaciele Julii. Opisywany
jest jako ten, ktory nie ma swojego miejsca w RPA, w tej pracy itd. Sam Abdu
réwniez wydaje si¢ z tym zgadza¢, ale doktada wszelkich staran, aby utrzy-
mac si¢ w tej obcej mu kulturze. Jego imie znaczy ,,stuga’, tak wigc chtopak
stuzy dwojakim celom: emigracji, asymilacji itd., ale z tego wynika konflikt
w watku mitosnym. Kiedy pokocha Sare, bedzie zmuszony sprzeniewierzy¢
sie swoim celom. Julia niemalze podstepem wkradfa si¢ do jego zycia - Abdu
kilkakrotnie powtarza sobie, ze nie zastuguje na nia, ze nie jest prawdziwa
osoba w tej rzeczywisto$ci, ktorej przystuguja mitos$¢ czy zwiazek. Ta posta-
wa nie znika nawet, kiedy robi to Abdu, wygnany przez instytucje do swojej
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ojczyzny. Ibrahim nadal stawia swoje cele ponad wszystko inne. Wuj pro-
ponuje mu posade, ktdra databy mu prospekty na zysk, ale tez zamrozitaby
go w hierarchii spofecznej. On jednak mu odmawia, musiatby osadzi¢ sie
w domu rodzinnym i porzuci¢ marzenia o wyjezdzie, a na to nie mogt sobie
pozwoli¢. Bylo tak, poniewaz w swojej kulturze réwniez czul si¢ obcy i nie
chcial do niej przynalezec. To stalo si¢ Zrédlem konfliktu miedzy nim a Julia,
kiedy ona go wypytuje o wstydliwy dla niego temat, a takze pdzniej, gdy
Ibrahim ponownie wyjezdza, a ona decyduje sie zosta¢ — obca, ale na miejscu.

Jak zauwaza Bauman, obco$¢ w opisywanej przez niego ponowoczesnosci,
pelnej ptynnosci i nieokreslonosci, jest nam bliska i niemal niezbywalna.
Przestata by¢ wylacznie czescig konfrontacji dwoch obceych kultur, jak we
Wszystko rozpada sie i The Lieutenant, i zaczela by¢ czescig osobowosci row-
niez ludzi niewyrodzniajacych sig intelektualnie czy fizycznie. Dlatego odegrala
zupelnie inng role w tych trzech powiesciach. Obcos$¢, a raczej nasze sposoby
na radzenie sobie z nig i przyzwyczajenie si¢ do niej, jest kluczowym aspektem
w rozwazaniu o mozliwo$ci zaistnienia dialogu miedzykulturowego. Postawa
wobec Innego, przede wszystkim che¢ zrozumienia i akceptacji, a nie ofen-
sywa i zamkniecie na inne percepcje rzeczywistosci, jest dla niego kluczowa.

Wré¢my jednak do Pocahontas, znang gltéwnie z filmu animowanego
wyprodukowanego przez Disneya. Obraz ten istotnie rézni si¢ od rzeczywi-
sto$ci. Poczatkowe réznice kulturowe miedzy Johnem Smithem, Anglikiem
przybylym z fowcami zlota, a Pocahontas, indianska ksiezniczka, jak réwniez
uprzedzenia etniczne tego pierwszego zostaja rozwiane przez entuzjazm
i szczero$¢ rozmawiajgcych. Tych dwoje polaczy uczucie, ktére podobnie
jak w Znalezionym wydaje sie przeciwstawia¢ réznicom kulturowym. Nie-
stety, dochodzi do konfliktu migdzy narzeczonym Pocahontas, Kocoumem,
a Johnem, w wyniku ktérego pierwszy umiera, a drugi zostaje pojmany
i skazany na $mier¢. Pocahontas udaje si¢ powstrzymac egzekucje, ktdra
doprowadzitaby do niechybnej eskalacji konfliktu z typowymi kolonistami
prezentujacymi chciwo$¢ i zapatrzonymi w swoje idealy, ale i tak dochodzi
do starcia, w ktorym Smith zostaje raniony, aby uratowa¢ wodza Powhatan.
W tej wersji historii Pocahontas, znieksztalconej przez idealy Jeana-Jacqu-
esa Rousseau dotyczace ,dobrego dzikusa’, zwigzek miedzy Smithem i Poca-
hontas zbudowany jest na wzajemnej fascynacji i pozytywnych wartosciach.
W rzeczywisto$ci Pocahontas zostata porwana i byfa przetrzymywana jako
zakladniczka dla okupu w trakcie wielu konfliktow zwigzanych z ekspansja
Jamestown, a pdzniej w trakcie swojego uwiezienia nawrdcona na chrzeéci-
janstwo. Nie jest jasne, czy byli kochankami; po tym, jak Smith wrécit do
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Anglii w zwigzku z rang spowodowang wybuchem prochu, Pocahontas bierze
$lub z Tomem Rolfem, a potem wyjezdza do Anglii. Romantyzowanie relacji
Smitha i Pocahontas znajduje nawet poparcie w tekstach tego drugiego, ma
uzasadnienie tylko w filmie disnejowskim i jego konwencji. Rozwiazanie
Pocahontas, czyli powr6t rannego Johna i pozegnanie z Pocahontas, oferuje
interpretacje, w ktorej przedstawiono dwie rowne postaci, gdyz Indianka
zostaje w swoim kraju z wlasnego wyboru, z szacunku do swoich wartosci.
Gdyby scenarzysci zdecydowaliby sie ukaza¢ Pocahontas wracajgcg z Johnem
badz nawet dostowniej — zobrazowac¢ ich zwigzek jako mariaz pokoju, bytby
to akt kolonializmu, ubezwlasnowolniajacego kolonizowanych, ktérzy musza
poswiecic sie dla pokoju. Na szczescie Pocahontas obiecuje porozumienie
nawet miedzy diametralnie r6znymi kulturami.
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Representation matters

These two simple words may not sound entirely convincing or powerful at
first, but one could not simply deny the importance of providing and present-
ing a variety of distinguishable characters in respective fields of pop-culture
or historical reenactments. Since their childhoods, human beings tirelessly
search for believable equivalents of themselves as possessing an object of
similar traits helps them in going through the strenuous process of self-
identification. Fictional characters grant a point of reference and often, an
insight into one’s psyche. At the same time, a plethora of unique characters
allows people to, using the colloquial expression, walk in someone else’s
shoes, what often emerges as a successful start in developing or strengthening
empathy. The more diversity is shown, the more likely it is that one would
find a character representing features of audiences’ interest. By being exposed
to the broad spectrum of possibilities not solely is one becoming more and
more accustomed to specific qualities, but is starting to perceive issues previ-
ously seen as atypical or unimportant from a new point of view. Knowledge
invites acceptance, because the more we know about previously unknown
objects, the more unconcerned we become. This acceptance does not only
manifest itself in relation to the traits of the unit’s external world, which are
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being presented by another individual, but also appears on a plane of self-
acceptance. In reality, we are more likely to accept our own shortcomings,
downfalls or simply eccentric qualities if there is a proof that we are not the
only ones presenting them. Literature as a device of a more personal access
to its reader than other means of emotional content presentation (public
viewings of films or even TV series still seem to be more common than public
literature reading sessions) provides more tangible help in understanding
emotions and forgiving ourselves.

That is the reason why I decided to focus my work on two exceptional
pieces of writing: Room by Irish-Canadian author, Emma Donoghue, and
The Curious Incident of the Dog in the Night-Time by English novelist, Mark
Haddon. Both works introduce characters which are not usually described
by fictional novels as they probably sound too unique or not close enough
(even though they really are) and, at the same time, require a lot more effort
from the writers. Haddon and Donoghue rise to the challenge and present
their readers the worlds of two bright children whose perception of the lit-
eral world is divergent from that of an ordinary human being. I would like
to prove that the protagonists who seemingly are too weird, detached and
contained in pre-given characteristics to be worth identifying with, provide,
in fact, a valuable and viable representation of a typical population and, ad-
ditionally, grant a perfect gateway to understanding alterity.

Haddon’s and Donoghue’s works controvert our preconceptions and even
though we might not be able to relate to it at times, there are instances where
the characters introduced by them seem to be even closer to us than those
usually encountered in literary world of repetitive titles. They fight the ob-
stacles we meet and sometimes it proves more difficult to them. Nevertheless,
it only makes them more likeable as their faults and limitations release our
sympathy and convince us to be equally forgiving towards ourselves.

Today I'm five.

Jack and Christopher are the narrators of their respective stories. Jack is a five-
year-old protagonist in Room and Christopher Boothe is a fifteen-year-old
hero of The Curious Incident of the Dog in the Night-Time. While there is
nothing surprising in a story written by a fifteen-year-old, a story created by
a five-year-old is in its own way unexpected as normally we do not associ-
ate children so young with an ability to express their thoughts precisely and,
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even less, with skilful writing. Intercepting the point of view of a teenager
or a child is quite challenging as it is equal to entering a completely new
environment - we all experienced childhood and adolescence, but for some
of us it is only a distant memory and putting ourselves in our younger selves’
shoes provide unusual complications. Journey back in time seems impossible,
but one cannot deny that even if his or her memories are quite blurry they
are something we all share and possess, despite the background. The situa-
tion we find ourselves in is a state of being in between - there exists some
accurate knowledge within us (the memories are still alive, one could have
said), but simultaneously we are devoid of appropriate tools to be properly
immersed into it. The understanding appears here, but only in a superficial
form. It is yet to change.

However, even though it normally would be easier for us to identify our-
selves with an older child as we are closer to our adolescent years, Christo-
pher’s case is a unique one. Christopher has ‘special needs’ and even though
it is not clearly stated or even mentioned in a novel, we can assume, based on
his behaviour and habits, that Christopher suffers from a savant syndrome,
Asperger’s Syndrome, or a different Autism spectrum condition. Revealing
that, at first, a typical reader is more likely to feel closer to Jack, due to him
possessing the abilities known to the audience prior to reading the book -
after all, we all were five at some point of our lives, even if not every one of
us is affected by a cognitive condition. Although, JacK’s situation also dif-
fers from an ordinary childhood experience. Jack is a boy who was born in
captivity and held in a closed room for five years. In both cases, not only is
a reader confronted with the first-person narrative of a character younger
than himself or herself, but he or she is also immersed in a narrative of people
fundamentally different on a biological and upbringing level. In effect, once
again a reader is confronted with a situation of in-betweenness, even though
the described situations seem familiar, they are presented in unfamiliar light.

Such a narrative allowed the authors to introduce the concept of defamil-
iarisation as they are portraying the known life stages, objects and familiar
figures in an unusual way. For Jack, the TV set is a bunny (as its aerial looks
like rabbit’s ears), while Christopher does not understand the plethora of hu-
man expressions and motivations behind their actions. The distance shown
between so called ordinary behaviour and ordinary perspective and Jack’s
and Christopher’s points of view makes the reader even more aware of the
rudimentary laws, but concurrently also gives him or her the required ad-
ditional point of view thanks to which he or she becomes more aware of his/
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her own emotions. Even though the worlds of Jack and Christopher seem
more complicated at first, due to their deficiencies (but are they really defi-
ciencies?) they are, in fact, less complicated and, in result, more likely to be
understood, accepted and adapted to its own needs by the audience. Simpli-
fication visible in Christopher and JacK’s narratives stands for a starting point
of reaching wider understanding and better connection to our inner selves.
Their concept of the world is based upon contradictions. They understand
basic concept of wrong and right and they characterize their surroundings
by labelling them according to two main categories which are always op-
posite. For both of them there are things which are known and unknown
(Christopher’s neighbourhood versus London, Jack’s room versus outside),
easy to understand and difficult to understand (Mathematics versus humans’
emotions, vocabulary versus double meanings), pleasant and unpleasant
(exploring the world in their own pace versus people’s expectations). The real
life is not equally easy to be put into two corresponding categories of black
and white, as the human beings with the spectrum of their feelings make it
all twist and turn. But even then, the world, still in all its ‘greyness, is posed
on conviction of two existing polar opposites: good versus bad, especially
when it comes to ethics and morals.

Rite of passage

Christopher and Jack also recognize the issue of captivity versus freedom,
which reveals itself in the conflict between having their actions controlled
by others versus doing what they want. What is interesting, for Jack being
freed from the room does not always mean freedom as well as for Christopher
going to London is not completely freeing. Their freedom presents itself as
not being bound by social expectations and manners and comfort places and
rituals being easily accessible). The struggle for independence reveals itself
as a part of almost the biggest reader-identifying power of their respectable
stories and brings into light the following aspect of relevance - one of the
most important labelling processes takes place when they are confronted with
the concept of truth. Both are lied to by their parents due to their excessive
situations. Christopher has to face the truth about his mother’s death, while
Jack has to accept the reality of the other world - the world outside the room.
The lies limit their freedom as they result in the creation of simulated and
assumed boundaries — the boys are not aware that the only thing which stops
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them from achieving their goal of independence and complete clarity is the
word of their parents. Their struggle is not an effect of their own inabilities,
but a result of their parents’ protectiveness and care (although, it is rather
difficult to prove that their care transgressed the reasonable level, owing to
their social disabilities). Being lied to and having to process such a betrayal
makes them stronger as it would any other person, even if the effect is not
instantly visible. They enter a certain ritual, which we all go through during
growing-up. Jack and Christopher realize that their previously considered
omnipotent and omniscient parents are as human as anyone else and we
realize that the boys are as human and developed as any other person. It is
a natural process on the path of life - the figures heretofore wielding author-
ity lose it due to acquiring and expanding pre-existent understanding of the
world in units less powerful. While deprived of their safe places (which are
not in fact per se presented as physical places), they are forced into a particular
rite of passage, but they handle the lack of their comfort zones splendidly.

In fact, Christopher and Jack are perfectly able of leaving their shells and
interacting with people and their surroundings, but only if the process is
performed as a part of their own actions and decisions. They are prone to
being overwhelmed and frightened but only if they are forbidden to escape
when they need it. Seeing how Jack and Christopher behave, only later one
realizes how limited the world seems to be. The boys know what they want
and it is not due to lesser needs or incompetency, but because they reached
a different level of clarity. They are not restricted by social norms and at the
same time their freedom is a real one, not a pretended one. One is not envious
of their complicated lives, but one begins re-evaluating his or her views of
life after reading their stories. Christopher and Jack offer the biggest gift they
can - they show people that difference does not have to mean something bad
and unpleasant and that simplifying things sometimes is a solution.

Even though the external world appears frightening and insurmountable,
they show us that is not the case. All the things which at first seemed threat-
ening or unapproachable can be tamed.

We strive to reach the level of Jack and Christopher, we are drawn to their
vision, seeking the clarity, because their world is our world, just seen from
a different point of view and requiring a new approach or a different per-
spective. It is not the case of something untouchable and distant, it is a case
of us being open and ready. If they were able to conquer their own fears, we
certainly also can do it. Having seen their drive, their confusion and their
struggles, we are more merciful and kind towards others and ourselves -
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representation matters, as it awakens our empathy and gives us the distance,
which could not be achieved in any other way.
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Approaching both texts in a short period of time, one may experience the
feeling that such prominent writers, as Safran Foer and Nicole Krauss are,
have actually wrote books of such a high degree of similarity that it may be
inevitable to compare them either purposefully or in a purely unconscious
manner. As the common ground for Everything is Illuminated and The His-
tory of Love it is possible to enumerate such aspects of a literary work as
narrative techniques that were applied - especially the lack of chronology,
implementing stories that are seemingly irrelevant to the development of the
entire action, the elements of the plots, main motifs including the importance
of names, searching for the identity of an individual and references to the
culture and history of Jewish people.

The first matter that a reader encounters when beginning the act of read-
ing is the title of a written work. According to David Lodge this part of the
text ‘has considerable power to attract and condition the reader’s attention’
(1993:193). Although the titles of the analyzed works of fiction do not seem
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to bear any resemblance, they both play the role of foreshadowers of what
awaits a reader on the pages of each of the two novels. Everything is Illumi-
nated may constitute an indication that the entire book is actually a riddle,
which can be solved only through the process of reading. So that the title
stands for the encouragement that the amount of effort that is demanded in
order to endure another shift of the plot will be rewarded owing to the fact
that revealing the past means the illumination of the present. Convincing
though the promise may appear, immersing into the complexity of action
does not necessarily contribute to better understanding of the text. As far as
The History of Love is taken into consideration, one of the roles of the title is
also to convey the taste of what a reader could expect from the development
of the action. However, apart from being just a one-sentence summary of
the entire course of events, it stands for the element arousing the feeling of
confusion, as the title reappears throughout the pages of the work and, to
the surprise of a reader is also the title of the book, which is one of the focal
points of the plot.

Secondly, the matter on the basis of which the texts could be compared is
the narrative technique applied to both of them. The overwhelming multiplici-
ty of plots, which are interlaced in such manner that despite being seemingly
unrelated, they create connections so incredible that one cannot exist without
another. In his Narratology Mike Bal claims that in some cases. The primary
fibula is hardly more than the occasion for a perceptible, character-bound
narrator to narrate a story. The primary fibula may, for instance, be presented
as a situation in which the necessary change cannot be made, because...
Then the embedded narrative follows (1997: 54). And so it is in each of the
scrutinized texts. The ongoing actions seem to be an excuse to start another
narrative, concerning the past events without which the understanding of
the present is almost impossible. Quoting Bal:

The exposition influences the primary fibula. Consequently the structure of
narrative levels becomes more than a mere story-telling device; it is part of
the narrative’s poetics, and needs to be understood for the narrative to be
fully appreciated. (1997: 54)

Connected to the various levels of narration is the motif of mystery deeply
rooted in previous decades that can be solved only by means of conducting
ajourney to the past, which in many ways stands for painful memories and
the necessity to consider them taking into account the awareness of what
happened after those events. In the case of Foer’s story it is Alex’s Grandfather,
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who has to come to terms with the decisions he had made in his youth. In

Krauss’s book the character of Leo Gursky is introduced to the reader. Being
a recluse, the only thing he wants is to avoid dying on a day when he ‘went
unseen (2005: 4). Both of them are elderly men, whose past is to be revealed

owing to the scrutinizing attitude of two young people, who are not directly
related to the main characters. The History of Love is a novel, which illustrates

the crucial role of the past in the process of shaping human identity and its

importance for the future of an individual. The vital function of history is

reflected in the internal need of characters to specify the roots, the origin

and family bonds. For instance, Bird’s eagerness to gather information about
his late father is one of few factors that help him survive in the reality of
living with a depressed mother and the teenaged sister, who is focused on

collecting equipment under her bed. In addition, Alma pursuits a ghostly
figure, after whom she was named. Feeling an indefinable connection with

the woman from the past, she desperately needs to solve the mystery of Alma
Mereminski. Whereas Everything is Illuminated presents the multiplicity of
plots and the wide variety of events and characters. Apart from the main

plot line, narrated by Alex, including Foer’s journey to Ukraine in order to

scrutinize the history of his ancestors, the book contains also parts describ-
ing the life of his relatives, the action of which embraces both 18th century
and the events that happened during the World War II. Moreover, some of
those events, as it is later illuminated, are chapters of Foer’s book. Addition-
ally, some fragments of the book are narrated by the Grandfather or by the

old woman, who claims to be Augustine. Colliding as all of it may appear,
the present is deeply entangled in the past, and one cannot be understood

without analyzing the other. Surprisingly enough the proportion between

the story itself andelements of the story within the story is so tensed to the

extremes that it hardly allows the reader to stay focused all the time. Just

before it becomes too irritating to continue reading, another detail enticing

not to stop this process appears.

As it is inevitable to mention the ending, while analyzing the structure of
any book, one may also focus on the correspondence between these parts
of The History of Love and Everything is Illuminated. Quoting after R.S Crane,
Lodge refers to the plot being ‘a completed process of change’ (1993: 217).
However, he also remarks that in modern writing the completeness of this
process is frequently avoided (Lodge 1993: 217). This is also applicable to
Foer’s and Krausss books, which seem to finish prematurely. This aspect is
highly important to the complexity of the text and enables the reader to im-
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merse into the action through unveiling the secrets that characters want to
protect and hide. However, discovering the truth requires patience and effort.
Although one of the titles suggests that everything is illuminated, even in the
very end of both novels not all aspects become clear and unequivocal. There
still remains a dose of confusion and mysteriousness. This leaves the reader
insecure, with the overwhelming feeling of insufficiency and functions as
a thought provoking point demanding further consideration.

Itis also quite surprising how both authors built the actions of their novels
around the act of writing itself and how precisely narrative parts are inter-
woven with the chapters of books written by some of the characters. For Leo
the process of writing equals life.

At times I believed that the last page of my book and the last page of my
life were one and the same, that when my book ended I'd ended, a great wind
would sweep through my rooks carrying the pages away, and when the air
cleared of all those fluttering white sheets the room would be silent, the chair
where I sat would be empty (Krauss 2005: 9).

Moreover, the book written by the character is named The History of Love
and this fact could be more than perplexing for the reader that encounters
the title of the book, which they have in their hands on the pages of this
book. What is more, the affairs presented within Leo’s literary work induce
the course ofevents in Krauss’s story, including Alma’s pursuit of the woman
after whom she was named and with whom she feels an indescribable bond.
The figure of a writer is especially important to the development of the novel,
as at least three characters aspire to the stature of a prominent men of let-
ters. It is Leo, who is originally the author of The History of Love; Leo’s son,
who is famous for his literary works and Leo’s friend -Litvinoft, who steals
the handwritten copy of the aforementioned book. The idea is also of high
importance as far as Foer’s novel is concerned. The case seems to be compa-
rable with Alex’s Grandfather, whose life ends so while writing the goodbye
letter to Jonathan. The very idea of writing is also important to the fictional
character of Foer, who describes the history of his family that is implicated
in the proper novel as entire chapters devoted to the account of the late 18th
century events.

Another important matter, the extension of which is possible owing to the
multiplicity of plotsis the motif of journey, which is present in both literary
texts. In one of them young Jonathan SafranFoer comes from America, to
Lvov and then is travelling across the Ukraine, accompanied by Alex, Alex’s
Grandfather and their blind dog, in order to find Trachimbrod, the place
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in which he could possibly obtain information about his ancestors from
the woman called Augustine, who is the last living member of the local
community. Unexpectedly, the expedition results in revealing not only the
secrets of Foer’s family, but also the truth about the Grandfather’s past.The
next adventurous journey is described by Krauss and is held by Leo Gursky -
from the devastated by means of World War II, his hometown Slonim located
in the eastern part of Europe - to the USA. Not only was this undertaking
justified by means of saving his life from the Nazi soldiers exterminating
Jewish communities, but also by pursuing his beloved woman. This stands
for the background for the primary fibula of the book, making it inseparable
from the past.

The presence of stories that are seemingly unrelated to one another, con-
cerning events that are separated by the post-war decades of formulating new
societies, governments, habits and cultural aspects seem to be corresponding
owing to the crucial role of a name, which stands for the connection between
completely separated entities. The function of a name could be also consid-
ered particularly significant. Naming a child after the main character of The
History of Love apparently results in the creation of a specific relation, the
consequence of which is Alma’s interest in the life of an unknown mysteri-
ous woman. Another instance of a name playing an important role for the
character is Bird, who was originally named Emanuel Chaim and whose
name was a source of confusion for him and he refused to answer to it. Tak-
ing both of these examples into account, one may wonder whether it is the
name itself that predestines the faith of a person. In order to support this
statement, it is necessary to compare two histories of love: the one between
Mereminski and Gursky and the one between Alma Singer and Misha. The
first couple was condemned to live their lives separately. The second one is
about to unconsciously repeat the previously established pattern. Instead
of fighting for the mutual happiness that would demand swallowing their
pride, they have decided to establish new relationships with people they do
not cherish. Although in Everything is Illuminated the manner of naming
characters is quite simple, for the reader it stands for the source of potential
misunderstandings. As a result of the fact that every first-born Jewish boy is
named after his dead father, or grandfather, the book is flooded with Safrans
or Alexes, being their own fathers, sons or grandfathers. Moreover, calling one
of the main characters after the author of the novel evokes inevitable associa-
tions with Foer’s biography, origins and family life that also distractsreader’s
attention from the actual course of events.
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Another matter, which seems to link the analyzed texts is the notion of life
as an inevitable process of dying. This concept is especially visible in Krauss’s
novel, as the main character is dying a bit every day. It is as if death was the
only destination in the entire human life. The main hero - Leo ‘started dy-
ing’ from the moment of his birth. He becomes an invisible man, the main
purpose of whom is not to die on a day he ‘went unseen’ (Krauss 2005: 4).
Comparably unbearable is the loss of relatives that ends up with the attempt
to commit suicide, as the example of Bruno, Leo’s friend, shows. Similar type
of behavior is represented by Mrs. Singer, who after the death of her beloved
husband looses interest in her children, work and all pleasures that life offers.
She tends to spend each day wearing an old sweater, surrounded by cups of
coffee, living her life through the memories of love. Even young Alma starts
dying, when she realizes she is falling in love, but not with Herman. The
motif of death is also omnipresent in Foer’s work. It accompanies characters
on each level of the narration, starting from the one happening in the 18th
century, which is the drowning of Brod’s family; and ending with the suicide
of Alex’s Grandfather that was caused by the unbearable burden of sentencing
his friend to death by revealing his Jewish origins to the Nazi soldiers. The
aforementioned instances are of rather physical, than metaphorical nature,
however, they evoke the idea that life is all about making choices, some of
which may prove to be so consequential than coming to terms with them
is impossible.

The language that is used in the texts is the aspect that considerably dif-
ferentiates both novels, as far as its complexity, properness and cleanness is
to be scrutinized. On the one hand, in the case of Everything is Illuminated is
the use of controversial themes and vocabulary that remains another factor
contributing to the overwhelming feeling of confusion. References for in-
stance to acts of copulation or domestic violence is not typical of scrutinizing
genealogy and family relations. Unexpectedly instead of analyzing facts that
influenced the life of Trachimbrod’s Jews, sexuality frequently becomes the
focal point. In addition to that, the wide variety of swear words is presented.
So that the readers are supposed to confront themselves with unpleasant im-
ages that they are bombed with and differentiate between what is crucial to
the development of the story and what is merely an element of the game that
is imposed by the author. On the other hand, the language used by Krauss is
more approachable and does not deter from the act of reading. One of the
few examples that may be regarded as repelling is the image of an old man
posing naked in front of the students of art.
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Both texts are also comparable on the basis of the reading experience
that the readers may encounter. On the one hand, assuming the position of
a naive reader, one may comfortably participate in the fictional world, being
led by the guidance of the author and frequently deceived by the techniques
applied in the process of writing the text. Such people could, by means
of their imagination, become an additional element of the literary world,
sympathizing with one character or another, identifying with protagonists
or antagonists, internalizing the rules obeyed by the people, who become
familiar to the reader along with the development of the action. Not going
into detail while immersing into the reality presented from the point of view
of a narrator enables the reader to focus mainly on the aesthetic value of the
text. On the other hand, the role of a naive reader seems to be not as effective
as it is supposed to be. It may be expected that taking a book in one’s hand
results in an obligation to deconstruct the text in order to comprehend the
message that is veiled and is needed to be deciphered. As a consequence it is
necessary to assume the role of a model reader, whose focal point is to analyze
every sign and every motif that seems to be important for the development
of the action. Therefore, being flooded by the vast amount of details that
one is to concentrate on, the process of reading itself becomes sometimes so
frustrating that even a highly experienced reader is hardly able to endure it.
And so it seems to be as far as Everything is Illuminated and The History of
Love are concerned. The task imposed on the readers is to understand that
both of them are not just complex stories of some imagined characters living
only in the books, completely detached from reality. The role of the readers
is to understand the fact that there are universal values described within the
novels that are applicable to all of us.

All things considered, despite the fact that the two texts concern entirely
different stories the manner of arranging narratives, the multiplicity of plots
and the developing description of characters are comparable. Moreover, there
are motifs, such as the motif of journey or the importance of writing are the
basis on which both novels could be confronted. The overall experience of
reading may be also similar, owing to the complexity of the incorporated
stories, the inclusion of the real author into the fictional world as well as
using the title of the real book as the starting point to the course of events.
The aforementioned aspects are so influential that the act of reading becomes
demanding and challenging, however, involving and especially moving.
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jako czynniki ksztattowania sie sojuszy
na przyktadzie sytuacji politycznej

w Europie miedzywojenne;

Tutorial dr Marty Grzechnik: ,Spoteczenstwa skandynawskie
— stosunki miedzynarodowe w XX w.”

Czescig sktadowa miedzynarodowego porzadku geopolitycznego Europy
XX- i XXI-wiecznej, opartego na panstwach narodowych, w naturalny spo-
sob staly sie pewne czynniki spoteczne powigzane z etnicznoscig i kulturg
ludnosci zamieszkujgcej pafistwa kontynentu. W poréwnaniu z tadem sprzed
traktatu wersalskiego, opartego na ponadnarodowych strukturach panstwo-
wych, preferencje i sentymenty narodowe zaczely odgrywac wyrazniejsza
role w kreowaniu realnej polityki panstw. W tekscie tym chciatbym przedys-
kutowad, ktéry czynnik odgrywa wigksza role w doborze sojuszy i blokéw
politycznych: wspomniane sentymenty, znajdujace swoje odzwierciedlenie
w dzialaniach panstw narodowych a wyrosle z uwarunkowan kulturowych
i historycznych ludnosci je zamieszkujacej, czy tez kalkulacja oparta na
zblizonej pozycji geopolitycznej. Praca opisuje doswiadczenia europejskie
w okresie dwudziestolecia miedzywojennego.

Lad europejski po postanowieniach traktatu wersalskiego w znaczny spo-
sob zmienit oblicze kontynentu, co objawito si¢ m.in. tym, iZ w miedzywo-
jennej Europie zaczely funkcjonowaé panstwa o zupelnie innej genezie niz
dotychczas. Zaproponowana przez 6wczesnego prezydenta USA Woodrowa
Wilsona zasada samostanowienia narodow stala si¢ jedna z naczelnych idei
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definiujacych ksztalt $wiata powojennego. Uznano jg za jeden z najwazniej-
szych fundamentéw budowanego w Europie nowego porzadku. Wyniszczo-
nemu kontynentowi pokéj przynies¢ miaty panistwa narodowe podzielone
wedtug granic etnicznych. Utworzone w ten sposob panstwa mialyby by¢
instytucjonalnymi reprezentantami narodéw: kazdy naréd posiadalby swoj
organizm panstwowy. W tamtym czasie i w tamtych warunkach bylo jednak
za wcze$nie, aby ten podzial maégl by¢ trwaly. ,Stary porzadek” budowany
przez wielonarodowe imperia odcisngt zbyt wyrazny slad w tozsamosci i sytu-
acjiludow europejskich. Wyznaczenie granic panstwowych wedlug granic et-
nicznych bylo niemal niemozliwe, gdyz wigkszo$¢ narodéw zamieszkujacych
terytoria ,wielkich przegranych” I wojny $wiatowej (Niemiec, Austro-Wegier
i carskiej Rosji), zyta w bardzo duzym przemieszaniu (co cz¢sto byto efektem
naturalnej migracji ludnosci, lecz takze swiadomej polityki asymilacyjnej
upadlych monarchii). Dodatkowo imperializm zakorzeniony w §wiadomosci
dominujacych narodéw tych panstw zakladal bunt przeciwko odbieraniu
im ziemi, ktdrg uznawali z racji praw historycznych za swoja. Wszystko to
doprowadzilo do polowicznej realizacji pierwotnych zalozen: duza czg§é
nowo utworzonych panstw rowniez miata charakter wielonarodowy, nowe
granice uderzaly zbyt mocno w przegranych, zas czesci narodéw majacych
aspiracje panstwowe nie traktowano powaznie (np. Bialorusinéw i Ukrain-
cow, ktorzy uzyskali niepodlegto$é, lecz jedynie na krotki czas i bez zwigzku
z ustaleniami traktatu). Traktat wersalski oraz jego postanowienia, majac
wiec, moim zdaniem, charakter nie do konca zrealizowanego planu, staly si¢
paradoksalnie zarzewiem nowego konfliktu (Kitchen 2011; Chickering 2004).
W latach 30. XX w. w powszechnej $wiadomosci europejskiej wzmogto
sie poczucie zagrozenia nowa wojna, ktéra swoja skalg mogtaby doréwnac
wielkiej wojnie. Niepokdj ten przejawial sie niemal we wszystkich aspektach
zycia, od twdrczosci artystycznej do ustalania priorytetéw przy planowaniu
budzetéw panstw. Zaréwno dla ludnosci cywilnej, wojskowych, jak i polity-
kow stalo si¢ jasne, zZe sama Liga Narodow, majaca sta¢ na strazy postanowien
traktatu wersalskiego, nie bedzie przeszkoda dla europejskich dyktatur i rza-
dow autorytarnych, dla ktorych, w wielu przypadkach, podstawg programu
i celem rzadéw byl rewizjonizm kwestionujacy dwczesny tad Europy. Byt
to réwniez czas powstania nowych ideologii wynikajacych z gwaltownego
rozwoju nauki. Na kanwie ewolucjonizmu oraz rozpowszechnienia si¢ idei
narodowej (spotegowanej dodatkowo przez coraz wyrazniejsze instytucjo-
nalne powigzanie panstw z narodami) umocnil swoja pozycje szereg teorii
zrownujacych mechanizm powstawania réznych narodéw i ras z mechani-
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zmem powstawania réznych gatunkéw. Biologiczng teorie selekcji naturalnej
i ewolucjonizmu sptycono oraz odniesiono do obszaru badan socjologii,
politologii i historii (powstawanie narodéw, spotecznosci, czynniki oddzia-
tujace na ksztalt spoteczenstwa). Takie bfedne zastosowanie teorii z jednej
dziedziny w domenie innych, ukierunkowane zreszta gtéwnie na poparcie
okreslonych argumentéw politycznych, doprowadzilo do wysuniecia szeregu
bardzo niebezpiecznych wnioskéw méwigcych o wyzszosci rozwoju niekto-
rych grup ludnosci nad innymi. To z kolei doprowadzito do jeszcze glebszych
tendencji rewizjonistycznych wérdd krajow, ktére poniosty najwicksze straty
(terytorialne i polityczne) po I wojnie swiatowej i uznawaty wiekszos¢ nowych
panstw Europy za produkty narodéw poslednich oraz twory tymczasowe
(tzw. panstwa sezonowe - struktury, ktére weditug paranaukowych teorii
opartych na paradygmacie zalezno$ci ewolucji cztowieka i rzekomych réznic
w stopniu rozwoju narodéw nie miatyby prawa przetrwac), ktorych terytoria
prawem silniejszego, i w tym przypadku bardziej rozwinietego, nalezaly sie
przedwojennym mocarstwom (Weinberg 1970).

Ten klimat polityczny stal si¢ takze zalazkiem idei sojuszy wojskowych
na gruncie etniczno-ideologicznym. Pomyst wspotpracy bratnich narodéw
byt naturalng konsekwencja dominacji kategorii narodowo-rasowej przy
tworzeniu zalozen ideologicznych, a hitlerowska IIT Rzesza stala si¢ najwyraz-
niejszym przykladem kraju kierowanego zgodnie z tymi zalozeniami. Partia
NSDAP po dojsciu do wladzy zaczeta urzeczywistnia¢ swojg wizje naprawy
$wiata poprzez korekte ,,btedow historii’, takich jak powstanie i wzrost zna-
czenia komunizmu, powstanie nowych panstw na obszarze Europy Wschod-
niej oraz cofnigcie si¢ granic panstwa niemieckiego. W dobie przykladania
znacznej wagi do kwestii pochodzenia etnicznego i spolecznego (ktore miato
warunkowaé pewne cechy genetyczne) niemiecka walka polityczna niemal
w calo$ci oparla sie na kwestiach ideologicznych. W wizjach Adolfa Hitlera
III Rzesza miala sta¢ si¢ zinstytucjonalizowanym wyrazem dominacji naro-
doéw germanskich nad innymi grupami etnicznymi zamieszkujacymi Europe.
W tej sytuacji naturalnymi sojusznikami Niemiec mialy sta¢ si¢ panstwa
pokrewne ideologicznie (jak Wlochy Benita Mussoliniego) oraz inne panstwa
germanskie (Welch 1983). W okresie poprzedzajacym II wojne $wiatowa
nazisci probowali przekona¢ Skandynawdw do poparcia ich polityki, szerzac
propagande bazujaca na wspolnym pochodzeniu oraz budowaniu strachu
przed upadkiem Europy spowodowanym ekspansja komunizmu. Podkre$lane
byly przy tym rola narodéw germanskich jako nieugietych obroncow tradycji
cywilizacji europejskiej i potrzeba ich zjednoczenia w walce z barbarzynskim
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przeciwnikiem. Placéwki dyplomatyczne III Rzeszy stanowily swoistg tube
propagandows, ktora oddzialywaé miata bezposrednio na skandynawskie
spoleczenstwo z pominieciem instytucji panstwowych krajow Pétnocy. Ak-
tywnie wspierane przez Niemcy byly takze organizacje takie jak Nordische
Gesellschaft, zajmujace sie naukowym i paranaukowym osadzaniem propo-
nowanej wspdtpracy w kontekscie historycznym (Cieslak 1978).

Panstwa skandynawskie czy Holandia, kraje zamieszkate w tym czasie
niemal wylacznie przez ludno$¢ o germanskich korzeniach (i co wazne - lud-
no$¢ w pelni swojego pochodzenia §wiadomg), nie poparly jednak dziatan
Niemcow. Pomimo pewnego wplywu propagandy hitlerowskiej na nastro-
je spoleczne ugrupowania jawnie pronazistowskie nie odegraty duzej roli
w kreowaniu polityki tych panstw przed wybuchem II wojny swiatowe;j.
Nawet pozniej, podczas niemieckiej okupacji i po stworzeniu marionetko-
wych rzadéw pod przywddztwem przedwojennych sympatykéw nazizmu,
Niemcy nie zdotali wytworzy¢ germanskiej jednosci ideologicznej i solidar-
nosci, ktora wedlug przedwojennych teoretykéw miata powsta¢ samorzutnie
w obliczu ,wojny ras” Cze¢écig winy za niepowodzenie propagandy nalezy
z pewnoscig obarczy¢ nieudolno$¢ ludzi za nig odpowiedzialnych. Wykazali
sie oni brakiem zrozumienia realiéw, w ktérych pracowali, co zaowocowato
efektem odwrotnym od zaplanowanego - zniech¢ceniem innych Germandéw
do ITI Rzeszy i jej linii politycznej (Joesten 1937).

W obliczu porazki idei budowania bliskich zwigzkéw dyplomatycznych
i wspdtpracy (takze wojskowej) bazujacej na powigzaniach kulturowo-et-
nicznych nalezaloby zwréci¢ uwage na alternatywny model, zaktadajacy brak
lub minimalny wplyw tych czynnikéw. W tym przypadku baza i fundamen-
tem dla budowania wspoélnoty i wspélpracy staja sie warunki geopolityczne.
Warunki, ktére cho¢ wystepuja w pewnej korelacji z ttem historycznym
i do$wiadczeniami narodowymi, nie bazujg na nich, lecz na obecnej dla okre-
$lonego czasu sytuacji gospodarczej, politycznej i dyplomatycznej osadzonej
na konkretnym tle geograficznym. Cho¢ dochodzi w tym przypadku do
pewnego zdystansowania si¢ od warto$ci i roli narodu oraz jego przesztosci
w ksztaltowaniu rzeczywistoséci, oczywiscie nie wyklucza ono mozliwosci
zawigzywania blokéw dyplomatycznych przez panstwa narodowe, opartych
na geopolitycznym zestawie czynnikow. Jak na ironie, Niemcy hitlerowskie,
forsujace przeciez ide¢ wiezéw krwi w tworzeniu blokéw dyplomatycznych
i germanskiego braterstwa broni, s3 niemal doskonatym przyktadem owoc-
nej wspolpracy pomiedzy panstwami narodowymi o bardzo odmiennym
pochodzeniu etnicznym i réznorodnym tle kulturowym. Jak wspomniatem
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juz wezesniej, poza blokiem panstw germanskich, IIT Rzesza wspotpracowata
blisko takze z sojusznikami ideologicznymi, przede wszystkim z faszystowski-
mi Wtochami, ale takze z szeregiem innych panstw w Europie i na $wiecie. Za
najbardziej reprezentatywne spo$réd nich, moim zdaniem, nalezaloby uzna¢
Wegry, ktorych wladze sympatyzowaty z Niemcami z przyczyn obiektywnych,
a nie w efekcie niemieckich naciskow. Kazde z tych panstw: Niemcy, Wtochy
i Wegry wedlug kategorii kulturowo-etnicznej nalezaloby zakwalifikowa¢ do
oddzielnej grupy (Niemcy — Germanie, Wtosi - Romanie, Wegrzy - ludnos¢
ugro-finska). Takze zwigzki historyczne, cho¢ z pewno$cig mocne, nie odegra-
ty w przypadku ksztaltowania si¢ tej wspolpracy wigkszej roli. Roéwniez gdy
przeanalizujemy kierunki rozwoju terytorialnego tych panstw na przestrzeni
wiekdw, okaze sig, iz byly on zupelnie rézne w kazdym przypadku - podczas
gdy Niemcy od czaséw wczesnego sredniowiecza parli ku wschodowi i to na
nim skupiali swojg zardwno terytorialng, jak i kulturowa ekspansje, Wtosi
nie opuszczali basenu Morza Srédziemnego, dla Wegréw natomiast natu-
ralnym kierunkiem rozwoju byly Balkany oraz tereny przyczarnomorskie
(Best 2007; Fine 1991).

Co stalo sie wigc ogniwem, ktore potaczyto tak rézne narody? Spoiwem
i katalizatorem tego zwigzku stata si¢ zblizona sytuacja geopolityczna, jaka
zastala te panstwa po traktacie wersalskim i traktacie z Trianon. Narody
niemiecki oraz wegierski nalezaly do grupy narodéw najbardziej sfrustrowa-
nych postanowieniami tych traktatow i najbardziej protestujacych przeciwko
rzeczywistoéci, w ktorej utracily swoje wplywy, a ich panstwa olbrzymie
powierzchnie przedwojennych terytoriéw. Czynnik ten odegral szczegolna
role zwlaszcza w przypadku Wegier, ktore po I wojnie §wiatowej utracily na
rzecz dotychczasowych sasiadow oraz nowo powstalych panstw okoto 2/3
powierzchni (Macartney 1937). Za powdd frustracji Wlochow uznaje si¢
natomiast brak wplywdw, na ktdre liczyli jako ostatecznie zwycieski podczas
wojny nar6d. Narody te, niejako skrzywdzone, w okresie miedzywojennym
polaczyta wiez porozumienia. Wiez ta, w polaczeniu z odradzajaca si¢ polary-
zacja Europy na dwa bloki militarne, doprowadzita do formalnej wspolpracy,
ktora poza wspdlnymi celami na poziomie instytucji panstwowych, uzyskata
takze bardzo gorace poparcie ludnosci zamieszkujacej te panstwa. Mozna
uznad, ze wspolpraca ta byla celowa, oplacalna oraz oddolnie motywowana
lub przynajmniej niekontestowana — w poréwnaniu wiec z projektowanymi
przez ideologéw nazistowskich sojuszami taczacymi narody germanskie
wspolpraca niemiecko-wloska oraz niemiecko-wegierska spetniala wyma-
gania dobrego i $cistego sojuszu wojskowego.
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Starajac sie odnalez¢ powody porazki niemieckich koncepcji pangerman-
skich, mozna sigegna¢ takze do prac polskich badaczy z okresu miedzywo-
jennego skupionych wokol Instytutu Baltyckiego. Instytut ten analizowatl
pod katem historycznym i geopolitycznym region baltycki, ze szczegélnym
uwzglednieniem stosunkéw polsko-niemieckich oraz polsko-skandynaw-
skich. Cho¢ badacze ci mieli bardzo ograniczony wplyw na ksztaltowanie
sie opinii publicznej w kraju i na $wiecie, a duza czgs¢ ich teorii rysujacych
Polske jako kraj morski, zwigzany mocno z obszarem Morza Baltyckiego,
nie znalazla szerszego spofecznego, politycznego i naukowego poparcia,
w swoich tekstach nierzadko zawierali bardzo spostrzegawcze mysli i idee
dotyczace geopolitycznej sytuacji w regionie Baltyku oraz teorii stosunkow
miedzynarodowych.

Wieloletni dyrektor Instytutu Jézef Borowik w tekstach pochodzacych
z drugiej potowy lat 30., przy okazji postulowania zblizenia polsko-szwedz-
kiego i dotaczenia Polski do grupy panstw neutralnych (ktére w jego wizji,
oddzielajac Niemcy od ZSRR, mialy sta¢ si¢ gwarantem pokoju w Euro-
pie), zwraca uwage na zaistnienie pewnego konfliktu. Stawia pytanie, ktore
zadalem i ja we wstepie do tego tekstu: co jest wazniejszym czynnikiem
w ksztaltowaniu sie blokdw panstw i sojuszy — element kulturowo-etniczny
czy zbiezno$¢ interesow? Kontestuje twierdzenia niemieckich naukowcéw
o potrzebie zaistnienia germanskiej wspdlnoty i wspdtpracy wynikajacej ze
wspolnego pochodzenia etnicznego, ktére zdefiniowato role tych narodow
w ksztaltowaniu si¢ europejskiej cywilizacji. W tekstach takich jak ,Neu-
tralno$¢ Skandynawii” z 1937 roku Borowik wyraznie zaznaczyl, ze wspdlne
polsko-szwedzkie zwiazki z Baltykiem, geograficzna lokalizacja miedzy
Niemcami a Rosjg oraz che¢ uniknigcia wojny jest dla Szweddéw motywem
o duzo wiekszym znaczeniu niz kulturowe i historyczne zwigzki z Niemcami.
Zakwestionowat on teorie ideologdéw nazizmu, twierdzac, ze nic nie stoi na
przeszkodzie, aby neutralny wobec innych aliansdéw sojusz polsko-skandy-
nawski magl zaistnie¢, rozdzielajac przy tym panstwa postrzegane wtedy
jako dwa najwigksze zagrozenia dla pokoju na kontynencie. Co wigcej, uznat
on, ze taki blok panstw neutralnych bylby, z punktu widzenia geopolityki,
dla ktérej motywy rasowe nie graja wigkszej roli, duzo naturalniejszy od
wizji sojuszu opartego na kategorii etnicznej. Nawet jesli jego teorie do-
tyczace wspodlnosci intereséw polsko-skandynawskich oraz optacalnosci
takiej wspolpracy na tle dyplomatycznym byty zbyt optymistyczne i mato
realne, warstwa teoretyczna tez Borowika byta bardzo poprawna w bardziej
ogolnym kontekscie.
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Czas zweryfikowal jego teorie w dwojaki sposdb. Z jednej strony mylit
sie on w sprawie pozycji Polski — nie byta ona w stanie oprze¢ si¢ Niem-
com, nawet przy politycznym wsparciu Wielkiej Brytanii i Francji, zapewne
nie bytaby wiec w stanie uchroni¢ takze statusu panstwa neutralnego. Jako
ze w rzeczywistosci nie byla w stanie tego dokona¢ wigkszo$¢ panstw tzw.
grupy Oslo’, nalezaloby oczekiwad, iz projektowany przez niego neutralny
blok polsko-skandynawski sam najprawdopodobniej réwniez nie uchronitby
sie przed upadkiem w obliczu napasci Niemiec. Z drugiej strony Borowik
mial jednak racj¢ — wydarzenia II wojny $wiatowej ostatecznie wykazaly, ze
historyczno-kulturowe zwiazki migdzy panstwami nie odgrywaja niemal
zadnej roli w sytuacji, w ktorej panstwa te znajduja si¢ w zupelnie innej
pozycji geopolitycznej.

Historia wspolczesna pokazuje, iz wspolne pochodzenie ani nie odzwier-
ciedla si¢ w stawianych przez instytucje panstwowe celach i wizjach rozwoju,
ani nie nalezy go traktowac jako warto$ci majacej potencjal, aby trwale
zwigza¢ narody pokrewne etnicznie skupione wokot jednej idei, w sytuacji,
gdy idea ta nie wynika z ich wspdlnej sytuacji geopolitycznej. Propaganda
hitlerowska dzialajaca na terenie innych panstw germanskich skonczyta sie
spektakularng porazka i doprowadzita jedynie do zwigkszenia niecheci wo-
bec nazistowskich Niemiec. Wraz z konicem IT wojny $wiatowej mozemy tez
mowic o zmierzchu idei braterstwa broni narodéw o wspdlnym pochodzeniu
(w przypadku ktérych wspétpraca motywowana jest jedynie przez wspdlne
pochodzenie). W dzisiejszych czasach o politycznej przynaleznosci do blokow
panstw, organizacji miedzynarodowych i obecnosci w sojuszach wojskowych
decyduje niemal wytgcznie praktyczny wymiar sytuacji geopolitycznej, a takze
aspiracje narodéw prébujacych odnalezé najbezpieczniejsze i najbardziej
ekonomicznie optacalne miejsce w siatce powigzan dyplomatycznych. Moz-
na wiec uznaé, iz czynniki etniczne jako element kreujacy wspolnotowosé
polityczng nie odniosty sukcesu poza warstwg teoretyczna.

' Grupa (panstw) Oslo - porozumienie regionalne pomiedzy panstwami skandynawskimi,
a w pdzniejszym okresie takze Belgig, Finlandia, Holandig i Luksemburgiem, zawarte
w celu zwalczania skutkow kryzysu gospodarczego, ktdre jednak w koncu lat 30. aktyw-
nie zajmowalo si¢ takze kreowaniem wspolnej polityki zagranicznej tych panstw ukie-
runkowanej na zachowanie neutralnosci w obliczu potencjalnego ogélnoeuropejskiego
konfliktu zbrojnego.
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Franciszek Litkowski
Miedzy tutorialem z batkanistyki
a licencjatem z filozofii

Tutorial mgr Katarzyny Stepinskiej: ,Batkany — jezyk i kultura”

Wstep

W pazdzierniku 2014 roku zostalem zaproszony przez doktorantke Katarzy-
ne Stepinska do udzialu w serii tutoriali, zwigzanych z historia i jezykiem
Batkanow. Cho¢ troche wstyd sie przyznaé, moje pierwsze skojarzenie ze
stowem ,tutorial” wigzalo si¢ raczej z serig porad do gry komputerowej niz
z zajeciami akademickimi. Ponadto mialem pewne watpliwosci co do tego,
w jaki sposob zajecia z batkanistyki moga postuzy¢ wowczas jeszcze niedo-
sztemu licencjonowanemu filozofowi.

Szczesliwie okazalo sie, ze formuta zajec to seria spotkan jeden na jeden:
studenta z prowadzacym, ktdra sprzyja dostosowaniu programu zaje¢ do
indywidualnych potrzeb. Ponadto w toku zaje¢ prowadzonych przez mojego
tutora oraz przebiegajacych réwnoczesnie seminaridw licencjackich udato
mi si¢ tak sformutowac tytut pracy, ze tutorial okazal si¢ przydatny do jej
napisania.

Kiedy rozmyslalem nad tematem swojego licencjatu, na poczatku miatem
jedynie pewna intuicje, ze prace swa chce pisac z filozofii spotecznej, ze szcze-
golnym uwzglednieniem roli panstw narodowych, jaka odgrywaja one we
wspodlczesnym $wiecie. We wstepnym etapie przygotowan chcialem zebraé
jak najwiecej przykladéw z zycia wzigtych. Zatem juz podczas pierwszych
spotkan okreslili§my z tutorem, ze zajecia moga by¢ prowadzone gtéwnie pod
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tym katem. Wszystkie teksty omowione podczas tutoriali dobrane zostaly
takim kluczem, aby na podstawie panstw bylej Jugostawii dato si¢ dookre-
§li¢, czym jest nardd oraz jakie cechy powinien on posiada¢, niezaleznie od
jego poszczegdlnych egzemplifikacji. Spojrzenie pod tym katem na Batkany
byto o tyle stymulujace, Ze mamy tu do czynienia z rodzagcym si¢ na nowo
ruchem narodowotworczym, ktory w wigkszosci regionow Europy zakonczyt
sie w XIX wieku. Pozwalalo to na w miare $wieze odniesienie teoretycznych
zagadnien do rzeczywiscie zachodzacego procesu.

Na poczatku drugiego semestru, kiedy zdecydowalem sie na ostateczne
brzmienie tytutu mojego licencjatu (,,Pojecie narodu na podstawie filozofii
ducha obiektywnego u Hegla”), tok pracy ulegt zmianie. Wybdr niemieckiego
filozofa w duzej mierze utrudnit godzenie tutorialu z seminarium, doszlismy
jednak z tutorem do konsensusu, skupiajac sie na naszych zajeciach gtéwnie
na polemicznych koncepcjach narodu, w oparciu o prace Ernesta Gellnera
(Gellner 1991) i Antoniny Ktoskowskiej (Kloskowska 1996).

Na podstawie tego, co wyzej napisatem, wylania sie, jak sadze, gtéwna
cecha, jaka towarzyszyla idei powstania tutoriali - mozliwos¢ takiego do-
stosowania programu, aby w pelni zadowolil on zaréwno prowadzacego, jak
i studenta. Osobiscie jestem pod duzym wrazeniem tego, jak tutor dobierat
teksty z zakresu batkanistyki do mojego zindywidualizowanego programu,
oraz tego, ile czasu poswiecil na zglebienie zagadnien z zakresu filozofii,
czytajac teksty, niebedace bezposrednio zwigzane z tym, czym zajmuje sie
na co dzien. Jak sadzg, caly cykl zaje¢ poza tym, co bylo jego podstawowym
celem, tj. zaznajomieniem mnie z historig, kulturg i jezykiem Batkandw,
okazal si¢ rowniez w pewnej mierze stymulujacy dla prowadzacego. Sama
formula zaje¢ wymusza $cieranie si¢ pogladow i mysli, co bez pewnej dozy
dostosowania si¢ kazdej ze stron sprowadzaloby je do zwyklego wyktadu.
Tutaj za$, jeszcze bardziej niz w przypadku konwersatoriow, ze wzgledu na
zindywidualizowany tryb nauczania, koniecznoscig wydaje si¢ kompromis.

Po tym wstepie chcialbym przejs¢ juz do zasadniczej czgsci pracy, a zatem
do omoéwienia koncepcji Gellnera i Kloskowskiej w kontekscie wybranego
rozdzialu pracy Miedzy bosniackoscig a jugoslawizmem: z dziejow kultury
bosniackiej Aleksandry Stankowicz (Stankowicz 2004) oraz do wskazania
miejsca, w ktérym w historiozofii Hegla znajdowalyby si¢ narody bytej Jugo-
stawii. W tym ostatnim zadaniu positkowat si¢ bede pracg Przyczyny rozpadu
Jugostawii Izabeli Rycerskiej (Rycerska 2003).



378 | CZESC Il. STUDENCKIE PIORO

Miedzy bosniackoscig a jugostawizmem Aleksandry
Stankowicz

Po lekturze rozdzialu ,Miedzy bosniackoscig a jugoslawizmem. Transformacja
$wiadomosci historycznej w spoleczenstwie Bosni i Hercegowiny” wspomnia-
nej ksigzki Stankowicz (Stankowicz 2004: 23-32), jak roéwniez wcze$niejszych
tekstow opracowywanych na tutorialu, przychylam si¢ do stanowiska, iz zarow-
no boséniackos¢, jak i jugostowianskoé¢ traktowac nalezy bardziej jako pewne
nurty w mysleniu oraz ksztattowaniu kultury niz narodowos¢.

Obie te tendencje wydaja si¢ raczej czyms$ narzuconym spoteczenstwu z ze-
wnatrz niz realnym poczuciem przynalezno$ci narodowej. Na terenie Bo$ni
i Hercegowiny przeksztalcily sie one, jak si¢ zdaje, w pewien rodzaj wspélnoty,
jednakze jest to wspdlnota regionalna. Wszystkie grupy zamieszkujace ten
obszar, poza tym, co mozna by okresli¢ jako bo$niacko$¢, posiadaja silniej-
szy i szerszy sposob identyfikacji siebie jako takiej. W przypadku Serbow
i Chorwat6w bylaby to identyfikacja zaréwno narodowa, jak i wyznaniowa,
jesli chodzi o muzulmandw - tylko ta ostatnia.

Problem Bo$ni i Hercegowiny jest, jak si¢ wydaje, wypadkowg problemow
wszystkich krajow bylej Jugostawii. Panistwa te w swej historii wielokrotnie
nie byly na tyle silne, aby mogly zachowa¢ w pelni suwerenno$¢. Zazwyczaj
byty podatne na wplywy silniejszych sgsiadow, ktérzy w imie wlasnej polityki
zagranicznej przeciwstawiali si¢ pewnym naturalnym procesom narodowo-
tworczym, ktére mialy miejsce w wiekszosci krajow europejskich. Wydaje
sie, Ze swego czasu najsilniejszym bodzcem, ktéry mogt prowadzi¢ do zjed-
noczenia narodéw, mieszkajacych na tym terenie, byt projekt Wielkiej Serbii.
Idea ta zostata jednakze storpedowana przez sgsiadow, ktérym najwyrazniej
nie w smak bylo pojawienie si¢ silnego pafistwa w tym rejonie.

Zamiast zblizenia si¢ do siebie nastgpito podkreslanie rézni¢, w wyniku
czego zaczely sie rodzi¢ wspolnoty narodowe. Mozna by dostrzec kierunek
wprost przeciwny do tego, co miato miejsce w zasadzie w catej Europie. Ob-
serwujac dzieje innych narodéw, mozna zauwazy¢ tendencje do podzialéw
na ksiestwa, dzielnice itd., jednakze w zasadzie wszedzie indziej potrzeba
samostanowienia powodowata powstanie silnego, duzego panstwa naro-
dowego (Wtlochy, Niemcy, Polska). W przypadku krajow bytej Jugostawii
proces ten zostal zahamowany. Nigdy nie narodzilo si¢ cos takiego jak naréd
jugostawianski.
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W pierwszej kolejnosci wytonily si¢ narody serbski i chorwacki. Wydaje
sie, ze nie mozna mie¢ watpliwosci co do statusu tych dwdch nacji. Obie
w pelni pokrywaja sie z nowozytnym rozumieniem tego, czym jest narod.
W przypadku dalszych podziatéw robi si¢ to jednak coraz bardziej rozmyte.
Nie kazde poczucie przynaleznosci regionalnej mozna nazwaé narodem. Nie
bede tu staral sie stawia¢ jakiejs wyraznej granicy, gdyz proby arbitralnego
ustalania tego typu kwestii, zwlaszcza przez osobe z zewnatrz, wydaja si¢ dos¢
niesmaczne. By¢ moze wlasnie ze wzgledu na to, iz narody, zamieszkujace
ten rejon, niejednokrotnie byly podatne na wplywy z zewnatrz, przeciwne
zjednoczeniu Jugostawii (pod jakakolwiek nazwa), dzi$ jako podstawe defi-
nicje narodu przyjmuje si¢ cechy, ktére gdzie indziej w Europie uznano by
za regionalne.

Trend ten, wydaje sie, przybiera na sile i coraz to nowe mniejsze komoérki
probuja si¢ usamodzielnia¢. Przykladem moga by¢ ,,narody” czarnogorski
i wojwodinski. Oczywiscie dazenia narodowo$ciowe w przypadku tak nie-
wielkich grup s3 wedtug mnie czysta fikcja i nie moze by¢ mowy o tym, aby
przetrwaly w dzisiejszym $wiecie. Twory te istnie¢ moga na politycznej mapie
Europy, jednakze wydaje sie, ze nigdy nie osiagng pelnej suwerennosci.

Podzialy te doprowadzily do powstania panstwa Bosni i Hercegowiny. Kraju,
w ktérym nie sposob wytoni¢ jednej, najsilniejszej narodowosci. Rozmieszcze-
nie ludnoéci nie pozwala na dalszy podzial, a wzajemne sktcenie uniemoz-
liwia stworzenie wspdlnego narodu, czy cho¢by pokojowa wspdlegzystencije.

Koncepcije Gellnera i Ktoskowskiej

Na podstawie powyzszych rozwazan w oparciu o wspomniany rozdziat ksigz-
ki Stankowicz wida¢ wyraznie jeden z podstawowych probleméw, na ktory

zwraca uwage Gellner w Narodach i nacjonalizmie (1991), a mianowicie na

to, ze mozliwa liczba identyfikacji spotecznych i tozsamosci narodowych

przekracza wielokrotnie ilo$¢ miejsca na naszej planecie. Nie jest mozliwe, aby
wszystkie ewentualne narodowosci utworzyly swoje panstwa, zatem panstwo

narodowe zdaniem Gellnera jest bytem czysto przygodnym oraz wytworem

konkretnych czasow. Twierdzi dalej Gellner, ze sposréd narodowosci moze

czlowiek sobie swobodnie wybiera¢ oraz dowolnie je zmieniaé, w zaleznosci

od zaistnialych potrzeb (zwlaszcza w momencie, gdy powszechna indu-
strializacja oraz dostep do nauki pozwalaja mu porozumiewac si¢ w sposob

zrozumialy z ludzmi z innego kregu cywilizacyjnego).
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Z tak postawionym stanowiskiem dyskutuje Ktoskowska (1996), wskazujac,
ze z przynaleznoscia do danego narodu wiaze si¢ zrozumienie pewnego kodu
kulturowego, ktory jest niezrozumialy w momencie, gdy si¢ w nim nie wzrasta.
Na kod ten sktadaja si¢ miedzy innymi wspolny jezyk, czesto religia, dzieta
kultury, znajomo$¢ historii oraz pewnych mitéw narodowosciowych, ktore jej
towarzyszg. Nawet jesli ktos jest w stanie wtdrnie si¢ z nimi zapoznaé, wymaga
to od niego niestychanego nakladu pracy oraz samozaparcia, zatem nieprawda
jest, ze mozna w nich dowolnie dobiera¢, a poznanie pewnego wspdlnego jezyka
technologicznego nie sprawilo, ze §wiat stal si¢ tak otwarty, jak chcialby tego
Gellner. Wydaje sig, ze spotecznosci zyjace na terenie obecnej Bosni i Herce-
gowiny, przez lata w sposob czesto sztuczny dzielone przez sasiaddw, nie zdaja
sobie sprawy z tego, ze laczy je wspolny klucz badz klucze kulturowe. Dopoty
samodzielnie nie wyksztalcg w sposob pokojowy gléwnych linii podziatu (tych
kluczy), a w przysztosci by¢ moze i pewnej wspolnej narracji, nie beda w stanie
funkcjonowa¢ w sposob samodzielny i suwerenny.

Praca Izabeli Rycerskiej. Rozpad Jugostawii —
przyczyny i przebieg

Rycerska (2003) twierdzi, ze w panstwie Josipa Broza Tity istniaty dwie zasad-
nicze wspolnoty narodowosciowe oraz jedna, dla ktérej podstawowa forma
identyfikacji byta religia. Dwie pierwsze to oczywiscie Serbowie i Chorwaci,
wyznaniowa — muzulmanie. W podziale tym nalezy pamietac o tym, ze przez
wiele lat gléwnym czynnikiem stanowigcym o poczuciu suwerennoséci Serbow
i Chorwatow réwniez byla religia.

Tito, jednoczac Jugostawie (w przeciwienstwie np. do Ottona von Bismarc-
ka), starat sie zachowac poczucie przynalezno$ci narodowej, budujac wielo-
narodowos$ciows federacje. Autorka pracy, na ktérej si¢ opieram, twierdzi, ze
jako wzorowy komunista Tito sumiennie spelnial zalecenia Wlodzimierza
Lenina (Rycerska 2003: 170). Wydaje mi si¢ jednak, ze poza wymiarem ide-
ologicznym byla w tym réwniez pragmatyczna kalkulacja. Sklécone ze soba
narody predzej zwrdca si¢ przeciwko sobie, niz zjednoczg przeciw wladzy.
Rycerska jako kontrprzyklad podaje takie federacje jak USA czy Szwajcaria
(Rycerska 2003: 167-168). Nie zauwaza jednak, ze budowa tego typu panstwa
wymaga duzo wiekszej wolnosci danej obywatelom ze strony wtadzy, na co
dozywotni prezydent Jugostawii i przywddca tamtejszej partii komunistycznej
nie mogt sobie pozwoli¢.
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Narody i wspolnoty pozanarodowe bylej Jugostawii podzielita krwawa
historia. Wzajemne przes§ladowania, obozy koncentracyjne, nienawis¢ prze-
kazywana z rodzicow na dzieci. Nie chciatbym w tej pracy rozstrzygac, czyja
wersje historii nalezaloby przyja¢ oraz ktéry lud zamieszkujacy tamte tere-
ny zostat bardziej poszkodowany. Pragne zwréci¢ jedynie uwage na to, ze
wydarzenia te byty wciaz Zywe w momencie, kiedy Tito obejmowal wladze.
Niemozliwe wydaje si¢ stworzenie w takich warunkach federacji, dziatajacej
na zasadzie multikulturowego tygla. W sytuacji, kiedy dzieta sztuki, doko-
nania kultury i filozofii zostaja niszczone, a narody definiuja sie na zasadzie
cigglego odwolywania si¢ do opozycji swoj—obcy, niemozliwe wydaje mi sie
zjednoczenie takiego panstwa inaczej niz sila.

Aby stworzy¢ proponowany przez autorke model wielokulturowej wspol-
noty narodéw, niezbedne jest dostrzezenie warto$ci narodu samego w sobie.
Poczucie przynaleznosci do danego narodu musi w takim wypadku by¢
czyms$ wiecej niz poczuciem odrebnosci. Tylko z takiego podejscia moze si¢
zrodzi¢ szacunek dla innej kultury. Wydaje mi sig, ze kraje bytej Jugostawii
nie dojrzaly do takiego spojrzenia.

Tito moégt starac si¢ stworzy¢ spoteczenstwo idealne. Idealne dla jego po-
trzeb. Sama leninowska koncepcja, ktdra przyjat, wykluczata jednak niejako
probe stworzenia idealnego narodu. Prezydent wspieral podzialy wewnatrz
wlasnego kraju, gdyz byly mu one potrzebne do utrzymania wladzy, zatem
o probie zjednoczenia tego spoleczenstwa w jeden nardd raczej nie mogto
by¢ mowy. Ciekawsza koncepcja wydaje mi sie sformulowanie ,,schizofrenia
w koncepcji narodu” (Kornhauser 1997). Jednakze, aby przyjac ten punkt
widzenia, trzeba by uzna¢ Jugostawie za jeden nardd podzielony w sposdb
sztuczny.

Historia pokazuje, ze jedynym trwalym spoiwem, ktdre jednoczyto kraje
bytej Jugostawii, byla osoba przywodcy, po ktérego $mierci upadta réwniez
idea tworzenia jednego narodu. Oczywiscie istnieja grupy, powolujace sie na
postac Tity, ktore gtoszg hasta kontynuowania jego dzieta, czy nawet deklaruja
swoja przynalezno$¢ do narodu jugostowianskiego, jednak na dzien dzisiejszy
wydaje sie, ze s3 to jedynie mrzonki wywolane resentymentem, cho¢ nie
mozna wykluczyé¢, ze kiedys z tego zywiotu powstanie co$ bardziej trwalego,
zwlaszcza w dobie globalizacji, kiedy mniejsze grupy narodowosciowe sa
zmuszone do przemian badz skazane na marginalizacje.
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Hegel

Hegel w swojej historiozofii opisuje powstanie ducha narodu. Aby ten powstal,
ludzie muszg czué sie wzajemnie réwni, odnajdywac siebie w innej, réwnej
sobie jednostce. W momencie gdy czlowiek traktuje drugiego jak niewolnika,
nie jest w stanie dostrzec w tym czlowieku swojego odbicia. Podobnie tez
niewolnik nigdy nie odnajdzie si¢ w osobie swego pana, gdyz ten zabiera mu
owoce jego pracy. Niezbedne zatem, aby duch narodu moégt si¢ przebudzi¢,
jest uczynienie ludzi rownymi. Zdaniem niemieckiego filozofa pierwszy raz
taka sytuacja miafa miejsce, gdy Aleksander Macedonski zrownat swych
poddanych: obywateli z pospolstwem. Osoba wladcy jako gwaranta stabilno-
$ci panstwa zapobiegala anarchii, ktéra mogtoby powodowa¢ sprowadzenie
wolnych ludzi do jednego stanu. Obywatele nie docenili tego, co zrobil, zajeci
wlasnymi zyskami, i Aleksander zostal zamordowany. Na podobng sytuacje
zdaniem Hegla ludzko$¢ musiata czekac¢ az do Napoleona, ktory dopelnit
dzieta rewolucji francuskiej, panujac nad nig. Zastapil tym samym anarchie
wolnoscig, wyrazong réwnoscia (Jochlik 2014).

Wydaje sig, ze Tito w Jugostawii dokonat czego$ podobnego do dzieta
Aleksandra. Wzajemne animozje Serbow i Chorwatdw, jakg narodowo$¢
bardziej reprezentowat Tito (nota bene pot-Stoweniec, pét-Chorwat, ktéry
wielokrotnie opowiadal si¢ za interesami Serbow), sa tego najlepszym do-
wodem. I cho¢ nie zostal zabity, koniec jego panowania réwniez wyznaczyl
kres jego panstwa. Pozostaje jedynie nadzieja, ze rejon ten nie bedzie musiat
czekad tyle lat, co reszta §wiata, na swojego Napoleona. Pierwsze oznaki
mozna dostrzec, patrzac na ludzi, ktérzy dalej uznaja si¢ za Jugostowian.
Czy srodowisko to jest w stanie wytworzy¢ wlasne elity, ktore przekonaja
sktéconych ludzi do wspdlnych celdw, czy tez projekt ten upadnie jak projekt
Wielkiej Serbii? Nie mnie wyrokowa¢. Pewne natomiast wydaje si¢ to, Ze im
dluzej panstwa batkanskie pozostajg skldcone, tym bardziej marginalna role
odgrywaja na mapie $wiata.
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,Batkany - jezyk i kultura”; temat szczegdtowy ,Narody bytej Jugostawii”).



Emilia Lejmel

The son preference

Tutorial dr Moniki Szuby: ,\Wspotczesna literatura anglojezyczna w kontekscie badan
literaturoznawczych”

‘We don't care, as long as it’s healthy’ — the answer suggested for the expecting

parents to the question: ‘Do you want a boy or a girl?’ in our modern and
egalitarian society. Dont they really care or is it the answer of political cor-
rectness? If they do care, what makes them value one gender over the other?
Is it culture? Is it some biological instinct? The consideration included in
this essay will be abundant with questions I hardly know how to answer. It
is my personal belief that fathers are culturally compelled to want a son and
value daughters less. Nevertheless, the last thing I would want to do is to
generalize: I do not presume to claim all fathers with daughters feel resentful
of them, that they would be much happier if at least one of them was born
with a different set of genitals — there must be some reasonable fathers out
there, statistics tell us.

A quick look into the research regarding gender bias among parents and
the concept becomes less outlandish, as it is perfectly clear that the abomina-
tion called the son preference actually exists. Well, but we knew about that,
right? It is widely known that abhorrent things happen in the countries such
as China, where infant girls suddenly disappear never to be found again and
the society suffers from a collective amnesia. In fact, the influence of gender
of child on family life is usually reserved for discussion of South and East
Asian countries, where preferences for sons are so strong that parents dispro-
portionately abort female fetuses, invest more resources in the health of their
sons and sometimes resort to female infanticide (Raley and Bianchi 2006:
401). But hey, what can you expect of these remote, barely civilized countries,
it surely does not apply to us, it does nott concern us the Westerners. Right?
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However, a recent and somewhat controversial study by Gordon B. Dahl
and Enrico Moretti (2004) argues that a number of pieces of evidence sug-
gest that there continues to be a preference for sons, at least among fathers
in the United States. For example, they found that parents with two girls are
somewhat more likely to proceed to a third birth than those with two boys
and that the relatively higher likelihood of another birth in all girl versus
all boy families increases with family size. They interpret this finding with
a preference for sons over daughters. In Gallup Poll surveys men are more
than twice as likely to report a preference for a son than daughter (in answer
to the hypothetical question: ‘Suppose you could only have one child. Would
you prefer that it be a boy or girl?’) (Raley and Bianchi 2006: 403-404).

Furthermore, not only having two girls affects the possibility of a subsequent
pregnancy — because as we all know the third time is a charm - but the gender
of the first born child has an enormous influence on a disheartening number
of factors such as the level of happiness reported in a given marriage, the so
called shotgun marriage, the probability of divorce, child custody and fertility.
The aforementioned study conducted by Dahl and Moretti of University of
California presents the condemning evidence against fathers preferring sons
over daughters. First of all, the case of fathers absent in the household is made:
Dahl and Moretti discover that there is a substantial difference in the prob-
ability of father’s presence in the household when the first-born is a boy versus
when it is a girl, a difference which remains sizeable from 1960 till today. As
the authors estimate, ‘in any given year, roughly 52,000 first-born daughters
younger than 12 years (and all their siblings) would have had a resident father
if they had been boys (1085) So not only do the first-born daughters suffer
from the mere fact they were not born male, but so do all of their siblings,
which nolens volens forces one to admit that there are fathers out there, in
our oh-so-civilized society, who choose not to be with their family: a decision
which is highly influenced by the sex of their first-born child. It does not get
much better from here. More data is presented clarifying the negative effect
of having a first-born daughter on the rest of the studied aspects.

First, women with first-born daughters are more likely to have never been
married than those with first-born sons, particularly in more recent censuses.
Even more striking evidence comes from the analysis of shotgun marriages
using birth certificate data. We test whether a first-born child’s gender affects
marital status at delivery when gender is known in advance because the
mother has taken an ultrasound test during pregnancy. Among women who
have had an ultrasound test, we find that those who have a girl are less likely
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to be married at delivery than those who have a boy. The evidence suggests
that couples who conceive a child out of wedlock and find out that it will be
a boy are more likely to marry before the birth of their baby. Second, parents
who have first-born girls are significantly more likely to be divorced. The
probability that a first marriage ends in divorce for a family with a first-born
daughter is 2.2% higher compared to a family with a first-born son. Third,
divorced fathers are much more likely to obtain custody of sons compared
to daughters (Dahl i Moretti 2008: 1086).

The authors seek multiple explanations of the reasons standing behind this
data. First, that in fact fathers do prefer sons over daughters. Second, that
they are not gender biased, but actually believe the lack of a father in the
life of a child is more harmful when it comes to sons than when it comes to
daughters. Last but not least, that fathers are discouraged from remaining
a part of the family in which the first-born child is a daughter, because raising
a girl is more costly in comparison to raising a boy. Owing to this fact, one
can fortunately have a pick of the most suitable explanation for abandoning
their own child: sexism, ignorance, finances.

However, it seems to me that the most important thing one should seek
explanation for is why do we need to explain these things in the first place, that
is: why does it even happen? Why do fathers prefer sons over daughters? Yes,
we can say that not all fathers and yes, we can say that not always, but still the
phenomenon of the son preference exists. And it is not new, in fact it is widely
known that in history male offspring was always of the most value for the
inheritance reasons. The article quotes the Shakespearian speech of the king
Henry VIII, explaining why the Catholic church should grant him a divorce
from Katherine, his wife of 20 years because she did not give him a son'. We

' First, methought

I stood not in the smile of heaven, who had Commanded nature that my lady’s womb,
If it conceivd a male child by me, should

Do no more offices of life to't than

The grave does to the dead; for her male issue

Or died where they were made, or shortly after This world had aird them. Hence I took
a thought This was a judgment on me, that my kingdom,

Well worthy the best heir o’ th’ world, should not Be gladded in’t by me. Then follows that
I weighd the danger which my realms stood in By this my issue’s fail, and that gave to
me Many a groaning throe. Thus hulling in

The wild sea of my conscience, I did steer

Toward this remedy, whereupon we are
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can dismiss a lot of these findings, but we cannot deny the fact that the fate
of a country was shaken and the Anglican church was established because
a man wanted a son. Yet it is during the reign of his daughter, Elizabeth I of
England, did the country relive its golden age. So should we just ascribe the
son preference to the traditional oppression of women we have just slowly
started trying to overthrow? That would be a kind of explanation — why
would the father value his female offspring when it is not valued by society.
If the son preference was culturally determined, it would mean that in the
societies striving for gender equality the phenomena would naturally die out:
so maybe there is hope after all.

However, what if it is the other way around: if the son preference stems not
from culture but from an animalistic instinct? Do men actually have some
kind of biological instinct which forces them to cry out for a son? Perhaps
it has a connection with the mythical male comradeship, the need to create
a wolf pack, father and sons looking for adventure and conquering the world.
The arts praise the importance of father-son relationship. What about the
daughter—father relationship? Is it, in fact, more natural (sic!) for fathers to
stick with sons and mothers with daughters?

What strikes me as the greatest injustice, is how the mothers are usually those
blamed for not giving their partners a son. Women are those who are left with
the rejected first-born daughters, with the social stigma of being single mothers,
with the unfulfilled expectations of the fathers not provided with a son. It was
Katherine who was rejected after 20 years of marriage, deemed a disappointing
investment. It was Anne Boleyn who was executed — you could hardly expect
Henry VIII to blame his ‘seed’ of failing to deliver the desired results. However
in the light of knowledge about fertility processes we possess today, accusing
the women of not creating a son is merely a proof of great ignorance. Gentle-
men, I have news for you - it is all your fault. Today everyone with a basic
biology knowledge is aware of the fact that the sperm cells are responsible for
the child’s gender, not the egg cells - so if you need to blame somebody, blame
away — but only yourself. Obviously adopting the blame rhetoric is inherently
ludicrous, but it needs to be exposed as such to highlight the absurd of valuing
one gender of a child over the other, which still happens in the 21st century.

Do men need a son to affirm their own masculinity? Do they feel less manly
when they have only daughters, which causes their resentment towards their

Now present here together...
King Henry VIII, W. Shakespeare, Act 2, Scene IV.
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mother and themselves? Can it all be about ego? Perhaps when daughters
grow up and enter the so called women’s world fathers feel abandoned, unable
to be a part of their lives anymore without compromising their masculin-
ity. Are daughters sentenced to suffer the indifferent treatment from their
fathers? A study titled Fathers, Sons, and Daughters: Differential Paternal
Involvement in Parenting conducted by Kathleen M. Harris and S. Philip
Morgan examines the paternal involvement in parenting, depending on the
gender composition of a sibship. The authors set to confirm the study from
1963 (Elder and Bowerman: 891-905) which proved that fathers are more
involved in parenting when the family includes sons. The study actually suc-
ceeds in confirming this notion.

This research has presented evidence showing that fathers are more involved
with sons than with daughters. However, this gender inequality varies by
gender composition of the resident sibship. We believe that the presence of
sons draws the father into more active parenting, and this greater involve-
ment benefits daughters, who in turn receive more (but unequal) attention
from their father. (540)

Or, to paraphrase the above: how to trick a father into caring about his
daughters? Have a son. What I find mildly reassuring when it comes to both
aforementioned studies, is the fact that they were conducted quite a long time
ago: in 1963 and 1991. Therefore, I want to believe that daughters which were
unequally treated by their fathers in the 80s and 90s (under the condition
that they were aware of the inequality) are having their own children now
and demand equal treatment for both genders from their partners.

In fact, the problem is much greater than it seems to be and goes beyond
the father-daughter relationship. The truth is that parents still profile their
children according to gender, for example by assigning them housework
deemed appropriate to men or women — which is automatically setting them
up for failure at the very start of their life. How women are supposed to feel
empowered and equal to men in the future, when they are discriminated
against in their own families? I do not believe that the father’s presence in their
daughters’ lives or their attitude is less influential than it would be for sons,
quite the opposite - it will have an enormous influence on their confidence
in this still patriarchal world and their future relationships of any kind. How
are we supposed to have an egalitarian society, when the basic social unit
perpetuates the gender stereotypes?
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Dear Fathers, why make your daughters and yourselves miserable by sub-
jecting to the obsolete, unfair rules of conduct appropriate to men or women?
By creating these rigid boundaries you limit the development of your children,
both genders included. What is more you risk not fulfilling these artificial,
hardly attainable determinants of masculinity yourself, hence the resentment
and the misery. Disposing paternal love according to gender, in a foolish
belief one needs it more than the other is beyond cruel. The notion of girls
not requiring a father in their lives as much as boys do for the sake of proper
development seems utterly ridiculous to me, mere propaganda. No matter
if the son preference stems from culture or nature, you have a responsibility
to oppose it, rather than conform to it. Should you feel more responsible for
being the role model male for your sons instead of being the role model father
for all of your children regardless gender, should you feel the responsibility
of spawning the highest number of sons in some obscure notion of benefit-
ing the species, I have a message for you, fathers. The species will be much
better off if instead of struggling to raise the ‘real’ man or the ‘real’ woman,
you just try to raise a decent human being.
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PRZEDMOWA DO CZESCI Il

Jak wida¢, monografia obfituje w wiele watkéw, zahaczajacych o kilka dyscyplin nauk hu-
manistycznych oraz spotecznych. Trzy ostatnie artykuty wienczace te przygode czytelniczg
odbiegaja nieco charakterem od poprzednich. Nie sg esejami naukowymi, nie analizujg teorii
i definicji. Stanowig ponownie emocjonalne $wiadectwo aksjologicznych przewartosciowan
ich autorow. Co wigcej, mimo iz dotyczg dziatan biezgcych, tworzg rame decyzji plandw
ksztattujgcych przyszto$¢ studentdw. Pierwszy, autorstwa Katarzyny Kottun, powstat jako
owoc pracy w tutorialu poswieconym sztuce budowania zyciowych i zawodowych celow,
Sciezki kariery i jest wyrazem niewiary w destrukcyjng funkcje porazek (nawet w ich istnie-
nie). Postugujac sie wieloma przyktadami z historii, Swiata sportu, nauki i biznesu, autorka
afirmuje w tym tekscie postawe przedsigbiorczosci i sprawczosci kazdego cztowieka, kiore
majg zapewni¢ pozytywne podejscie do porazki. Redefiniuje tym samym pojecie sukcesu,
piszac: W zaden sposob nie wyklucza to jednak podejmowania prob ani nie usprawiedliwia
zaniechanych dazen. Skad bedziemy wiedzieli czy Sciezka, ktdrg podgzamy jest wiasciwa,
jezeli nigdy na nig nie wstgpimy?”. Tam gdzie jest dziatanie, zawsze wystepuie ryzyko niepo-
wodzenia. Dwa nastepne artykuty wyrazajg dokfadnie postawe, jakg opisuje pierwszy: dziatam,
konfrontuje sie z rzeczywistoscig i buduje zycie oraz kariere z wiarg w swoje mozliwosci.
Matgorzata Trzebiatowska, jako przedstawicielka zupetnie niehumanistycznego zawodu
architekta, widzi w tutoringu ,luksus wspotczesnego studenta”. Biorge udziat w projekcie,
otrzymata od tutorki wielkg szanse — mogta analizowa¢ zjawiska uczenia sie i nauczania
jezykéw obcych, dotkng¢ badan jakosciowych, odkrywajgc zupetnie nowe arkana wiedzy
i sposobu analizy danych. Bedac juz doswiadczonym praktykiem w innej dyscyplinie, pisze
0 dorostym uczniu, analizujgc pojecia glottodydaktyczne: ,Gatunek zaniedbany (neglected
species), jak nazwat dorostych uczniow Malcolm Knowles (1986), to ludzie, ktorzy probuja
uczy¢ sie angielskiego pomimo wszechobecnego kultu mtodo$ci, pomimo dominacji mtodych
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i sprawnych w Swiecie medidw, na rynku pracy i w spotach reklamowych”. Trzebiatowska
przede wszystkim docenia jakos¢ doswiadczenia dialogu z mistrzem, sama zagladajgc dzieki
niemu za prog Innego i Nowego. | w koncu trzeci tekst, ktory domyka przestrzen refleksji nad
tutoringiem w Projekcie 1Q. Tekst napisany przez studenta zarzadzania z Wydziatu Zarzadzania
Uniwersytetu Gdanskiego jako jedyny wykracza poza humanistyczno-spoteczng tematyke.
Mimo bezposrednich nawigzan do konkretnej wiedzy ekonomicznej na temat finanséw, tekst
Macieja Cielatkowskiego jest de facto wzietg z autopsji opowiescig o postawie mtodego
cztowieka wobec wyzwan stawianych przez zycie. Wyzwan dotyczacych kreowania planu
na zycie, na nauke i na kariere. Autor szczegotowo dzieli sie rodzajem ¢wiczen i metodami,
ktore tutorka polecita mu w pracy nad sobg samym, nad jego mocnymi stronami i blokadami.
Do$wiadczenie tutoringu pomogto mu sprecyzowaé plany na przyszios¢, a w tym, catkiem
przy okazji, dopracowac cele i tematyke pracy licencjackiej. Opowie$¢ tego autora to pigkne
Swiadectwo tego, co moze da¢ studentowi zyczliwa i profesjonalna opieka tutora. Pisze on
0 sobie w podsumowaniu: ,Gteboko wierze w nieograniczone poktady energii cztowieka
potrzebne do realizacji tych wszystkich rzeczy, ktére sprawiaja, ze wnosimy swojg czastke
do spoteczenstwa. Nie wiem, czy uda mi sie osiagna¢ wszystkie cele w moim zyciu, ale bede
robit wszystko, zeby tak sie stato”.

Czyz kazdy Nauczyciel akademicki, Promotor czy tez Tutor nie chciatby ustysze¢ w efekcie
swojej pracy ze studentem takiego wtasnie zdania?

Na zakonczenie pozwole sobie zaadoptowac powyzszg fraze Macieja Gielgtkowskiego
i napisac: gfeboko wierze w nieograniczone poktady energii studentéw oraz akademikow
potrzebne do petnej pasji pracy tutorskiej i dydaktycznej. Poktady, ktore sprawiajg, ze wspdinie
tworzg oni naukowg kulture akademicka o najwyzszej jakosci. Sg tacy studenci i sg tacy
nauczyciele. Dla nich praca akademicka jest jak droga bez kofca, nieustannie kuszaca, by
ja przemierza¢ w duchu poznawczej ciekawosci $wiata. Co wazne, nieustannie patrzgc
w przysztos¢. Dziekuje w tym miejscu wszystkim Tutorom oraz Studentom Projektu 1Q za
to, ze zechcieli wyruszy¢ ze mng w te podroz, ktdrg wspolnie zainicjowalismy. Mam szczerg
nadzieje, ze bedziemy jg w réznej postaci lub formie wspdinie kontynuowa¢ w murach
Uniwersytetu Gdanskiego.



Katarzyna Kottun
Nie ma porazek, sg tylko informacje
zwrotne i okazje do zmiany

Tutorial dr. Grzegorza Grzegorczyka: ,Rozwdj akademicki i zawodowy studenta
Lingwistyki Stosowanej UG”

Pochylajac sie nad powyzsza tezg, nalezaloby wpierw zada¢ pytanie o istote
porazki. Czym tak wlasciwie jest? Czy w ogdle jest na tyle realna i wyobra-
zalna, zeby da¢ sie zdefiniowa¢, czy moze nalezy do grupy abstrakcyjnych
poje¢, takich jak np.: wolno$¢, mitosé czy szczescie, ktorych proba definicji
spedzita sen z powiek wielu filozofom oraz wypelnita karty notatnikéw nie-
zliczonej ilosci poetéw, naukowcdw i myslicieli? Stowniki definiujg porazke
przede wszystkim jako przegrang bitwe, powazne niepowodzenie, czy tez
niepomyslny obrot spraw.

Zatrzymajmy si¢ na moment przy takim stwierdzeniu: ,Porazki nie istnieja”
Powiedzmy to teraz Krzyzakom, ktérzy przegrali pod Grunwaldem, calej
rzeszy samurajow, ktorzy popelnili seppuku po przegranych bitwach, Napo-
leonowi Bonaparte pod Waterloo, obronnicom Westerplatte oraz wynalazcom,
ktorych maszyny nigdy nie zadzialaly, naukowcom, ktdrzy spedzili cate zycie
w laboratoriach, nie dokonujgc zadnych spektakularnych odkry¢, lekarzom
poszukujacym lekarstwa na raka, uczniowi, ktory przez caly okres edukacji
nie zrozumial funkgji czy calek, osobie, ktdra od lat bezskutecznie prébuje
rzuci¢ palenie, wreszcie sportowcom, ktérzy nigdy nie zdobyli upragnionych
medali. Czlowiek, ktory stracit dorobek calego zycia w wyniku jednej nie-
fortunnej inwestycji, albo chirurg, ktérego pacjent umarl podczas operacji
na stole, raczej nie zgodziliby si¢ ze stwierdzeniem, ze porazki nie istnieja.
Przeciez to prosta kalkulacja — wygramy lub nie. Pitkarz albo dostanie sie do
upragnionej druzyny, bedzie zarabial duze pienigdze i zdobywat tytuly, albo
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do trzydziestego roku zycia bedzie spedzal czas na boisku lokalnej druzy-
ny, aby po zakonczeniu kariery sportowca zosta¢ spawaczem. Dziewczyna
marzaca o karierze baletnicy moze pos$wigci¢ caly swoj czas i energie na
szlifowanie umiejetnosci i zosta¢ primabalering w Bolszoj. Moze tez skreci¢
kostke przed najwazniejszym przestuchaniem i juz nigdy nie by¢ w stanie
tanczy¢ tak jak kiedys. Strzelamy my, strzelaja inni. Albo trafimy do celu,
albo sami zostaniemy postrzeleni.

Wiele 0s6b podpisaloby sie pod stwierdzeniem, ze nie udato im si¢ spetni¢
marzen, ze przegraly, poniosty w zyciu porazke. Na XXII Zimowych Igrzy-
skach Olimpijskich w Soczi reprezentant Holandii w tyzwiarstwie szybkim
Koen Verweij przegral bieg na 1500 metréw o 0,003 sekundy. Z zachowania
i wypowiedzi sportowca wyraznie przebijal si¢ jeden komunikat: ,,To najwiek-
sza porazka mojego zycia”. Nie: ,,Jestem prawie pierwszy” albo: ,,Jestem niesa-
mowicie szybki’, tylko wiasnie: ,,Tak bardzo walczytem, tyle na to pracowalem
i jestem drugi”. Nie zaglebiajac sie w proby oceny postawy Holendra, warto
zauwazy¢ jedng rzecz — wielu sportowcow chciatoby uzyska¢ jego rezultat,
wielu réwnie ciezko trenuje, a nigdy jeszcze nie pojechalo tak szybko badz
nie wzielo w ogdle udziatu w igrzyskach olimpijskich. To, co dla jednych
oznacza przegrang, dla innych moze by¢ zrodltem chwaly. Wydaje sie wiec, ze
definicji porazki mogloby by¢ tak duzo, jak duzo jest na §wiecie 0séb, ktére
do czego$ daza. Moze wiec zosta¢ uznana za pojecie wzgledne.

W tym miejscu warto przypomnie¢ sylwetki znanych oséb, ktdre przezyty
porazke badz, jezeli uznamy, ze takowa nie istnieje, stanety wobec prawdzi-
wych zyciowych przeszkdd lub spotkaly je niepowodzenia. Jeden z najbardziej
znanych wynalazcéw w historii - Thomas Edison, czlowiek, ktorego nazwisko
kojarza juz dzieci w podstawdwce, sam zostal wyrzucony ze szkoty, zaledwie
po ukonczeniu podstawdwki. Nauczyciel uznal, Ze chlopca nie da sie juz
niczego nauczy¢. Thomas kontynuowat edukacje w domu, aby w dorostym
zyciu, dopiero po kilkudziesieciu latach préb i doswiadczen, wynalez¢ jeden
z najwazniejszych przedmiotow towarzyszacych czlowiekowi w codzien-
nym zyciu - zaréwke. Podobnie wygladata sytuacja Alberta Einsteina. Jego
rodzice obawiali sig, ze jest uposledzony, gdyz bardzo dlugo w ogdle nie
mowil i pdZno nauczyl si¢ czytad i pisal. Steve Jobs, twérca imperium tech-
nologicznego i marki legendy, czyli Apple, zostal na pewnym etapie swojej
kariery zwolniony z wlasnej firmy. Stynny aktor, uwazany za posta¢ wybitna
w branzy filmowej Marlon Brando, ma na swoim koncie réwniez Zlota Ma-
ling, co oznacza, ze nie wszystkie jego filmy byty sukcesami. Ponadto jego
corka popelnita samobdjstwo, a syn jest morderca. Nikt jednak nie postrzega
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wielkiego Marlona Brando jako osoby, ktéra poniosta w zyciu porazke. Ingvar
Kamprad cigzko pracowat od dziecka, w pewnym okresie swojego zycia miat
problemy z alkoholem, a produkty jego firmy byly bojkotowane przez wiele
krajow. Teraz jest jednym z najbogatszych ludzi na $wiecie, a w kazdym domu
mozemy znalez¢ co najmniej jeden przedmiot z zalozonej przez niego sieci
sklepéw IKEA. Tego typu przykladéw mozna by podac jeszcze bardzo duzo,
jednak najwazniejsze jest to, co taczy historie wszystkich tych oséb, czyli
odniesione wielkie sukcesy oraz, rownie znaczace, upadki.

Kiedy padaja wigc nazwiska, takie jak: Einstein, Edison, Jobs, Jordan czy
Disney, nikt nie mysli o tym, co przezyl kazdy z nich na drodze do swojej
wielkosci, ale o tym, jak znaczacymi postaciami sg w swoich dziedzinach.
Kojarzymy ich z madroscia, nieprzecietna wiedzg, umiejetnosciami i przed-
siebiorczoscia. Sg tworcami poteg, a nazwisko kazdego z nich jest marka sama
w sobie. Warto jednak zada¢ sobie pytanie o Zrédto ich sukceséw. Oczywiscie
sg czynniki, ktorych nie mozna wykluczy¢, jak np. talent badz wrodzone
predyspozycje, kwestia jedynie, jak duzo pracy i determinacji kosztowalo
ich spelnienie swoich marzen.

Niektorzy wierza w los, karme, przeznaczenie czy inng magiczna sife i sg
przekonani, ze co$ jest im w zyciu po prostu sagdzone, Ze urodzili si¢ z pewna
misjg i, jako Ze jest im ona pisana, po prostu sie wydarzy. Tymczasem zazwy-
czaj nic samo z siebie sie nie dzieje. Zawsze potrzeba kroku, jakiego$ impulsu
ze strony czlowieka, ktéry da szans¢ samemu sobie. W to wlasnie wierza ci,
ktdérzy postanawiajg wzigé sprawy w swoje rece i nie pozwalajg, aby ich los
zalezal od przypadku, decydujg si¢ na dzialanie. Tam gdzie jest dzialanie,
zawsze wystepuje ryzyko niepowodzenia. Niezaleznie od tego, jaka droga
podazymy, zawsze bedzie istnialo pewne prawdopodobienstwo upadkdw.
W Zaden sposob nie wyklucza to jednak podejmowania préb ani nie uspra-
wiedliwia zaniechanych dazen. Skad bedziemy wiedzieli, czy $ciezka, ktora
podazamy, jest wlasciwa, jezeli nigdy na nig nie wstapimy? W tym wlasnie
miejscu pojawia si¢ pojecie owych informacji zwrotnych.

Niezaleznie od dziedziny aktywno$ci czasami widzimy, Ze mimo staran
i ciezkiej pracy wciaz nie osiagamy zatozonych rezultatow. Czesto wyolbrzy-
miamy wlasne niepowodzenia czy drobne niedociagniecia, pozwalajac im
urosna¢ w naszych oczach do rangi porazek. Gdybys$my sie¢ jednak zasta-
nowili i uwaznie przyjrzeli samym sobie, i prywatnym postepom w dzia-
taniu, okazaloby sie, Ze jestesmy o cale mile do przodu w odniesieniu do
punktu, z ktérego wyruszalismy. Rewelacyjnie obrazuje to jeden z najsilniej
panujacych aktualnie swiatowych trendéw, czyli tryb zycia fit — aktywnos¢
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fizyczna polfaczona ze zdrowym odzywianiem. Z kazdej strony jesteSmy
zachecani do udania si¢ na sifownie czy cho¢by wyjscia na spacer oraz
dokonywania $wiadomych wyboréw w zywieniu. Gros oséb, ktore przed
kilkunastoma laty zachtysnelo sie konsumpcyjnym trybem zycia i wlaczylo
do swojego codziennego menu wszelkie gotowe do spozycia positki, jak
zupki w proszku czy ser w tubce oraz stolowalo sie na szybko, po drodze,
w sieciowkach typu fast food, teraz wypowiada wojne nagromadzonym
przez ten czas kilogramom, zaczyna liczy¢ kalorie oraz zwraca¢ uwage na
jakos¢ spozywanych positkow. Dietetycy i trenerzy personalni przezywa-
ja aktualnie najwigkszy w historii popyt na swoje ustugi, ubrania z linii
fitness mozna naby¢ nawet w popularnych dyskontach, najwieksze gwiaz-
dy podpisuja umowy z markami sportowymi, kazdy sklep ma dzial ,,bio”,
w restauracjach pojawia si¢ menu ,,fit”. Ludzie odkryli, Ze czuja si¢ lepiej po
zjedzeniu owocow czy warzyw i popoludniu spedzonym np. na tyzwach
niz po hamburgerze z colg zjedzonym przed telewizorem. Czy oznacza to
jednak, ze teraz wszyscy mamy wygladaé jak sportowcy? Ze mamy chudng¢
na potege i zameczac sie na silowni, aby wpisa¢ si¢ w panujgce kanony oraz,
co najwazniejsze, ze osoba, ktorej nie uda si¢ zrzuci¢ tych paru kilogramoéw,
przezyje porazke? Stad juz blisko do paranoi. Obsesyjnie wazac si¢ i mierzac,
zaczynamy definiowac siebie, uzywajgc cyfr oznaczajacych kalorie, centyme-
try ikilogramy. Ponawiam wiec pytanie, czy kto$, komu nie uda sie zrzuci¢
zalozonych paru kilogramdw, poniesie porazke? Absolutnie nie. Zmiana
pielegnowanych przez lata nawykow, zwigkszenie §wiadomosci wlasnego
organizmu, zrzucenie cho¢ kilku nadprogramowych kilograméw to juz
jest zwyciestwo. Dazenie do celu, pokonywanie wlasnych stabosci to ciezka
walka, w ktdrej nie ma porazek. Mozemy w niej jedynie dostrzec sygnaly
pokazujace, co jeszcze nalezatoby zmieni¢, co trzeba ulepszy¢, aby czud sie
lepiej z samym sobg i odnosi¢ lepsze wyniki. Jezeli sportowiec, dajmy na
to, nie skacze tak wysoko, jak powinien, aby méc wystartowac na jakiej$
waznej imprezie, zmienia plan treningowy, parametry, obcigzenia, diete,
wcigz eksperymentuje, aby by¢ coraz lepszym. Spoczecie na laurach i uznanie
siebie za przegranego to najgorsze, co mozna zrobic. Przykladowe procesy
odchudzania i treningu s idealnymi przyktadami, poniewaz ich dzialanie
jest w jakims$ stopniu mierzalne, widac¢ je gotym okiem, jednak dokladnie
w ten sam sposob funkcjonuje to we wszystkich innych dziedzinach. Nie ma
znaczenia, jak daleko zajdziemy, liczy sie to, ze w ogdle idziemy. Nie chodzi
o poréwnywanie sie i mierzenie siebie miarg innych oséb. Chodzi o to, zeby
pracowac i kazdego dnia stawac si¢ lepsza wersja samego siebie.
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Niezwykle wazna w kazdym procesie udoskonalania jest umiejetno$é
wyciagania wnioskow i nauki z popetnionych bledéw. Jezeli potrafimy za-
uwazy¢ pewne pomytki, jakie wczesniej popetnilismy, cos, co nie pozwolito
nam na dotarcie do celu, mamy wielkie szczgscie. To wlasnie ci, ktorzy tego
nie dostrzegaja, wykreowali pojecie porazki. Zlos¢ na zycie, los, swiat, wa-
runki genetyczne czy klimatyczne i wszystkich dookota to tylko wymowki,
teorie maskujace stabo$¢ i brak determinacji. Nic tak naprawde nie stoi na
przeszkodzie do sukcesu oprocz nas samych. Nie mam tu na mysli wszyst-
kich ludzi bez wyjatku, bo niestety nie wszyscy otrzymalismy réwne szanse.
Osoby urodzone w krajach rzadzonych przez despotéw czy rebelianckie
bojowki majg bardzo waskie pole manewru, nierzadko jednak wykazuja
znacznie wiekszg determinacje i wole dzialania niz miliony z nas, ktdrzy
zyjemy w mniej lub bardziej demokratycznych krajach, mozemy przekraczaé
swobodnie granice, ksztalci¢ sie. Jestesmy wolni, mamy mozliwo$¢ spetniania
marzen i podejmowania niezliczonych préb w dazeniu do celu. Dlaczego
wiec tak czesto odrzucamy te szanse?

Jacek Walkiewicz, psycholog, trener i méwca, podczas swojego wystapienia
»Pelna moc mozliwosci’, méwigc o wierze w siebie, powiedzial pewng zabawna
i ciekawa rzecz: ,Dam rade. A jak nie? Dam. A jak nie? Dam, a jak si¢ przewro-
ce, to sie podniose, a jak sie nie podniose, to sobie poleze”. Takie stwierdzenie
nie jest deklaracja postawy pasywnej, tylko zwréceniem uwagi na inne opcje,
szans¢ w innej dziedzinie, probowanie swoich sit w nieco innej konfiguracji.
By¢ moze mimo ze zawsze marzyliSmy o tym, zeby produkowa¢ plastikowe
bidony, to jednak wytwarzanie metalowych $rubek jest tym, co genialnie
nam wychodzi, pozwala zarobi¢, rozwingé przedsiebiorstwo i zbudowacé co$
naprawde duzego? By¢ moze i w tej dziedzinie by si¢ nie powiodlo, gdyby nie
doswiadczenie zdobyte podczas pracy nad pierwszym projektem? Przeciez,
skoro nie udato si¢ w prawo, zawsze moze si¢ uda¢ w lewo. Kiedy wracamy do
domu ijedna droga jest zakorkowana, nie siedzimy bezradnie w samochodzie,
rozpaczajac, ze nie dotrzemy na kolacje, tylko zmieniamy trase.

Informacja ptynaca ze wszystkich przytoczonych przyktadow jest taka, ze
najgorsze, co mozemy zrobi¢ dla nas samych, to nie podja¢ proby dzialania
badz sie poddad. To, co zabija nasze marzenia, to pasywno$¢ i brak wiary.
Dlaczego tak szybko dajemy si¢ przekonac, ze co$ jest beznadziejne, stracone,
ze czegos$ po prostu ,nie da si¢ zrobi¢”? Bo tak jest tatwiej. Bezpieczniej jest
zalozy¢, ze nigdy nie doplyniemy zagléwka z Polski do Australii, niz podja¢
probe takiej wyprawy. Jezeli naprawde chcemy, doptyniemy. A jezeli po
drodze spotkajg nas rézne przygody, bardziej badz mniej niebezpieczne? Na
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pewno kazda z nich bedzie cenng lekcja. Jezeli odkryjemy na jakiej$ wyspie
swoje miejsce na ziemi, postanowimy tam zosta¢ i tym samym zrezygnowac
z dalszej zeglugi w kierunku Australii na rzecz rozpoczecia nowego zycia
w innym miejscu, czy odniesiemy porazke? Przeciez de facto nie osiagnie-
my celu, ktory zostal zalozony na samym poczatku drogi. Kazdy czlowiek
ma swoja wlasng Australie. Dla jednych bedzie to udziat w jakim$ waznym
turnieju, zdobycie wyksztalcenia prawniczego, zwiedzenie konno Ameryki
Poludniowej, zjazd na nartach z K2, dla innych zalozenie rodziny, domek
na Kaszubach czy wyspecjalizowanie si¢ w przygotowywaniu sushi. Cele sa
rézne, podczas zycia zmieniajg si¢ i mnozg, jedne pociagaja za soba drugie.
Czynnik, ktory je taczy, to droga, na ktérg musimy wstapi¢, aby ruszy¢ w ich
kierunku. Nikt nam nie powie, co czeka na nas za zakretem, nikt nie obieca,
ze bedzie tatwo, jednak spelnione marzenia i ulepszanie samego siebie nie
daja si¢ wyceni¢, wiec na pewno bedzie warto. Czy nie ma wiec porazek?
Sa. Istnieje ich jeden rodzaj. Pozostanie w strefie komfortu, brak decyzji
o dzialaniu, odebranie szansy samemu sobie - taka powinna by¢ definicja
porazki. Wszystkie inne potknigcia i niepowodzenia $wiadczg jedynie o tym,
ze nie poddajemy si¢ i wcigz walczymy, sg jak informacje zwrotne od zycia
i stwarzaja okazje do zmiany.

Katarzyna Kottun jest absolwentkg studiow licencjackich w Instytucie Anglistyki i Amerykanistyki.
Lubi obserwowaé sposoby uzycia jezyka, zwtaszcza dla celdw manipulacyjnych.



Matgorzata Trzebiatowska

Tutoring — luksus wspofczesnego studenta

Tutorial dr Magdaleny Wawrzyniak-Sliwskiej: ,Nauczycielskie i uczniowskie dyskursy
ksztatcenia jezykowego”

Jako osoba z wcze$niejszej niz obecni studenci generacji, pracujaca popo-
tudniami na pelen etat i dodatkowo obcigzona obowigzkami rodzinnymi,
sadzitam, ze ostatnig rzecza, na ktérg bede chciala si¢ zdecydowac, s3 nowe
zobowigzania i dodatkowe wyzwania. Ale w informacji, jakg ustyszatam od
dr Magdy Wawrzyniak-Sliwskiej — o mozliwosci skorzystania ze spotkan
indywidualnych - dwie rzeczy byly najistotniejsze. Po pierwsze jej osoba jako
potencjalnego tutora. Znatam dr Wawrzyniak-Sliwskg jako osobe niezwykle
kompetentna, ale takze bardzo przychylng studentowi, zauwazajaca jego
dobre strony. Réwnie wazny byt dla proces tutoringu, ktéry moze podaza¢
tropem moich zainteresowan.

No i zaczelo sie! Na pierwszy ogien Agnieszka Nowak-Lojewska — obiek-
tywizm i konstruktywizm w nauczaniu dzieci. Czy jako nauczyciele powin-
ni$my im wszystko podawac na tacy, czy tez nastawiac sie na to, ze uczniowie
odczytaja reguly otaczajacych ich zjawisk, ze znajdg w nich porzadek. A tym
zjawiskiem, ktore odwazylam si¢ wprowadzi¢ na nasze spotkania, byl dorosty
uczen. Gatunek zaniedbany (neglected species), jak nazwat dorostych ucznidéw
Malcolm Knowles (1986), to ludzie, ktérzy probuja uczy¢ si¢ angielskiego
pomimo wszechobecnego kultu miodosci, pomimo dominacji mtodych
i sprawnych w $wiecie mediéw, na rynku pracy i w spotach reklamowych.
Ludzie, ktorzy nie mieli, tak jak wspotczesna mlodziez, mozliwosci zjechania
$wiata wzdtuz i wszerz, miedzynarodowych kontaktéw, niezliczonych udo-
godnien technologicznych. Ciekawil mnie temat leku jezykowego (language
anxiety) u doroslych uczniéw, jego objawy, przyczyny, sposoby pokonywania
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na lekcjach w grupach i lekcjach indywidualnych. Temu tematowi postano-
witam poswieci¢ mojg prace magisterska.

Badania w naukach humanistycznych byty dla mnie zupetnie nowym te-
matem. Jako architekt z zawodu do tej pory analizowatam najwyzej badania
wytrzymato$ci betonu. A tutaj badania ilo$ciowe i jakosciowe! Skala Likerta.
Pierwsze badania nad lekiem jezykowym mozliwe do odnalezienia w litera-
turze, rozwoj tych badan, liczne propozycje radzenia sobie z tym problemem.
Rozmowy, w ktérych mozna byto zada¢ kazde pytanie, nie narazajac si¢ na
$mieszno$¢, w ktorych dostawalo si¢ madre odpowiedzi, ale jeszcze czesciej
kolejne pytania, pozwalajace zrozumie¢ cos, co lezy u podstaw problemu.
Dostrzec co$, co wreszcie otwiera oczy.

Normalny akademicki dzien. Wyklady, ktdre zaczynaja si¢ za wczeénie,
tematy zaje¢, od ktorych raz chcee si¢ tanczyé, a raz zapytaé: ,Czy naprawde
nie macie innych problemoéw?”. Pytania, ktére gniezdza sie z tytu glowy, ale
lepiej ich nie zadawac, bo po co narazac si¢ na $miesznos¢. Wokot weiaz duza
liczba ludzi, dyskusje, watpliwosci, pytania. I nagle czas dla siebie. Z druga
osobg, osoba, ktdra tyle wie. Ma ogromny entuzjazm. Chce stuchacd i sie
dzieli¢. Wiem, ze sg tacy, ktérzy powiedza, ze najwiekszy luksus tego swiata
to lexus coupé. Ale wedltug mnie najwiekszy luksus to tutoring. Koniecznie
sprobujcie tego w domul!

Matgorzata Trzebiatowska jest absolwentkg Wydziatu Architektury Politechniki Gdanskiej, stu-
dentkg studiow magisterskich w Instytucie Anglistyki i Amerykanistyki na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Gdanskiego, ttumaczem jezyka angielskiego, ma w swoim dorobku okoto trzydziestu
publikacji. Obecnie studiuje, udziela prywatnych lekgji i ttumaczy.



Maciej Cielgtkowski
Tutoring — interdyscyplinarna Sciezka
studiowania zarzadzania

Tutorial dr Moniki Wozniak: ,Tutoring - interdyscyplinarna $ciezka studiowania zarzgdzania”

Gdy jest sie studentem I roku, pojawia sie wiele pytan, niepewnosci, ry-
zyka i strachu zwiazanych z powaznymi decyzjami, ktdre z dnia na dzien
przybierajg coraz znaczniejszy wymiar. ,,Czy na pewno podazam wlasciwg
droga?” - slysze to pytanie odbijajace si¢ echem w mojej gtowie kazdego
poranka, kiedy otwieram oczy i witam nowy dzied. W mojej ocenie studia
moga by¢ jak szkota srednia. Albo ukierunkowujesz si¢ na profil, np. chcesz
by¢ technikiem kucharzem i pdzniej nim zostajesz, albo idziesz do liceum
ogolnoksztatcacego, po ktorym nie masz zadnego konkretnego zawodu. Czyli
mozesz wybra¢ waska dziedzing na studiach i wiasciwie masz do dyspozycji
jeden zawdd, jak np. lekarz, albo wybierasz kierunek ogélny, jak np. zarzadza-
nie, ktdéry daje jedynie poglad na zagadnienia. W mojej ocenie tak to wlasnie
wyglada. Dzisiaj zarzadzanie istnieje wszedzie. Wickszos$¢ z nas nawet nie
zdaje sobie sprawy, jak dobrymi zarzgdcami jesteSmy. Gospodarujemy cho-
ciazby czasem, w sytuacji kiedy musimy wykona¢ pilne zadania. Potrafimy
wtedy efektywnie dzieli¢ obowigzki miedzy dzieci i innych cztonkéw rodziny.
To wiasnie zarzadzanie zasobami ludzkimi mozna zauwazy¢ w wiekszych
rodzinach. Dobrym przykladem s3 §wigta Bozego Narodzenia, kiedy kazdy
zabiera sie za czynnoéci, w ktorych jest najlepszy, a najczesciej rozdziela je
gltowa rodziny. Wtedy to wlasnie mozemy zauwazy¢, jak efektownie to wy-
glada w dniu finalnym, czyli podczas wigilii.

Wybratem studia z zarzadzania, poniewaz liczytem na to, ze przedmioty
zaplanowane w programie dotkng tylu aspektow, ze znajde ten jeden, ktory
chwyci mnie za serce. Tak tez si¢ stato. Od dawna darzylem sympatig temat
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finanséw. Do tej pory - czyli przez ponad rok studiowania — odnalaztem
kilka przedmiotow, ktore sg $cidle z tym zwigzane: bankowos¢, finanse czy
mikroekonomia. Przede mng jeszcze duzo do odkrycia, ale dzisiaj wiem, ze
nic nie wiem - kocham Sokratesa za te stowa! Dlatego dziedzing, jaka pra-
gne zglebia¢ w przyszlej edukacji, s szeroko pojete finanse. Tutaj réwniez
zauwazytem intrygujaca analogie pomiedzy przedsigbiorstwem a prowadze-
niem gospodarstwa domowego. Ot6z ogromne korporacje, ktore obracaja
milionami, czasami nawet miliardami, zatrudniajg specjalistow, ktérzy dla
organdw zarzadzajacych organizacja liczg specjalne wskazniki, przygotowu-
ja tabele, robig prognozy finansowe i to wszystko ma sens. Tylko dlaczego
sprawa zarzadzania finansami robi si¢ powazna dopiero na poziomie kilku
zer w kwotach, ktdrymi operujemy, a nie zaczyna si¢ od zarzadzania zto-
towka w moim portfelu? T. Harv Eker, ktory prowadzi popularne szkolenia
z inteligencji finansowej na calym $wiecie, jest genialnym autorem ksigzek,
w ktorych pokazuje, ze jezeli nie nauczymy si¢ dobrze zarzadza¢ ta jedna
monety, to nie bedziemy umie¢ zarzadzaé wyzszymi kwotami. To jest bardzo
logiczne i wierzg, ze coraz wiecej ludzi ma tego $wiadomos¢.

Zawsze lubie robi¢ co$ wigcej niz inni. Bycie innym dodaje mi odwagi
i checi do dzialania. Nie zawsze spotyka si¢ to z aprobatg i czasami moja
rodzina robi wszystko, zebym wycofal sie z pewnych decyzji, robig to z troski,
z mitoéci, ale wiem, ze ,,tylko jedno moze unicestwi¢ marzenie - strach przed
porazky” (Paulo Coelho). Czesto styszymy stowa: ,tak nie mozna”; ,,a co
powiedzg inni”; ,wszyscy tak robig’; ,,nikomu si¢ to jeszcze nie udato”; ,,to
niemozliwe”... Mozna byloby przywotywa¢ tu wiele zwrotéw z rozméw z ro-
dzicami albo ze znajomymi. Te wszystkie zacytowane przeze mnie wyrazenia
to fikcja. Kto powiedzial, Ze tak nie mozna, kto narzuca zasadg, ze wszyscy
tak robig? My, ludzie. A co sie stanie, jezeli ja jako jednostka zrobie inaczej?
To zalezy. Mozesz zapoczatkowa¢ co$ wielkiego i by¢ osoba, ktéra zapisze
sie na kartach historii, a moze to nie bedzie nic nadzwyczajnego i nikt tego
nie zauwazy. Trzeba pamietac, ze skromnos¢, taktownos¢ i niewymadrzanie
sie sg tutaj wazne. Jezeli czego$ nie wiesz, to nie udawaj, ze wiesz. Zachowaj
balans i dystans. Twoja madros¢, osiagniecia, tytul przed nazwiskiem nie
czynig Cig lepszym cztowiekiem. Wciaz jestes takim jak inni - cztowiekiem.
Pamietaj o tym.

Dlaczego o tym pisz¢? Bo chce zachecic siebie, jak i innych do dalszych
posunied, do checi odkrywania $wiata i poznawania go. Siedzenie przed te-
lewizorem po pracy/szkole czy narzekanie na systemy, ktére dzisiaj istnieja,
nic nigdy nikomu nie daty. Wiem, ze duzo mi brakuje i wiele jeszcze musze



CZESC 3. TUTORING DLA PRZYSZtOSCI | 405

sie nauczy¢ i bede to robit cale zycie, dlatego zdecydowatem si¢ na bardzo
ciekawy projekt zaproponowany przez dr Monike Wozniak na moich zaje-
ciach z technologii informacyjnej w czasie I semestru nauki na Uniwersytecie
Gdanskim. Doktor Wozniak zaanonsowala calej grupie ogloszenie o Projekcie
IQ. Jego hasto to: ,w trosce o jako$¢ w iloéci — program interdyscyplinarnego
wspierania studenta filologii obcej w oparciu o metode tutoringu akademic-
kiego w Uniwersytecie Gdanskim (Ideal Quality in Good Quantity)”. Bardzo
mi sie to spodobato. Siedem godzin spotkan na semestr z mozliwoscia od-
nalezienia swojej pasji i zainteresowan, pozostajac w tematyce zarzadzania.
Doktor Wozniak w ofercie dla studentéw podkresla, ze tutoriale to okazja
do faczenia wiedzy z efektywnym pisaniem pracy licencjackiej - z czego tez
skorzystatem. Moj tutor nie miat ze mng lekko, bo sam nie wiedziatem, jak
ugryz¢ ten temat. Wiedziatem jedynie, ze chciatem zaczaé pracowaé nad pracg
licencjacka. Tutaj bylem ogromnie zaskoczony, jak doszlismy do moich praw-
dziwych zainteresowan. Do dzisiaj czytam notatki ze spotkan, bo sg dla mnie
bardzo cenne. Poczatkowo zaintrygowato mnie koto zycia, ktére dzielitem
jak pizze, gdzie kazdy kawalek oznaczatl inng dziedzine zainteresowan. Im
wiekszy kawatek pizzy, tym wieksze oddanie i che¢ rozwoju. W ten sposdb
sprecyzowalem swoje zainteresowania: psychologia, edukacja finansowa,
jezyki obce, prawo, studiowanie zarzadzania, doktorat, taniec towarzyski.
Kolejne ¢wiczenie, ktore pomoglo mi si¢ ukierunkowaé, to zwykla burza
mysli — protoplan. Tutaj rozpisywalem swoje zainteresowania, zaréwno aka-
demickie, jak i pozaakademickie. Diuzej musialem pomysle¢ nad mocnymi
stronami i blokadami. Uwazam, ze kazdy powinien zrobi¢ sobie taki maty
rachunek sumienia — zmusza on do refleksji. Dla poréwnania wymienig, co
napisalem. Mocne strony to: mediacje, organizacja, tatwe nawigzywanie zna-
jomosci, che¢ niesienia pomocy, odwaga. Blokady: robienie czego$ pierwszy
raz, prowadzenie ludzi w zespole, bycie odpowiedzialnym za ludzi, kontro-
lowanie innych, zbyt niska asertywnos¢. Zauwazmy tutaj, Ze dr Wozniak nie
nazywa blokad stabymi stronami, a wiele osob tak méwi! Wniosek jest jeden,
przynajmniej dla mnie, tatwiej zdja¢ blokady, niz zamieni¢ stabe strony na
mocne. Dzi¢ki $wiadomo$ci swoich blokad wiem, co powinienem robi¢. Do-
datkowo w tym ¢wiczeniu wypisalem trzy swoje marzenia oraz to, co moge
powiedzie¢ o sobie, jak i to, co méwig o mnie inni. Na jednym ze spotkan
otrzymatem kolejne bardzo ciekawe ¢wiczenie. Mianowicie byta to tabelka
z czterema polami. Z pozoru bardzo prosta, trzeba byto wypisac, ,,co chce
imam” oraz ,,co chce, ale nie mam”, a nastepnie ,,czego nie chce, ale mam” oraz
»czego nie chee i nie mam”. Bazujgc na wielu przepracowanych godzinach nad
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swoim wnetrzem, moglem wstepnie nakresli¢ tematyke pracy licencjackiej.
W glowie pojawialy mi si¢ rozne pomysty. W temacie edukacji finansowej

probowatem stworzy¢ tydzien przedsigbiorczosci na uniwersytecie, zbada¢
motywy wydatkowania: dlaczego kupujesz i czy naprawdg potrzebujesz tego,
co kupujesz. Pojawialy sie tez proby polaczenia psychologii i zarzadzania.
Chciatem bada¢ poziomy motywacji, ale tak naprawde nie wiedziatem, gdzie

i w jaki sposdb je badaé. Pdzniej przyszio $wiatlo na jezyki obce. Myslatem

o zbadaniu poziomu znajomosci jezykow obcych wérdd studentéw oraz o po-
szerzeniu zakresu badan o opinie pracodawcow, w jaki sposéb i jak bardzo

wazna jest dla nich znajomos¢ jezykow obcych przez pracownika. Mimo

wszystko po wielokrotnym analizowaniu wszystkich moich pomystéw udato
mi sie sprecyzowac z tutorem tematyke, ktorg chcialbym zaja¢ sie w mojej

pracy licencjackiej: umiejetno$ciami zarzadzania finansami wéréd studentow.
Czy studia na kierunku zarzadzanie zwigkszajg $wiadomos$¢ w rozsagdnym
i madrym planowaniu budzetéw? Badanie niezaleznosci w oparciu o wlasne

oszczednosci. Tutaj jest idealny moment na przywotanie slangu z reklamy
ING Bank: ,, Tyle mamy niezalezno$ci, ile mamy oszczedno$ci”. Ta kampania
bardzo mnie zainteresowala. Zachecala Polakow do oszczedzania i zmiany
postawy wobec pieniedzy. Rowniez Credit Agricole w promocjach dla nowych

klientow zacheca do oszczedzania poprzez dodatkowe $rodki promocyjne

wyplacane w wysokosci 50% zaokraglen z transakcji odlozonych na konto

oszczednosciowe. Oczywiscie banki majg na celu przyciagniecie jak naj-
wiekszego kapitalu potrzebnego do ich rozwoju i nieustajacego poszerzania
grupy klientdw, ale te kampanie s zgodne z moimi wartosciami. Praca nad
konspektem pracy licencjackiej z dr Wozniak ukazata mi wiele aspektow,
o ktérych wczesniej nie myslatem, jak np. obszary niezbedne do napisania
pracy licencjackiej typu ochrona danych osobowych studentéw czy struktura
populacji, a co za tym idzie - statystyka. Jaka metoda jest wlasciwa? Jaka
wybra¢ forme badania? Na ilu osobach i na kim przeprowadzi¢ badanie
pilotazowe, aby sprawdzi¢ poziom zrozumienia pytan? Te i inne zagadnienia
zostaly mi zadane jako praca domowa w $wietnie przygotowanym ¢wiczeniu,
w ktorym postawitem sobie kilka waznych pytan:

- Cojuz wiem?

- Czego potrzebuje sie dowiedzie¢?

- Jakie umiejetnosci juz posiadam?

- Jakie umiejetno$ci musze zdoby¢, aby wykona¢ zadanie efektywnie?
— Jakie mam wsparcie? Czy potrzebuje¢ dodatkowego?



CZESC 3. TUTORING DLA PRZYSZtOSCI | 407

Przygotowujac ostateczng wersje projektu, znajduje si¢ na terenie
Niemiec, uczestniczac w programie Erasmus+. Tutaj pojawiajg si¢ kolejne
przemyslenia i nowe cele. Na poczatku wspomniatem o dojrzatosci, ktéra
sie rozwija z biegiem czasu. Ponownie podjalem temat swojej przysztosci
z moim przyjacielem Mateuszem. Oboje interesujemy sie tematyka finanséw,
dlatego rozmowy o certyfikatach, np. ACCA, CIMA, pojawiaja sie coraz
cze$ciej i z coraz to wieksza swiadomoscig. Razem probowalismy swoich
sit w biznesowym modelu marketingu sieciowym w branzy fast-moving
consumer goods. Razem przygotowywalis$my si¢ do matury, ktéra zdalismy
z sukcesem w 2014 roku. Teraz czas na certyfikat z angielskiego, mowiac
doktadniej - Certificate in Advanced English. Ostatnio réwniez zapoznaliémy
sie z ofertami nastepujacych szkot, do ktorych chcieliby$my aplikowa¢ na drugi
stopien studiéw: Oxford University, Cambridge University, London School
of Economics, London Business School. Na potwierdzenie mojej rosnacej
wiedzy chcialbym zaprezentowa¢ ciekawg tabele przygotowana na potrzeby
artykutu przez portal www.karierawfinansach.pl. Prezentuje ona kilka danych
statystycznych odnoszacych si¢ do wynagrodzenia dyrektora finansowego.

Tab. 1. Wynagrodzenie

Catkowite miesieczne wynagrodzenie brutto

Dolny kwarty! 10700 zt
Mediana 16 000 zt
Mediana (z certyfikatem ACCA) 27700 z
Gorny kwartyl 21500 z
Sredni udziat premi 11%

Zrodto: http://www.karierawfinansach.pl/w-branzy/artykul/dyrektor-finansowy-opis-stanowiska-
zakres-obowiazkow-wynagrodzenie (data dostepu: 13.06.2015)

Zwroémy uwage na interesujagca réznice pomiedzy mediang oséb z cer-
tyfikatem ACCA oraz bez niego. To jest powdd, dla ktorego moja ciekawosé
z tematyki Cost accounting oraz Corporate finance nieustannie ro$nie. Uzytem
angielskojezycznej nazwy tych przedmiotéw z dwoch powodow. Pierwszy —
aktualnie przedmioty te studiuje si¢ w jezyku angielskim, drugi — wszystkie



408 | CZESC 3. TUTORING DLA PRZYSZtOSCI

miedzynarodowe kwalifikacje z dziedziny finanséw potwierdzane sg egza-
minami w jezyku angielskim. Jakie moga by¢ inne powody zaglebiania sie

np. w finanse przedsigbiorstw? Aby w przyszlosci osiagnac sukces w swojej

karierze oraz madrze i efektywnie zarzadza¢ swoim majatkiem w gospo-
darstwie domowym. Chcac lepiej przygotowac sie do napisania pracy licen-
cjackiej, zaczalem przeglada¢ materialy akademickie, mojg uwage przykuty
dwie rekomendacje profesora z uczelni Fachhochschule Stralsund. Ksigzki

opisuja podstawowe mechanizmy funkcjonowania rachunkowosci i finanséw
przedsiebiorstw. Kazda z nich ma ponad tysiac stron. Napisane zostaly przez

uznanych autoréw w finansowym $wiecie. Kazdy z nich ma niezwykle impo-
nujgce osiggniecia, a na koncie wiele prestizowych publikacji. Cz¢$¢ z nich to

wykladowcy najlepszych uczelni §wiata, np. Stewart C. Myers z Massachusetts

Institute of Technology.

Gleboko wierze w nieograniczone poktady energii czlowieka potrzebne do
realizacji tych wszystkich rzeczy, ktore sprawiajg, ze wnosimy swojg czastke
do spoteczenstwa. Nie wiem, czy uda mi si¢ osiaggna¢ wszystkie cele w moim
zyciu, ale bede robit wszystko, zeby tak si¢ stato. W mojej ocenie kazdy ma
potencjat do osiggania niezwyklych rzeczy. Jedyna przeszkoda jest lenistwo.
Dlaczego tak uwazam? Bo jezeli bysmy byli w stanie pracowa¢ efektywnie
przez dwanascie godzin dziennie, np. osiem godzin pracy, ktdra zapewnia
utrzymanie, i kolejne cztery godziny, uczac sie jezykdéw obcych, byliby$my
geniuszami. Oczywiscie dochodza kolejne codzienne czynnosci zwigzane
z rodzing, aktywnoscia fizyczng, odpoczynkiem... Wiec wcigz musimy pa-
mieta¢ o zachowaniu balansu w zyciu, nie nabierajgc przy tym rutyny!

Podsumowujac, Projekt IQ ukazal mi szerokie spektrum mozliwosci
rozwoju, ktére wykorzystam w przysztosci. Mysle, ze kazdemu studentowi
powinien zosta¢ zaoferowany indywidualny tutorial, ktory wspieralby jego
akademickie posuniecia. Jest to na pewno wspaniata okazja dla ambitnych
0s6b do wykorzystania doswiadczen profesoréw, doktoréw pracujgcych na
uczelni, a wszystko w trosce o jakos¢ ksztatcenia. Gdybym mial poda¢ jedno
zdanie, ktdre podsumuje ten tekst, napisatbym: ,,Nigdy si¢ nie poddawaj”.
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