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Wstep

W ksigzce prezentuje wyniki badarh empirycznych zgromadzone w ostatnich
latach, ukierunkowane na obrazowanie strukturalne (przypominajace obrazy
abstrakeyjne albo graficzne znaki) i procesualne (wtaczajace do analizy czynnosé
ogladania) wywodzace sie z fotografii lub powigzane z nia. Koncepcja przewod-
nia to intermedia. Polega ona na zastepowaniu fotografii innymi mediami (w tym
postrzeganiami) i pochodzi od amerykariskiego artysty Dicka Higginsa (Hig-

gins, 1995). W ksigzce bazuje na wczesniejszych zainteresowaniach fotografia
neoawangardowa i zaistniatg w jej ramach metoda teoriopraktyki, rozszerzajac
formute o perspektywe empiryczna. Podczas analizy materiatéw badawczych
koncentruije sie na obrazach pojeciowych w opozycji do analiz tresci przekazéw

lub eksploracji wizualnego jezyka, bedgcego przejawem asemantycznej estety-

zacji. Wptyw na podjeta problematyke majg dokonania artystow sztuki pojecio-

wej, nurtu fotomedialnego, a przede wszystkim, jak wyzej zostato wspomniane,

intermedialnego (w tle postmedialnego), antycypujace interesujace mnie relacje
miedzy obrazem a sposobami widzenia (zob. Jakubowicz, 20083, 2008b). IKon-

cepcje artystyczne zestawiam z teorig komunikacji, starajac sie wypracowac

model interdyscyplinarny.

Niniejsza publikacja skoncentrowana jest przede wszystkim na paradygmacie
empirycznym. W badaniach obserwowane sa zagadnienia plastyczne, arty-
styczne, projektowe, medialne z perspektywy zewnetrznej przy zastosowaniu
aktualnych (nie wytacznie wiasnych) postrzegan. Zaproszenie do eksperymen-
téw mtodziezy to z jednej strony podejscie dla dydaktyka oczywiste, z drugiej
Swiadoma koncentracja na grupie ludzi, ktérych postrzegania antycypuja kody
tworzace przyszte postrzegania. Publikacji towarzyszy przekonanie autora, ze
interesujace z punktu widzenia artystycznego i projektowego badania przy
udziale publicznosci nie dotycza stricte publicznosci, tylko koncentruja sie na
obrazach, dziataniach wizualnych, komunikacjach przez te publiczno$é wspdt-
tworzonych. Decydujgce sg obrazy powstajace w percepcjach ludzi.

Podczas realizacji eksperymentéw wypracowywana jest zasada (ktdra, jak to
bywa z zasadami, wymaga wyjasnien i ttumaczenia, dlaczego jednak postapito
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sie inaczej): badacz wstepnie gromadzi wtasne obserwacje, formutuje problem,
anastepnie obserwuje obserwacje respondentdw, opracowujac dla nich stosow-
ny wzdr, wprowadza typologie, stara sie zrozumie¢ zebrany materiat, zastosowac
go do wtasnych projektéw oraz podzieli¢ nim z innymi twércami i badaczami, co
niniejszym czynie.

Prezentowane w ksigzce badania maja charakter ogdlny bez definitywnie
okreslonego celu uzytkowego. Stanowia dla mnie Zrédto inspiracji twérczej,
przedmiot refleksji, mozliwos¢ ujrzenia zjawiska w innym od zaktadanego Swietle.
Nierzadko zagadnienia, ktérymi zajjnowatem sie lub zajmuje w ramach dziatan
artystycznych, projektowych i dydaktycznych, nabieraty nowego wydzwieku

dzieki prezentowanym w ksiazce obserwacjom obserwaciji.

Podczas realizacji badar towarzyszyto mi kilka publikacii, ktére uznaje za kluczo-
we, ale i niszowe wérdd rodzimej literatury ze wzgledu na zastosowang w nich
perspektywe empiryczng i tematyke oczywiscie, a sa to Materiaty z badari
wizualnych prowadzonych w Pracowni Dziatar i Struktur Wizualnych w latach
1971-72 pod redakcja Leszka Kaémy, Obrazy w umysle pod redakcja Piotra Fran-
cuzaiKonstrukcja rzeczywistosci 1-3 Michaela Fleischera, ktérego podejscie
metodologiczne znajduje odbicie w wielu miejscach niniejszej publikacji. Pozo-
state, gtéwnie teoretyczne odniesienia przedstawiam w danych bibliograficznych
zgromadzonych na korcu.

Wszystkie prezentowane rozdziaty funkcjonuja jako niezalezne artykuty, skon-
centrowane sa na zagadnieniu wizualnej semiozy, okreslajacej zjawisko powsta-
wania znaczen podczas postrzegan oraz na podstawie obrazéw przedstawia-
nych w komunikacjach jako rysunki, grafiki, zdjecia, uktadanki lub zapisy jezykowe.
Ze wzgledu na przyjeta perspektywe koncentruje uwage na kognitywnych
formach wizualnych (rekonstruowanych na podstawie réznych znakéw), obej-
mujacych swym zakresem rozmaite semantyki (obecne zaréwno w stowach, jak
i rysunkach albo wizualnych efektach dziatart oséb niewidomych), bedacych

w szerszym rozumieniu przyktadami wizualnego myslenia.

Pierwsze rozdziaty dotycza postrzegania, jego analizy i wptywu na proces komu-
nikacji. Interesuje mnie pojecie myslacego oka, skupiam takze uwage na relacjach
miedzy postrzeganiem a komunikacja.

Przedstawienie profili wizualnych przypisywanych wizualnemu mysleniu stanowi
zasadniczy cel rozwijany w pierwszych czterech badaniach, powstajacych na
marginesie pracy artystyczneji projektowej (gdzie postuguje sie formami odfoto-
graficznymi, fotograficznym recyklingiem, facze fotografie z grafika, rysunkiem,
obrazowaniem komputerowym, ale tez znakiem, jezykiem i komunikacja). Anali-
zuje w nich idee tzw. obrazéw gadajacych (prognostycznych), zaktadam, ze jedne
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obrazy bardziej, drugie mniej wptywaja na powstawanie wyobrazen prognozu-
jacych, co dany obraz przedstawia. Nie interesuje mnie tutaj trafno$¢ wyobra-
zen, tylko ich liczba i wizualno$é, a takze to, jakiego rodzaju kognitywne wzorce
konstruujg. Pytanie zwigzane jest z dylematem projektowym dotyczacym
budowania wieloznacznych ksztattéw sprzyjajacych mysleniu poprzedzajagcemu
komfort poznawczy oraz komunikacje. Badania dostarczajg pewnych podpowie-
dzi wzbogacajacych subiektywne doswiadczanie autora, pozwalaja na budowanie
teoretycznych i empirycznych konstruktow. Wybrane do badan przedstawienia
obejmuja rowniez takie abstrakeyjne formy, ktére w efekcie zastosowanych
przeksztatcer nie wiadomo jakie pojecia zastepuja, w zwigzku z czym podczas
ogladu wymagaja wielu prognoz i tym samym wariantéw coraz bardziej uogdlnia-
jacych sie poje¢. Zastosowanie w badaniach fotografii jest kluczowe ze wzgledu
na fotograficzny proces uwzgledniajacy fizyczna obecnosc obiektdw przed
obiektywem i samego operatora kamery, a zatem gwarantujacy ciggtosé miedzy
doswiadczanym Srodowiskiem a postrzeganiem, ugruntowujgcym dalszy, intere-
sujgcy mnie zwigzek migdzy postrzeganiem a mysleniem.

W pierwszym artykule przedstawiam proces powstawania znaku plastycz-
nego. Wprowadzam mozliwos¢ podziatu obrazéw wedtug liczby znaczen, co
znajduje potwierdzenie w dziataniach podejmowanych przez respondentdw.
Okreslam profile semantyczne obrazdw, zwracajac uwage na sposoby wizual-
nego grupowania sig czesto réznych semantycznie stéw powigzanych obrazem
organizujgcym materiat stowny. Przytaczam profile wizualne, tj. geometrie, orga-
nicznos¢, obtose, ptaskosc iinne, jako podstawowe dla powstajagcych w trakcie
eksperymentu znaczen. W artykule przewaza refleksja wizualna dotyczaca
percepcji obrazéw nad plastyczna dotyczaca modyfikacji obrazéw. Obie analizy
dostarczaja réznorodnych danych. Plastyczne modyfikacje znaku polegajace na
zmianie np. grubosci linii i wynikajgce z nich rézne znaczenia obrazu (obrys staje
sie ptaszczyzna, punktem i brytag) pokazuja nieukierunkowany proces semiozy.
Zastosowanie wybranych ksztattéw w badaniach ich wizualnej percepcji pozwa-
la zobaczy¢ ukierunkowany, réznorodny, kreatywny proces powstawania znaczen,
w ktérychistotna role odgrywaja profile wizualne.

W badaniu ,Rysunkowe asymilacje ksztattéw” interesuje mnie zwiazek miedzy
abstrakeyjnymi ksztattami a wizualnym mysleniem przejawiajgcym sie w tworze-
niu obrazéw réznego typu: geometrycznych, organicznych, realistycznych, sym-
bolicznych etc. Na podstawie zgromadzonych wynikédw mozna wysnué wniosek
o wyraznym wptywie form wizualnych (zastosowanych w badaniu jako specy-
ficzne kadry) na wpisywane w ich wnetrza obrazy oraz konstrukcje znaczeniowe.
Ramy nie sg neutralne, ukierunkowujg myslenie. Zastosowanie techniki rysunku
wynika z potrzeby uzyskania danych bedacych mozliwie najblizej wizualnych
kategorii pojeciowych, a jednoczesnie niezaposredniczonych tak skonwencjo-
nalizowana forma wyrazu jak jezyk. Rysunek jest najstarsza, najbardziej naturalng
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i wydaje sie najbardziej otwarta formuta wizualng zachowujaca bliskosé z proce-
sami myslowymi.

,/Architektura logotypu” to pozornie przyktad badania uzytkowego, skoncen-
trowanego na zagadnieniu czytelnosci znaku. Stosuje w nim metode testu
tachistoskopowego', polegajaca na stopniowym zwiekszaniu czasu percepcji
bodZca, w tym przypadku logotypu (wspdtzaktadanego kierunku studiéw grafika
na Uniwersytecie SWPS). Aparat fotograficzny stuzy w niniejszym teécie do
odmierzania charakterystycznych dla jego budowy wartoéci czaséw: od najkrét-
szych do 1sekundy. W tescie interesuja mnie réznice migedzy funkcjonowaniem
kamery (ktdrej wystarczy utamek sekundy do zbudowania catosciowego obrazu)
apercepcja i Swiadomoscia scalajgcymi obraz po kawatku zaleznie od czasu
ogladu. Analiza rysunkéw wykonanych podczas badania pozwala wyodrebnié
poszczegdlne elementy znaku, ich aktywno$ci zalezne od czaséw percepcj,
funkcje: dynamike/statyke, widzialno$¢/czytelno$é, hierarchie/strukture, oraz
interpretowad wyobrazenia powstajgce na podstawie znaku. Realizacja niniejsze-
go badania uswiadomita mi, jak wiele traci sie w badaniach obejmujacych wytacz-
nie catosci obiektow kosztem elementarnych analiz i relacji. Aparat fotograficzny
zastosowany zostat jako narzedzie badawcze pozwalajace na kilkuetapowy oglad

rzeczywistosci (w tym przypadku znaku graficznego) w celu uzyskania informacii
niemozliwych do zobaczenia w sposéb niezaposredniczony i ciagty.

W rozdziale Enklawa kreatywnosci a kultura aplikacji zajmuje sie zagadnieniem
tzw. klisz wizualnych i mentalnych, czyli powtarzajgcych sie na wielu fotogra-
fiach motywdw, wynikajacych z wizualnych stereotypdw myslowych (zob. Olek,
1997). W odréznieniu od analiz zawartoéci zdjeé zajmuje sie sama fotografia

i zadaje pytanie: jak jg widzimy? Odnosze sie do istnienia otwartego, naukowo
opracowywanego kodu fotografii, umozliwiajacego kreatywne tworzenie obra-
z6w oraz zjawiska specyfikacji fotografii do okreslonych zastosowan, w tym
takze tzw. kreatywnych dla specyficznych grup uzytkownikéw lub w celu
uzyskania okreélonego (juz znanego) typu obrazéw. W artykule przedstawiam
rézne sposoby konstruowania ogélnego obrazu fotografii w perspektywie,
czym ona jest, jaka jest i do czego stuzy, w nawigzaniu do teorii komunikacji ze
szczegdlnym uwzglednieniem programdéw komunikacji spotecznej’. Prébuje
potaczy¢ zaktadany na wstepie artykutu teoretyczny podziat spotecznych
sposobdéw definiowania przedmiotu fotografii z badaniami empirycznymi, kté-

! Metodologie badar czytelnoéci znaku przedstawiajg w swoich tekstach Wiestaw Gdowicz i Mar-
ta Wieckowska, prowadzacy na katowickiej ASP Zaktad Badarh Wizualnych i Interakgji, udostep-
niajgcy czesto swoje publikacje open source.

2 Charakterystyke programéw komunikacji spotecznej znalezé mozna w ksigzce Michaela Flei-
schera Ogélna teoria komunikacji, s. 174-225. Opis zawarty w moim artykule skoncentrowany
jest na programach komunikacji fotograficznej lub szerzej — wizualnej.
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rych zréznicowany materiat wskazuje na dyskursywne i dynamiczne istnienie
zaproponowanych podziatow.

W badaniu ,Rysunkowe i jezykowe konstrukcje senséw” interesuje mnie zagad-
nienie myslenia wizualnego i procesu komunikacji wizualnej obserwowanych

na przyktadzie quizu: studenci rysujg obrazy, a nastepnie wymieniajg sie nimi

i nazywaja je. Mimo trudnego lub wrecz niemozliwego do przedstawienia w for-
mie rysunkowej tematu wiekszo$¢ podejmuije sie jego realizacji (co prawdopo-
dobnie zwigzane jest z sitg autorytetu prowadzacego ¢wiczenie w ramach zajeé
dydalktycznych). W drugiej czgsci badania mimo ogdlnie znanej procedury (kazdy
z uczestnikéw rysowat ten sam temat) na pytanie: ,co dany obraz przedstawia?”
padaja skrajnie rézne odpowiedzi. Respondenci, tworzac znaczenia ogladanych
rysunkow (autorstwa swoich kolezanek i kolegdw), nie odnoszg sie do tematu
podanego na poczatku badania (chodzito o narysowanie obrazu nieposiada-
jacego sensu) oraz tylko cze$ciowo odnosza sie do samych obrazéw, tworzac
czesto znaczenia arbitralne, przedstawione w artykule jako ,projekcje”. Wracajac
do wezesniej formutowanych hipotez, z badania wynika, ze wieksza role odgrywa
prognozowanie znaczen oraz samo ich wymyslanie niz komunikacja w tradycyj-

nym rozumieniu odczytywania intencji i reagowania na nie. Jesliby uzna¢ przebieg
eksperymentu za przyktad sytuacji komunikacyjnej (rysownicy komunikujg co$
ogladajacym rysunki), to jasno widaé, ze dwie grupy negocjuja (w szerszym rozu-

mieniu) i projektuja (w wezszym rozumieniu), co chca.

Generowanie obrazéw to artykut o tyle w niniejszym zbiorze wyjatkowy, ze posiada
wspotautora, ktérym jest dr Krzysztof Moszczyriski, bioinformatyk i projektant
komunikacji. Nasze rozmowy dotyczace cyfryzacji fotografii doprowadzity do
postuzenia sie w badaniu hipotezg obliczeniowego korica bitmapy i w zwigzku

z tym badaniem zdje¢ poréwnawczo: poprzez pryzmat ich cyfrowej skoriczonosci
oraz nieskoriczonosci charakterystycznej percepcjirespondentow? W badaniu
postugujemy sie matryca naszkicowana na kartce, podobna do tej fotograficznej
sktadajace;j sie z kwadratowych pikseli*. Skale dopasowujemy do wygody rysowa-
nia. Wedtug obliczeri kombinaciji biatych i czarnych pél przedstawiamy skoriczone

3 Nawet jeslimozna obliczyé wszystkie zachodzace na matrycy kombinacje pikseli, réwniez te
przedstawiajace Paristwa czytajacych te stowa, nie starczy ludzkiego zycia, by catosé tych
kombinacji zobaczy¢. Dlatego w badaniu stosujemy matryce o zdecydowanie mniejszej liczbie
pikseli niz te uzywane w kamerach. Mimo tak silnej redukcji badania pozwalaja zobaczyé proces
powstawania obrazéw, a szczegdlnie znakow, waznych ze wzgleddw kompozycyjnych dla wszel-
kiego typu obrazéw.

4 Argumentu dotyczgcego podobieristwa zdjecia i rysunku dostarcza obserwacja dr. Radostawa
Stelmaszczyka, zajmujacego sie fotografig mikroskopowa: ,W sytuacjach, gdy ograniczenia
techniczne, np. ptytka gtebia ostrosci, uniemozliwiaja wykonanie zdjecia interesujgcego obiektu,
to doktadniejsza i mniej skomplikowang metoda od fotografii jest rysunek na siatce milimetrowej”
(Stelmaszczyk, 2013).
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ilosci obrazéw powstajacych na matrycach czarno-biatych o réznej wielkosci od
1do 25 pikseli. Zestawienie prezentujace wybrane losowo wzory (dla najwiekszej
matrycy) ze wzgledu na objetosc¢ zlokalizowane sa na koricu ksigzki, tak zeby nie
zaburzad struktury catej publikacji. Mozna dzigki temu poréwnywac obrazy wyge-
nerowane przez komputer oraz te aktualizowane przez respondentéw podczas
badania. Analiza ,aktualizacji matryc”® wykonanych przez ludzi (w odréznieniu od
komputerowych) wykazuje wiele powtdrzen i podobieristw, na podstawie ktérych
powstaja mapy lokalizacjii czestosci wystepowania pikseli, a takze wizualne modu-
sy (sposoby funkcjonowania obrazu). Te ostatnie sg wynikiem interpretacji sym-
bolicznej, pozwalajgcej na bardziej réznorodne grupowanie danych wizualnych, niz
moze to wynika¢ z metod wytgcznie obliczeniowych (zastosowanych przy analizie
mniejszych matryc). Komputerowe generowanie danych wizualnych ujawnia swéj
obliczeniowy potencjat i odmiennos¢ wzgledem ludzkiego postrzegania. Chaos

i nieuporzadkowanie charakteryzujace wizualny algorytm réznia sie od spéjno-
Scii powtarzalnosci struktur tworzonych przez respondentdw.

Odmiennosé dwodch Srodowisk, wirtualnego i psychofizjologicznego, jest inspi-
racja dla kolejnego badania — ,Projektowanie z zamknietymi oczami”. W pierwsze;j
czesdci artykutu zestawiam rézne prace artystyczne (w tym wtasne), w ktorych
akcent tworczy potozony jest na proces przeksztatcen, przekodowar prowa-
dzacych w konsekwencji ku obrazom abstrakcyjnym. W empirycznej czesci arty-
kutu przedstawiam starogrecka uktadanke geometryczng stomachion, uzywajac
jej do badania z udziatem oséb widomych i niewidomych. Stawiam hipoteze, ze
osoby niewidome moga sprawniej postugiwac sie obrazowaniem abstrakcyjnym
niz osoby widome, ktérych percepcja zdominowana jest kanonami wzrokowy-
mi, tu gtéwnie zasada perspektywy i realizmem. Wyniki badania potwierdzajg
przewage obrazéw abstrakcyjnych wsrdd projektéw oséb z dysfunkeja wzroku,
ale tez wykazujg zaskakujgce podobieristwa miedzy obiema grupami badanych,
np. w sposobach postugiwania sie ttem. Osoby niewidome nie odnosza obrazéw
abstrakeyjnych do konkretnych pojec¢ (przywotuja kategorie ,pustki’, ,niczego”),
nie przywiazuja tyle uwagii starannosci do szczegdtéw, co osoby widome.

Ostatnie prezentowane w ksigzce badanie — , Typy mediéw” — stanowi kontynu-
acje myslenia prezentowanego w rozdziale czwartym, tyle ze w szerszej formule.
Interesuja mnie wizerunki mediéw w komunikacjach studentéw uczeszczajgcych
narézne uczelnie, postugujacych sie de facto réznymi obrazami $wiata. Badanie
wynika z obserwacji poczynionych juz zaréwno podczas studiéw (na Uniwersy-

5 Rysunkiwykonane przez respondentéw podczas badania okreslane sg jako aktualizacje matrycy,
ale réwnie dobrze mozna traktowad je po prostu jako rysunkilub zdjecia — co w tym przypadku
naturalne — wymyslane. To nie jest juz takie oczywiste, kiedy postugujemy sie skomplikowang
aparatura kamery, ukierunkowujgcg uwage wielu badaczy na tzw. $wiat albo media, nie zas, jak
w niniejszych badaniach, na sposoby kognitywnego organizowania obrazu przez cztowieka.
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tecie Wroctawskim i Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu), jak i péZniej, podczas
pracy w placéwkach naukowych i artystycznych. Zauwazytem, ze dyskursy na
temat mediow w refleksji artystycznej nie tylko réznia sie od uniwersyteckich,
ale tez dotycza innego przedmiotu, mimo tej samej nazwy: media. W artyku-

le wykazuje réznice terminologiczne w zakresie definicji stownikowych stow
,medium”i,media’, a nastepnie przeprowadzam niezalezng typologie. Zatem
badanie wynikajace z obserwacji réznic jest préba niewartosciujgcego zesta-
wienia odmiennych sposobdw konstruowania obrazu medidw w perspekty-
wach obiektu, jakosci i funkeji przez wybrane grupy spoteczne. Mimo uzyskania
dos¢ szerokiego obrazu stanowi on uogélnienie na prébie jedynie czterech

grup respondentdw. W badaniu wykazany jest watek, sygnalizowany na poczatku
niniejszego wstepu, praktyki medidw i potocznie rozumianej teorii (mdwienia

o mediach) — teoriopraktyki. Otéz wyglada na to, ze osoby uzywajgce mediow

w réznych celach i Swiadome tego faktu mniej krytycznie do nich sie odnosza
(pomijam tu zagadnienie tzw. tresci przekazdw) niz osoby ich nieuzywajace

lub zgota nierozpoznajgce medidw. Mozna przypuszczaé, ze Swiadome uzy-
wanie medidw zmniejsza poziom stresu wynikajacego z obecnosci masowych

i globalnych technologii, stanowi tez niewidoczng w wielu Srodowiskach perspek-
tywe, nieodtgcznie zwigzana z dyskursem artystycznym, kreatywnym stosowa-

niem medidw do wyrazania emocji, postrzegan, myslenia i komunikowania.

W ostatnim rozdziale zebrane zostaty plakaty wraz z tytutami, zrealizowane na
zaproszenie Cezarego Kaszewskiego. Przedstawiaja popiersie Williama Ster-

na, ktdry jako pierwszy mierzytinteligencje za pomoca ilorazu. We Wroctawiu
powstata inicjatywa, by upamietni¢ dzieto przedwojennego psychologa (pracuja-
cego w tym miescie) za pomoca pomnika inteligencji. Niestety nikt dotad nie wie,
jak taki pomnik moégtby wygladaé. Prezentowane plakaty stanowity przymiarke do
takiego projektu, a w konsekwencji staty sie ilustracyjna czescia wyktadu z komu-
nikacji wizualnej, a teraz — niniejszej publikaciji.

KKsigzka, ktoéra trzymacie Paristwo w rekach, moze byé czytana adekwatnie do
zainteresowan. Chronologia utozenia artykutow (od rozdziatu pierwszego do
dziewiatego) odzwierciedla kolejnosé ich powstawania i przedstawia — miedzy
rozdziatami — pewna Sciezke, ktérg przeszedtem, na ktérej ewoluowaty moje
pomysty/idee, nie stanowi jednak zasadniczej tresci publikaciji zawartej w zasy-
gnalizowanych powyzej rozdziatach. Osobom nieprzepadajacym za tabelami
sugeruje przejécie od razu do rozdziatu trzeciego, a ich wielbicielom polecam
rozdziat przedostatni, w ktérym zgromadzitem ich spora liczbe. Na koniec pragne
wyttumaczy¢ sie z dwoéch kwestii. Teksty pisane byty na przestrzeni siedmiu

lat, tj. w latach 2010-2017, kiedy to zapoznawatem si¢ z metodologia empi-
rycznga, staratem sie taczyc¢ teorie z dwdch obszardw sztuk wizualnych i nauk
spotecznych oraz bazowac na wtasnej praktyce artystyczneji zainteresowaniach
wizualnych. Tak wiec trudno odmdwic publikaciji subiektywnego, procesualnego
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i eksperymentalnego (otdz to) wymiaru znajdujgcego odbicie choéby w termi-
nologii. Zdecydowatem sie nie zmieniac i nie ujednolicac artykutéw pod katem
aktualnej publikaciji, dajac Czytelnikowi wglad zaréwno w pierwsze intencje, jak

i wspomniang chronologie zainteresowan. Druga kwestig sg zastosowane do
realizacji badan srodkii narzedzia. Niektérych Czytelnikéw zdziwié¢ moze fakt nie-
uzywania w badaniach zwigzanych z postrzeganiem narzedzi komputerowych (sa
w rozdziale czwartym), a szczegdlnie eyetrackera (brak), z ktérym wigzatem co
prawda pewne plany, jednak zaprzestatem préb gtéwnie z uwagi na duze zainte-
resowanie innych badaczy i artystow tym narzedziem i jakby wyczerpywaniem sie
tematow (brzmi to troche kontrowersyjnie). Na przetomie lat 2013/2014 poczy-
nitem kilka eksperymentdéw z zastosowaniem eyetrackera jako narzedzia stuza-
cego do rysowania. Zainteresowato mnie, ze instrument stosowany w badaniach
do obserwacjiianalizy nieuchwytnego wczesnieji wciaz nieobliczalnego ruchu
gatek ocznych moze by¢ stosowany do rejestracji Swiadomego poruszania wzro-
kiem, skoncentrowanego na samej czynnoéci rysowania. Nie zagtebiajac sie juz

w same badania, zastosowatem instrument badawczy do zaprojektowania eks-
perymentalnego kroju pisma, ktérego planowatem uzy¢ w specjalnej publikaciji.
Nie zdotatem jednak zainteresowac eksperymentalnym krojem pisma zadnego

z typograféw (co osobiscie dla mnie obrazuje zdecydowanie uzytkowy i mato
eksperymentalny trend we wspoétczesnym polskim designie, a $cislej — brak arty-
stow wéréd designerdw), w zwiazku z czym na poczatku ksigzki mozna zapoznaé

sie zaréwno z projektem artystycznego kroju, jak i préba jego uzytkowej aplikaciji.

Na koniec ostatnia uwaga techniczna: o ile nie zaznaczono inaczej, wszystkie ilu-
stracje, fotografie, schematy i tabele zawarte w ksigzce wykonane zostaty przez

autora niniejszej publikacji. Wyjatki stanowia materiaty badawcze wykonane przez
respondentow (opisane w tekscie jako ,materiaty badawcze”), a takze ilustra-

cje z artykutu Generowanie obrazéw oraz aneksu bedace wynikiem wspdlnej

pracy z dr. Krzysztofem Moszczyriskim.
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0. Zamiast wstepu

Wiekszos¢ przekazdw wizualnych, z jakimi mamy do czynienia, zbudowana

jest z fotografii lub na bazie kanonéw obrazowania wypracowanych przez to
medium. Zdjecia — wskazujac na konkretny fragment rzeczywistosci — funkcjo-
nuja najczesciej jako znakiindeksowe, tak jak dym jest indeksem ognia, fotografia
wiezowcdw przywotuje obraz miasta, zdjecie pitkarza przedstawia mecz, zebrak
na ulicy biede i ubdstwo. Nietrudno jednak zauwazyé, ze fotografia, zwtaszcza

w potaczeniu z technikami graficznymi, ulega procesom ikonizacjii symboli-
zacji, wyznaczonym przez typologie Charlesa Peirce’a, dziatajgc tym samym
wedtug zasad okreslajgcych wartosé merytorycznag przekazu. Zdjecia wiezow-
céw, pitkarza i zebraka, dzieki zastosowaniu podstaw obrébki graficznej, mozna
zobaczy¢ jako plataning liniii plam o mniej lub bardziej zgeometryzowanym czy
obtym ksztatcie. Problematyka zwigzana z ksztattem, obrysem, cieniem, sylweta
i projektowaniem znaczen za pomoca szkieletowo uproszczonych graficz-
nych znakéw umozliwia twércom korzystanie z potencjatu wizualnej ergonomii
obrazéw, semantycznej wieloznacznosci czy presupozycji. Wspdtczesna grafika
komputerowa bardzo czesto prowadzona jest traktem utworzonym wczesniej
przez kanony fotograficzne, obrazuje na wzér fotografii lub fotokolazu. Kompu-
ter w warsztacie projektanta 3D ma naddana funkcje metakamery, konstruujacej
wyidealizowany $wiat nieistniejgcych przedmiotdw, ludziiarchitektury na wzdr
przedstawienia fotograficznego. W warsztacie projektanta komputer stuzy jako
precyzyjne nozyczki, maszyna do szyciai pisania, paleta farb, ktére w cyfrowym
wymiarze sg doktadniejsze, cho¢ wiadomo, ze dla estetyki kolazu precyzja nie
zawsze jest potrzebna. Projektowe podejécie do fotografii umozliwia uzycie

jej jako materiatu twoérczego do tworzenia réznego typu przekazéw wizual-
nych. Napiecia powstajace miedzy funkeja i forma moga ttumaczy¢ sie réznie,
m.in. ironia, dowcipem, irytacja. Trudno odczytac obrazy, ktdre sg zastoniete, bo
akt percepciji ujawnia swoje amplitudy widzenia i rozumienia. Patrzac, szukamy
sensu, ktorego brak moze zrekompensowac tylko wyobraznia. W znanej bajce,
napisanej rowniez z myslg o dorostych, Maty Ksigze rysuje weza, ktéry potknat
stonia. Dorosli, patrzac na obraz, widza kapelusz. U Matego IKsiecia narasta
irytacja spowodowana niezrozumieniem, ale tez brakiem wyobraZzni u doros-
tych. Okazuje sie, ze istniejg ksztatty, ktdre sa trudne do odczytania, co irytuje
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strone komunikaciji, ale sa tez takie, ktére otwierajac wyobraznie, uwalniaja nowe
semantyki, sensy, emocje czy wzory zachowar.

W niniejszym artykule przedstawiam analize ksztattéw graficznych wykonanych
na bazie zdjed, a takze dwa testy wizualne, ilustrujgce relacje miedzy ksztat-
tem a semantyka i wyobrazeniami. Na koricu artykutu znajduja sie przyktady
tworczych zastosowan niniejszych dociekan teoretycznych i testéw empirycz-
nych. Przedstawiam dokumentacje pokazu realizowanego w krakowskiej Galerii
Foto-Medium-Art, w trakcie ktérego widzowie przybierali wyobrazone pozy
dopasowane do prezentowanych im ksztattow powstatych na bazie fotografii
prasowej i gazetkowej. Zamieszczam réwniez zrzuty ekranu strony internetowej
Pracowni Projektowej Mackdw, do realizacji ktérej zastosowatem obrysy archi-
tektury zaprojektowanej w tejze pracowni. Ksztatty budynkéw naktadaja sie na
siebie, sugerujac skojarzenia animalistyczne, ,dzikie” i odmienne od pierwotnych

znaczen architektonicznych, stanowigcych podstawe kreacyjna.

1. W poszukiwaniu utraconej gtowy

WSréd licznych wizualnych komunikatéw istniejacych w mediach, a odnoszacych
sie do biezacej rzeczywistosci, wydarzen, stosunkdw, sytuacji, najoardziej intry-
gujace sa wizerunki o wyrazistej formie wyrazu. Przekazy pochodzace z réznych
mediéw maja odmienne struktury i morfologie. Niekiedy prosta transformacja,
polegajaca na odrzuceniu doraznych tresci, ujawnia ich medialng organiza-

cje. Zastosowana przeze mnie redukcja — polegajaca na obrysowaniu postaci

i przedmiotdw linig oraz wypetnieniu ich jednolitym kolorem — ostabia warto$¢
merytoryczna obrazu, wydobywajac na plan pierwszy presupozycje, semantyki
form, oddziatywania wizualne. Zacienione (zastoniete) ksztatty — paradoksalnie

i w sposodb bardziej wyrazisty, bo nieprzyttumiony narracja przekazéw — ujawniaja
wczesniej wykonywane na nich zabiegi formalne, tj. kadrowanie fotograficzne

i graficzne (wpasowanie zdjecia w layout), zastosowang przez operatora per-
spektywe, liczbe poszczegdlnych elementdw oraz ich wzajemny sposdb nakta-
dania sie (zastaniania).

Styk konturu modela i kroju wynikajacego z przyjetego layoutu zmienia cata
figure. Kiedy patrze na zacienione i naktadajace sie na siebie ksztatty dwdch
0s06b, przedstawionych w pozach nieomal leonardowskich, bez trudu sie
domyslam, gdzie jest géra i dét obrazu. Najwazniejsze dla interpretacji elemen-
ty to gtowa i nogi, lokalizujace forme w przestrzeni, nadajace jej sens wertykal-
nej postaci ludzkiej i umozliwiajace odbiorcy utrzymanie wtadzy nad obrazem.
Gtowa interpretowana jest w kategoriach bryty, dzieki czemu sens ptaskiej
formy wspomaga projekt przestrzeni. Nie mam jednak catkowitej pewnoéci,

czy postaci zwrécone sa do mnie przodem, czy tytem. W zalezno$ci od mojej
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wyobrazni obrysy moga wypetnic sie sensem. Dzieki linii konturu rekonstruuje
dowolng postad, ale tylko do pewnego stopnia, do momentu stwierdzenia, ze
jest to drugi cztowiek. Ten ,drugi” szybko moze sie okaza¢ ,innym”. Na przy-
ktad ksztatt uzyskany z fotografii praktykujacego jogina, realizujgcego jedna

z asan jogi, w ogdle nie przypomina obrysu cztowieka i nie pasuje do typowych
jego przedstawien. Od razu po zacienieniu konturéw postac przedstawia cos
,innego”, przyjaznego, ale ,nieludzkiego”, cos, co w wyobrazeniach srédziemno-
morskiej kultury wizualnej zdarza sie raczej w bajkach, fantastyce i sztuce. Brak
wyrazi$cie przedstawionych czeéci ciata powoduje u obserwatora ucieczke
wyobrazniw inny sens i pozorna utrate kontroli nad tym, co widzi. Ludzkie
ksztatty staja sie hybrydalne i poréwnywalne z ksztattami zwierzat, roslin,
przedmiotéw lub postaci z bajek. Semantyka zarysu zaczyna sie od poszu-
kiwania elementdw najbardziej sensownych, réwniez tych, ktérych brakuje

w ogdlnym konturze, ale mozliwych do wydedukowania. Dlatego utrata kontroli
nad obrazem jest pozorna, koniec koricéw to wyobrazniai tak przejmie kontro-
le nad sensem.

llustracja 1A. Radosni pitkarze llustracja 1B. Praktykujacy jogin

1.1. Na krawedzi sensu

Zaleznosci miedzy dwuwymiarowo$ciag ksztattu a tréjwymiarem wyobrazenia
wskazujg naistnienie elementoéw ksztattu, za pomoca ktérych mozna wptywac
na wyobrazenia i emocije. llustruje to proste ¢wiczenie. Jesli bede pogrubiat

linie, po ktdrej podaza mdjwzrok, tworzac postad, to ta sama linia w momencie
granicznym zacznie wypetniac figure, tworzac ptaszczyzne o zmienionej (zredu-
kowanej), w poréwnaniu z poprzednig, krawedzi. Obserwujgc tego typu symu-
lacje rysunkowa na bazie ksztattéw bramkarza (Jerzego Dudka) i pitki (gola), nie
odnajduje w nich pierwotnych obryséw, ukrytych wewnatrz ptaszczyzny, moje
oko utozsamia w tej chwili kontur z krawedzia.
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llustracja 2. Na czerwono $rodek obrysu bramkarza Jerzego Dudka i pitki,
pogrubiony (na czarno) do momentu catkowitego wypetnienia obrysu

To, co przed chwila nazwatem ptaszczyzng, jest takze ,powigkszonym” punktem,
ktdrego obwdd definiujemy przez srodek i odwrotnie. Owa alogicznos¢ dziatania
okaw powyzszym éwiczeniu przestaje dziwi¢, gdy patrzac na forme bramkarza,
zauwazymy, ze juz wczesniej nastapito przemieszczenie konturu gtowy i rak,

aw jego miejsce pojawita sie redukujaca figure krawedz, projektujaca przestrzen
Lpoza’, przemieniajgca ptaszczyzne w powierzchnie oraz ujawniajgca obcy,
wewnetrzny horyzont, prognozujacy ,inng” figure (obrys bramkarza nie przypomina
cztowieka). Bramkarz bez gtowy i rak jest o tyle interesujacy i wabiacy, o ile moze
by¢ kims$ lub czyms innym. Prognoza siebie jako postaci catej, nieokaleczonej,
niezredukowanej zawiera rowniez prognoze ,innego’. Istnieja zatem ksztatty,

w ktorych kontur i krawedz sg tozsame, ale tez i takie, w ktorych kontur i krawedz,
oddzielajac sie od siebie, beda bardziej oddziatywaty na wyobraznie odbiorcow

i umozliwiaty mnogie konstrukcje semantyczne. Innymi stowy, jesli obiekt nie
ujawnia wszystkich swoich granic, to trzeba bardziej ualktywnic¢ wyobraznie;

jesli ujawnia wewnetrzne granice (na czerwono), bez wyobrazni tez si¢ nie obejdzie.

llustracja 3. Obrys bramkarza Jerzego Dudka. Redukcja ksztattu wynikajaca
z wzajemnego naktadania sie elementéw (linie biate) i zagie¢ (linie czerwone)
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2. Przyktady sprawdzajace, jak to dziata. Testy wizualne

Analiza ksztattéw wykazata, ze interesujace sa juz nie tyle one same, ile oddziaty-
wania wizualne, ktére mozna obserwowac w trakcie odbioru. Do tego potrzebne
sg oczywiscie ksztatty, ich widzowie i obserwator catego eksperymentu. Dlatego,
w celu dalszej analizy problemu, wykonuije dwa testy. W trakcie pierwszego stu-
denci, ogladajac ksztatty w krétkim czasie 5 s, przyporzadkowuja je do kategorii:
Jjednoznaczny”, ,dwuznaczny”, ,wieloznaczny”, ,bez znaczenia”. W trakcie dru-
giego testu, dysponujgc czasem 30 s, uzupetniajg zdanie , To jest...”.

2.1.Modele

Na wybranych z réznych zrédet zdjeciach wykonuje te sama czynno$é mode-
lujgca, mianowicie obrysowuje pidrem w programie Adobe Photoshop kontur
zarejestrowanego obiektu, separuje z przypisanego tta na biate i wypetniam
kontur obiektu czernig RCB (R 0%, C 0%, B 0%). Wielkosci obiektéw na biatych
ttach standaryzuje wewnatrz jednego kwadratowego formatu, pozostawiajac
duze marginesy pola ochronnego (w przyblizeniu 50% dtuzszego boku figury

z kazdej strony).

2.2.Modele a psychofizjologia

Postuzenie sie fotografia jako podstawa modelu gwarantuje spojnosé wizualng
obrazéw na poziomie konstrukcji perspektywy o jednym centralnym zbiegu. Inne
jakosci, tj. kolor, gradient oraz skala, podlegaja zmianom podczas modelowania
komputerowego i majag na celu wzmocnic site znaku. Podstawa konstrukeyjna
modeli jest perspektywa fotograficzna, centralna, odseparowanych od siebie
zdjeé, bedaca réwniez fundamentalna dla ludzkiego postrzegania. Z informa-
cji fizycznych o kierunkach, natezeniach i czestotliwosciach promieni Swiatta
zostaja tylko kierunki. Stanowig one jedyne odniesienie do przedmiotu. Postrze-
zeniowo obrazy ulegaja sptaszczeniu, natomiast ich ,przestrzennos¢” zalezy
wytacznie od intelektualnych mozliwosciinterpretaciji perspektywy. Obrazy
zostajg wzmocnione jako bodziec za sprawa duzego kontrastu i wyrazistego
konturu. Wszelka informacja, ktéra nie jest zakodowana w obrysie przedmiotu,
zostaje ukryta podczas modelowania.
1. Zastosowane czynnosci wzmacniajgce site znaku:
— separacja z tfai utworzenie fatwego do odczytania dyferencjatu: obiekt — tto;
— ujednolicenie/intensyfikacja natezenia promieni $wietlnych, tu: zastapie-
nie gradientdw i réznorodnosci tonalnej jednym wypetnieniem ksztattu;
— redukcja kolorystyki (na biezacym etapie badania postuguije sie ksztatta-
mi czarnymi);
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— izomorfizm (zastosowanie jednej metody redukcji wizualnej dla wszyst-
kich obrazdw).

2. Efekty wizualne osiggniete dzieki ww. czynnosciom:

- hamowanie oboczne (wzmocnienie konturéw wynikajace z zestawienia
dwaoch kontrastujacych powierzchni — czarnej figury i biatego tta);

— kontrast powierzchniowy (iluzja powiekszenia jasnej powierzchni wynika-
jaca ze zwiekszonego kontrastu);

— stres (powstajacy podczas percepciji ksztattdw trudnych do rozpoznania;
w moim badaniu stres wynikajgcy z ogladu ksztattéw asemantycznych
zostat zneutralizowany przez prezentacje ksztattéw jednoznacznych,
typowych itatwych do rozpoznania).

2.3. Modele a programy spotecznej komunikacji

Do badania uzywam zdje¢ funkcjonujacych juz w obiegu spotecznym i stoso-
wanych w ramach okreslonych programow wizualnych. Fotografie dobierane
sg tematycznie, ze wzgledu na tres¢ i skale: mata, Srednia, duza, i dzielg sie na:
przedmioty (S), ludzi (M), architekture (L).

Drugie kryterium doboru dotyczy kontekstu i racjonalnosci obrazéw przed-
stawiajgcych przedmioty regionalne (znane z najblizszego otoczenia),
ekstensywne (poznawane za pomoca narzedzia) i kognitywne (wymyslone).
Zasady obu kryteriow wynikajg ze spotecznego funkcjonowaniai uzywania
obrazu w programach komunikacji wizualnych, tworzonych przez samych
fotografow (profesjonalnych i amatoréow), naukowcdw (Scistych i humanistéw),
artystéw, strozéw prawaiinnych, maja zatem charakter uniwersalny, a jed-
noczesnie zawezaja i uscislaja paradygmat tresci obrazéw, ktére w ramach
,tresci” moga przedstawiaé wszystko i mowi¢ o wszystkim. Powyzsze kryteria
tworza zatem paradygmat funkcjonalny, ktérego uzywam w celu okreslenia
obszaru badawczego.

1. Obrazy regionalne —w kategorii przedmiotdw (S) jest to fotel, arbuzy, pojem-
nik z mastem, zestaw do monitoringu; w kategorii ludzi (M) postuguje sie
wizerunkami catych postaci; w kategorii architektury (L) — alktualna i lokalng
architektura miejska i wiejska, niewchodzaca w sktad zabytkéw. Zaktadam, ze
s3 to dla moich respondentéw obiekty znane z najblizszego otoczenia. Grani-
ce regionalnosci moga sie przesuwac od tych najblizszych, charakterystycz-
nych dla przedmiotéw posiadanych zazwyczaj w domach, tj. mebli, jedzenia,
do dalszych, rozumianych jako czes¢ dos¢ duzego regionu, np. miasta, woje-
wodztwa, catego kraju. Niemniej region uznaje za obszar moim responden-
tom znany i dodwiadczalny (mozliwy do do$wiadczenia) zmystowo.

2. Obrazy ekstensywne — to te, ktére znamy dzieki ekstensjom. Za eksten-
sje uznaje zaréwno kamery, przyblizajgce widoki odlegtych stron swiata, do
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ktérych nigdy fizycznie nie dotrzemy, jak rowniez inne narzedzia prostsze

i starsze, jak n6z, dzieki ktéremu wiadomo, jak wygladaja biologiczne wnetrza
organizméw. Ogdlnie rzecz ujmujac, w obrazach ekstensywnych chodzi mi

o to, ze nie s one nam dane wprost, lecz przez narzgdzie, a owa ,narzedzio-
wos¢” moze powodowad, ze widoki te w odréznieniu od poprzednich (regio-
nalnych) moga byé mniej znane, bo rzadziej ogladane. Do kategorii przedmio-
téw (S) jako ekstensywne wybratem przede wszystkim jedzenie kupowane

w sklepach miesnych: kosé, watroba, udka kurczaka; w kategorii ludzie (M) sg
to elementy wnetrza ludzkiego ciata, tj. mézg, kregostup, ptdd ludzki, ale tez
postac cztowieka ogladana przez obiektyw w bardzo silnym skrécie perspek-
tywicznym; w kategorii architektura (L) postuzytem sie wizerunkami budowli
spoza regionu Polski, ktére moga by¢ znane respondentom ze zdje¢ (obra-
z6w), rzadziej z autopsji, ktdra zreszta rowniez wymaga ekstens;ji, tj. Srodkdw
lokomociji.

3. Obrazy kognitywne —to te, ktére jako takie nie maja przypisanej przestrzeni
fizycznej, funkcjonuja poza nia, w przestrzeniach fikeyjnych, wyobrazonych.
Oczywiscie, jako ze postuguije sie przedmiotami fizycznymiiich fotografiami,
uzywam takich przedmiotéw kognitywnych, ktére po czesci sg i regionalne,

i ekstensywne, niemniej w niniejszym przedziale semantyczno-lokalizacyjnym
uznaje, ze funkcja kognitywna jest przewazajaca. Wraz z nig najwazniejsza
jest arbitralnos$¢ wizualna przedmiotdw funkcjonujacych w tym przedzia-

le. Objawia sie to tym, ze obraz przedmiotu kognitywnego jest zupetnie
niezalezny (arbitralny) od funkgji, natomiast zalezy od tego, kto go wymysla

i na jakich zasadach. W kategorii przedmiotéw (S) ponownie postuzytem sie
produktami spozywczymi, w tym przypadku zelkami, ktére maja ksztatty
misiéw, oponek, tabletek, sztucznej szczeki; w kategorii ludzi (M) stosuje
wizerunki lalek, nawigzujace swoim ksztattem do postaci ludzkich, jednak na
dowolnych zasadach wzgledem funkcjonalnoéci ciata cztowieka; w kategorii
architektura (L) postuguije sie ksztattami domow z bajek, ktérych uzytkowni-
kami sg smerfy, teletubisie, domem z kart i wizualizacjg komputerowa domu
w ksztatcie szklanej kuli.

2.4.Scenariusz testéw

Odbiorcom pokazuije sie 36 sztuk modeli w losowej kolejnosci za pomoca
projekeji z rzutnika. Obraz powigkszony do formatu ok. 1x 1m ogladany jest na
wprost z odlegtosci ok. 4—6 m. W czesci sali zastosowane jest Swiatto jarzeniowe,
umozliwiajgce swobodne postugiwanie sie arkuszamiiwypetnianie ich, a jedno-
czednie zachowujgce czytelnos¢ wyswietlanych obrazéw. Przed rozpoczeciem

projekcji wyswietla sig obraz testowy, ktéry przez respondentéw w 100% uznany
jest zawidoczny i czytelny.
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llustracja 4. Zestawienie ksztattéw uzytych w badaniu z numeracja,
wedtug ktérej byty przedstawiane studentom

Projekcje wykonuje dwukrotnie, za pierwszym razem czas przeznaczony na
prezentacje kazdego slajdu to 5 s, za drugim razem 30 s. Podczas pierwszej pre-
zentacji studenci przyporzadkowuja ksztatt do jednej z podanych w arkuszu
kategorii: ,jednoznaczny”, ,dwuznaczny”, ,wieloznaczny”, ,asemantyczny”. Krétki
czas przeznaczony na zaznaczenie okreslonego pola ma na celu otrzymanie
spontanicznych odpowiedzi. Sama forma prezentacji multimedialnej pozwala

zachowac spdjna dla wszystkich orientacje wizualng w pionie i poziomie.

Podczas drugiego testu studenci majg pét minuty na dokoriczenie zdania: , To
jest..”. Ta czesé zdecydowanie odnosi sie do kognitywnego i spotecznego cha-
rakteru definiowania obrazu, a takze pozwala zapoznac sie z sensami wynikajacy-
mi z wiedzy i doSwiadczen wizualnych respondentdw.
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3. Analiza wynikéw pokazu ,a”

W pierwszej czesci, polegajacej na przyporzadkowaniu ogladanego ksztattu w ciggu
5 s do zadanej kategorii — ,jednoznaczny”, ,dwuznaczny”, ,wieloznaczny”, ,aseman-
tyczny” — uzyskuje 919 odpowiedzi na 936 mozliwych. Podziat na cztery kategorie
jest wyraznie zaznaczony. Najwiecej odpowiedzi miesci sie w kategorii ,wieloznacz-
ny”, natomiast najmniej w ,dwuznaczny”. Prawdopodobnie wynika to z tego, ze
ksztatty dwuznaczne sa trudniejsze do odczytania niz pozostate, co nie ma uza-
sadnienia w aspekcie ilociowym. Logicznie rzecz ujmujac, prosciej przeczytac dwa
sensy niz wiele (np.: trzy lub cztery), natomiast okazuije sie, ze tak nie jest. Moze to
by¢ spowodowane faktem, iz respondenci nie odczytuja tych wielu senséw, tylko
czytaja, ze te sensy sa jako mnogosé, i to im wystarcza.

251% 28.2%

B  jednoznaczne

B asemantyczne

dwuznaczne

31,7%

‘HHH wieloznaczne

WHHUHHH
[

llustracja 5. Podziat procentowy przyporzgdkowar: do poszczegdlnych kategorii

Mnogo$é¢ jako kategoria semantyczna jest tatwiejsza do zastosowania i odna-
lezienia niz dwuznacznosé. Mozliwe, ze obrazy dwuznaczne wymagaja dwu-
krotnego czytania na dwa rézne sposoby (zeby w ogdle te dwa sensy znalezé),
a to wymaga nie tylko zmiany perspektywy, lecz réwniez podania w watpliwosé
poprzedniego ogladu, nawet jesli uznaje sie go za prawidtowy.

3.1. Jednostkowi reprezentanci kategorii

Zaden z ksztattéw nie zostat jednogtosnie uznany za reprezentanta dane;j
kategorii, jednak mimo to spéjnosé odpowiedzi w obrebie grup jest duza. CGdy
patrzymy na najczesciej typowane figury, to tylko dwuznaczna nie przekracza
35% zgodnosci wypowiedzi, dla pozostatych spéjnosé wynosi okoto 70%, a dla
jednoznacznej ponad 90%. Konsensus grupy dotyczacy kategoryzacji danego
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ksztattu ilustruje réwniez prostote/trudno$é zwigzang z jego odczytaniem, przy
czym trudnosé wzrasta dla ksztattéw dwuznacznych.

IKomplikacje w kategoryzacijiilustrujg réwniez czestosci udzielanych odpowiedzi.
Studenci czesciej odpowiadaja na pytanie przy figurach jednoznacznych niz ase-
mantycznych, z czego wynika, jesli odniesiemy sie do obu powyzszych podziatow,
ze ksztatty ,tatwe” do odczytania sa jedno- i wieloznaczne.

Tabela 1. Spéjnos$é wypowiedzi dla reprezentantéw poszczegdlnych kategorii

[ [2] [x] [0]

maksymalna spéjnosé wypowiedzi

) 24/26 9/26 18/ 26 19/26
dlajednego reprezentanta

liczba odpowiedzi 181/182 180/182 180/182 176/182

3.2. Rozktad centréw semantycznych

Poréwnanie ilosciowe ksztattow ,najoardziejistotnych’ z istotnymi” ciekawie obrazuje
centrum kategoriii jej obrzeza. Proporcje obu wartosci zdecydowanie sie réznig: dla
jednoznacznych centrum (odpowiedzi najbardziej istotnych) obejmuje ponad potowe
lkategoril, natomiast w przypadku asemantycznych nie wigcej niz 15% i wieloznacznych
nie wiecej niz 35%, czyli zdecydowanie ponizej potowy. Respondenci uzywali zatem
tylko jednej Scistej kategorii znaczenia przy ksztattach jednoznacznych, natomiast

w przypadku pozostatych postugiwali sie kategoriami rozmytymi.

Tabela 2. Centra semantyczne kategorii [(1)(x)(0)]

[ [x] [o]

centrum wg sumy ksztattéw 57% 29% 1%

centrum wg sumy odpowiedzi 63% 34% 15%

3.3. Wybrani reprezentanci kategorii

W kategoriach ,jednoznaczny’, ,wieloznaczny” i ,asemantyczny” mozna wyrézni¢
po siedem ksztattow, ktdre uzyskaty najwiecej gtoséw i sg ich reprezentantami.
Siedem ksztattéw to maksymalna spdjna suma dla [(1)(2)(x)(0)] wéréd ksztattdw
istotnych, natomiast spéjnosé przydaje sie podczas poréwnan. Wsréd dwu-
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znacznych réwniez wyrézniam siedem ksztattéw i traktuje je jako ,rezerwowe”
obiekty tworzace zbidr ,dwuznacznych”.

Tabela 3. Reprezentanci dlajednoznacznych

ksztatt [1] [2] [x] [0]
. 24 1 1 0
% 24 0 2 0
A 22 2 1 0
A 22 0 2 2
»t 20 3 3 0
. 18 6 2 0
I 17 4 3 2

% 81% 9% 8% 2%

Tabela 4. Reprezentanci dla dwuznacznych

ksztatt [1] [2] [x] [0]

B PD>)h

% 32% 28% 25% 15%
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Tabela 5. Reprezentanci dla wieloznacznych

ksztatt [1] [2] [x] [0]
‘ 2 3 18 2
T 3 6 17 0
' 2 5 15 4
' 2 3 14 7
‘ 2 4 13 8
' 3 2 13 8
[ "N 0 1 13 12

% 8% 13% 57% 22%
Tabela 6. Reprezentanci dla asemantycznych

ksztatt [1] [2] [x] [0]
‘ 0 0 6 19
b 4 0 3 6 15

' 4 3 4 14
‘ 2 2 8 13
. 1 5 7 13
[ ) 1 4 7 13
' 1 3 9 12
% 5% 1% 27% 57%

Wedtug powyzszych wartosci tylko ksztatty jednoznaczne maja wysoka spdj-

noé¢ kategorialng, natomiast w przypadku pozostatych ksztattow uwidaczniaja

sie ukierunkowane rozmycia:

32

— dlaasemantycznych w kierunku wieloznacznych,

— dlawieloznacznych w kierunku asemantycznych,

— dladwuznacznych w kierunkach: jednoznacznych i wieloznacznych.
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3.4. Schemat korelacji [(1)(2)(x)(0)]

llustracja 6. Schemat korelaciji

Z powyzszego schematu korelacjiwynika, ze studenci, konceptualizujgc ksztatty,
wymieniajg okreslenia wieloznaczne i asemantyczne, natomiast zdecydowanie rzadziej
(na réwni stabo) buduja relacje miedzy grupami[(x)(0)] a[(1)(2)]. Jako zdecydowanie roz-
myta miedzy jednoznacznymiiwieloznacznymi znajduje sie grupa dwuznacznych.

3.5. Korelacja semantyczna dla wyboru mojego
i respondentow

Tabela 7. Zgodno$¢ korelacji moich typdw i typéw respondentéw

moje typy

jednoznaczne dwuznaczne wieloznaczne asemantyczne
typy respondentéw
jednoznaczne 100% 14% 14% -
dwuznaczne - 57% 43% 28,5%
wieloznaczne - - 29% 43%
asemantyczne - 29% 14% 28,5%
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Malksymalna (100%) zgodnos¢ korelacji moich typdéw i odpowiedzi responden-
téw uzyskatem jedynie w kategorii jednoznacznych, uznanej wczesniej za najbar-
dziej okreslong, natomiast wsrdd reprezentacji nieokreslonych (wieloznacznych

i asemantycznych) zgodnos¢ byta niska, bo ok. 29%. Zaskakujaca jest wysoka, bo

wynoszaca 57%, korelacja w grupie ksztattow dwuznacznych.

3.6. Czestosci wystepowania obiektdw w kategoriach

semantycznych

Tabela 8. Czestosci wystepowania obiektéw fizycznych w kategoriach

przedmiot cztowiek architektura
jednoznaczne 2 2 3
dwuznaczne 1 5 1
wieloznaczne 3 2 2
asemantyczne 4 1 2

Tabela 9. Czestosci wyboréw obiektéw postrzezeniowych i kognitywnych w kategoriach

widzialny ekstensywny wyobrazony

jednoznaczne 3 2 2
dwuznaczne 1 2 4
wieloznaczne 3 0 4
asemantyczne 2 5 [0]

Najbardziej wyraziste dla studentéw sa przedmioty ekstensywne w katego-

rii asemantycznych, czyli ksztatty odzwierzece, tj. produkty miesne. Réwnie
charakterystycznie w kategorii dwuznacznych przedstawiaja sie ksztatty ludzkie,
wyobrazone —ilustrowane na przyktadach zabawek (lalek). Pozostate kategorie
jednoznacznosciiwieloznaczno$ci sg wyréwnane. Studenci konstruujac katego-
rie wieloznacznych, zdecydowanie unikali ksztattéw ekstensywnych, natomiast

wsréd asemantycznych unikali wyobrazonych.
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3.7. Wewnatrzsystemowe dyferencje wizualne

Operowanie dyferencjami wizualnymi uzyskanymi na podstawie danych z badania
pozwala zauwazy¢ pewng prawidtowosé. Zestawienie pierwszych i ostatnich
ksztattéw z listy ujawnia semantyke opozycji, tzn. dla wieloznacznych i aseman-
tycznych opozycja sa ksztatty jednoznaczne, natomiast dla jednoznacz-

nych asemantyczne. Aby zatem ustali¢ topografie semantyczna, mozna zaktadac,
Ze asemantyczne i wieloznaczne beda zgrupowane naprzeciw jednoznacznych.

jednoznaczne opozycja

L
b 4

llustracja 7. Kwadrat dyferencji wizualnych, utworzony na bazie
ksztattéw pierwszych i ostatnich z listy jednoznacznych

3.8. Wewnatrzsystemowe obrazy dwuznaczne i wieloznaczne
(albo poslizg semantyczny)

Ze zbioru wszystkich odpowiedzi uzyskanych w badaniu wybieram te ksztatty,
ktére réwnomiernie zostaty uznane za reprezentantéw dwdch, trzech i czterech
kategorii, na bazie ktérych tworze wewnatrzsystemowe grupy dwuznacznych {2}
oraz wieloznacznych {3}, {4}, funkcjonujace w ramach przyjetej przeze mnie
systematyzaciji.
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Tabela 10. Grupa wewnatrzsystemowych obrazéw dwuznacznych {2},
zbudowana réwnomiernie z kategorii ,wieloznaczne” i ,asemantyczne”

ksztatt [1] [2] Ix] [0]  grupasystemowa
[ ™Y 0 1 13 12 2

‘ 1 1 12 12 2}

L2 1 4 1 10 2}

| 9 3 3 10 10 2)

Tabela 11. Grupa wewngtrzsystemowych obrazéw wieloznacznych {3} {4}, zbudowana

réwnomiernie z kategorii ,jednoznaczne”, ,dwuznaczne’, ,wieloznaczne”, ,asemantyczne”

ksztatt [1] [2] [x] [0] grupa systemowa

9 8 9 0 {3

a>e P>

4. Analiza wynikéw pokazu ,b”

W drugiej czesci badania studenci samodzielnie definiowali ogladane obra-
zy. W arkuszu badawczym poprositem ich o koriczenie zdar rozpoczyna-
jacych sie stowami , To jest...” dla kazdego ksztattu. Czas realizacji wynidst
18 min, tj. 30 s dla pojedynczego obrazu.

4.1. Semioza

Przyjmuije, ze na 936 mozliwych odpowiedzi otrzymatem ich kompletna liczbe.
W sumie studenci podali 1288 odpowiedzi, uzywajac do ich sformutowania
2282 stow. W zwiazku z tym, ze czas na jednostkowe wpisy byt wystarczajaco
dtugi (30 s), réwniez brak odpowiedzi uznaje za wart odnotowania i traktuje
jako wariant semantyczny.
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Odpowiedzi uzyskane w drugiej czeséci pozwalaja na konstrulkcje profili seman-
tycznych dla kazdego z ksztattéw, natomiast na bazie profili istnieje mozliwosé
przedstawienia zasad, wedtug ktérych przebiegato nazywanie poszczegdlnych
ksztattdw, co niniejszym czynie.

4.2. Zasada ,foka”

Uogdlniajac, wszystkie odpowiedzi studentéw odnosze do typologii ,foka” i dzie-
le na:

f — forma (wieloznaczne warianty jednej cechy wizualnej),

o — obiekt (stowa bliskoznaczne odnoszace sie do konkretnego obiektu),

k —kontekst (okreslenia funkgji przedmiotéw, czynnoséci, sytuacjii/lub proceséw),
a—asemantyka (brak odpowiedzi, niewiedza, zdziwienie, znaki zapytania etc.).

| | | | |
Wiersz 1 -HHHH“HHHMl

0 200 400 600 800 1000 1200 1400
B fomaz7t [l obiekt 531 Il kontekstez MM asemantyka 110
formai obiekt forma i kontekst = szums3

llustracja 8. Podziat iloSciowy wg typologii ,foka”

4.3.Forma

Typologia ,forma” odnosi si¢ do ogdlnie zarysowanego typu wizualnego, obej-
mujacego obrazy o réznych polach semantycznych, mozliwych do uogdélnienia
wedtug cechy wizualnej wskazujgcej na:

— obiekt,

— obraz,

— zhaczenie.

I tak dla okreslert: ,troche jak stonie, ptak, nosorozec, wiewidrka” wspdlnym
odniesieniem jest obiekt ,zwierze”, natomiast $ciezka semantyczna, ktdra

postugiwali sie studenci, to ,zwierzecos¢” projektowana na model i interpreto-
wana réznymi okresleniami —ich prébki wyzej przytoczytem.
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Kiedy indziej elementem taczacym stowa: ,hatda piasku, géra, szczyt gorski, gér-
ka piasku” jest geometria tréjkata, zatem obraz. W innym przyktadzie studenci
definiuja ksztatt stowami: ,kontur kraju, ameryka potudniowa, plama troche jak
ameryka pn (ale plama), afryka, wyspa”, ich wspdlnym odniesieniem jest zna-
czenie, tu: geografia polityczna, gdyz zeby wprowadzi¢ w ruch powyzsze stowa,
trzeba miec jakas (niewazne jaka, wazne, ze zostaje uruchomiona) orientacje
geograficzna i polityczna (te druga zwigzanag z instytucja panstwa).

Tym samym cecha charakterystyczna niniejszej typologii jest rekonstrukcja

ogdlnego obiektu, obrazu lub znaczenia na podstawie réznych reprezentacii
semantycznych.

4.3.1. Forma / obiekt

Studenci przez odniesienia do formy nazywaja pokazywane im ksztatty jako
architektura, postac, przedmiot (dane podaje w tabelach 12-15), jak rowniez
konstruuja zbidr zwierzat. Ten ostatni tworzony jest na bazie wygladéw przede
wszystkim ludzi, natomiast rzadziej na bazie przedmiotu (tu: produktu miesne-
go). Niemniej jednak istotne jest, ze grupa zwierzat w ogdle zostaje wyodrebnio-
na, mimo braku wyraznych podstaw w przedstawianych obrazach, funkcjonuje
zatem jako silna projekgcja.

Tabela 12. Typologia form ukierunkowanych na obiekt: architektura

ksztatt typ przyktady n n

budynek (5), fabryka (2), jakas egipska budow-
la, bloki w rzedzie, dom z kominem, budynki
A architektura nowoczesne, budy.nki przy ulicy, 'np. narogu, duzy 18 41
budynek w ksztatcie podkowy, widok budynku,
np. apartamentowca pod katem, jaki$ budynek,
twierdza, zamek, budowla konglomerat

dom (6), kontury domu, dom jednorodzinny,
architektura budowla, ciana, garaz, altana, co$ w ksztat- 14 22
cie budynku, bryta domu z dachem

koputa (2), jaskinia, ciemna komnata, igloo, szopka,

architektura | 7 8
namiot
kompleks budynkowy, dom z wiejska strzecha,
architektura P . Y Y Jska 2 4 12
wyspa z twierdzg, renoma — centrum handlowe
43 83

1 Zachowuije oryginalng pisownie odpowiedzi.
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Tabela 13. Typologia form ukierunkowanych na obiekt: zwierze

ksztatt typ przyktady

n n
’ zwierze wiewibdrka, troche jak stonie, ptak, nosorozec 4 6
' zwierze owad jakis, robal, pingwin 3 4
h\ zwierze byk (2), pies 3 3
' zwierze pies-bokser, ptak z ulicy sezamkowej bez gtowy 2 8
12 21
Tabela 14. Typologia form ukierunkowanych na obiekt: przedmiot
ksztatt typ przyktady n n
"’ artefakt pionek, manga, lizak, otwér w zamku 4 6
‘ artefakt zgnieciona kartka, pognieciona kartka, wycinek 3 7
z gazety
‘ artefakt pieczatka, dziurka od klucza, zaréwka 3 5
’ naturalne drzewo, brokut 2 2
12 20
Tabela 15. Typologia form ukierunkowanych na obiekt: postaé
ksztatt typ przyktady n n
’ wyglad post.aé, zgarbiona osoba, popier‘sie, Fu’réw, dwaf 6 12
profile twarzy, butelka w ksztatcie dziewczynki
cztowiek z kapeluszem na gtowie, gruby pan
‘ wyglad w kapeluszu, gruba stara pani w kapeluszu, kobie- 4 17
taw kapeluszu
A wyglad wpigty typ, cztowiek z wypietym tytkiem, czto- 3 9
wiek w rozkroku
' wyglad nos (2), twarz grubego i tysego faceta 3 7
. wyglad fragment twarzy, kawatek policzkéw i nosa 2 6
‘ wyglad fryzura, gtowa z kitka 2 4
P ciato nerka (2), gtowa kosmity 3 4
' ciato ptéd, ludzki zarodek, piskle wychodzgce z jajka 3 7
26 66
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Wedtug studentow najbardziej wyrazista forme ma architektura, jednak to postaci

(rzadziej przedmioty) tworza odniesienia do konstrukcji znaczeniowych. Forma

,Ccztekoksztattna” jest wynikiem projekcji zaréwno wizualnych obiektow, jak rowniez

znaczen — o czym pisze w podrozdziale 4.3.3. Typologia postaci ludzkich ukierun-

kowanych na obiekt zawezana jest do wygladu — fragmentu twarzy lub czesci wne-

trza ciata, innym razem dookreélana jest ubiorem (czyli tez wygladem) i czynnoscia

(kontekstem). Wéréd przedmiotdw wiecej jest kulturowych niz naturalnych, te

drugie czesciej semantyzowane sa w kategoriach abstrakcyjnych, np. bryta’, i tez

sg analizowane w zbiorze ,geometria”. Wynika stad, ze obiekty naturalne postrze-

gane sa przez studentéw znaczaco w kategoriach wizualnych.

Tabela 16. Typologia form ukierunkowanych na obiekt

forma/ obiekt n n

architektura 43 83
postaé 26 66
przedmiot 12 20
zwierze 12 21

4.3.2.Forma/ obraz

Typologia form ukierunkowanych na obraz obejmuje zbiér cech wizualnych,

ktérymi pomocniczo postugiwali sie respondenci podczas konstrukeji znaczen.

Sa to kolejno: geometria, organicznosé, obtose, ptaskosé, diugosé, przy czym

pierwsze trzy sa najsilniej reprezentowane.

Tabela 17. Typologia form ukierunkowanych na obraz

forma/ obraz l. odpowiedzi l. okreslen
geometria 48 72
organiczne 30 42
obtosé 34 60
ptaskosé 5 7
dtugosé 4 4
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4.3.2.1.Forma/ obraz / geometria

Mowa tutaj o geometrii, dla ktérej najczesciej stosowano zasady: szescianu,
wielokata, okregu i tréjkata. Najwiecej wariantéw semantycznych ma ksztatt sze-
Sciokatny interpretowany w kategoriach przestrzennych i geometrycznych oraz
okrag, przy czym oba profile mozna stresci¢ do wariantow:

— szedcian —bryta,

— wielokat —figura geometryczna

i analogicznie:

- kula—bryta,
—  koto —figura geometryczna.

Tabela 18. Typologia form ukierunkowanych na obraz: geometria

ksztatt typ przyktady n n

okrag, figura geometryczna z odcietym dotem,
[ Y geometryczne ) .
kawatek kota, jedna trzecia kota, kula, bryta

szescian (8), wielokat (4), szesciokat (2), figura
geometryczna (2), figura przestrzenna, ksztatt,

t -
‘ geometrycz figura przestrzenna, figurka geometrycz- 25 33
ne / brytowate )
na, figura, bryta, dowolny kwadratowo-sze-
$cienny przedmiot, klocek, réwne,

y N geometryczne tréjkat (3) 3 3
‘ tréjkatne tipi — indiariski namiot, jaskinia, choinka 3 5
2 tréjkatne gé.rka piasku (2), hatda piasku, géra, szczyt gér- 5 9

ski
A tréjkatne wigw§m, drabina, znak graficzny szczytu 3 6
gbrskiego

B  tojkatne namiot (2), choinka 3 3

B brytowate bryta, skaty 2 2
_‘ brytowate bryta, brytalodowa, figura z plasteliny 4 5
. brytowate brytalodowa (2), figura z plasteliny 3 7
. brytowate kamien (5), skatka, posag 7 7

64 93

Zupetnie inaczej zinterpretowano tréjkat, ktéry od razu semantyzowany jest
jako przedmiot: ,jaskinia, choinka, namiot, géra”, oraz znak (,szczytu gérskiego”),

natomiast nie ma reprezentaciji typu: stozek czy figura geometryczna. Okresle-
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nie ,bryta” pojawia sie obok stéw: ,bryta lodowa, skata, kamien, skatka” lub ,figura,
posag’, zatem w znacznej mierze dookreslane jest znaczeniami charaktery-
stycznymi dla natury lub sztuki. Wyglada na to, ze tréjkat jest figurg geometrycz-
na, ktdéra studenci semantyzuja tatwiej niz inne figury — koto i wielokat.

4.3.2.2.Forma/ obraz / organiczne

IKsztatty wyrdznione jako organiczne okreélane sg przez studentéw stowami:
,plama, kleks, katuza, obraz o falistym konturze etc.”, natomiast kazda z nazw
jest w zasadzie préba okreslenia czego$, co umyka definicji, a charakteryzuje sie
falistym zarysem. Tak jak ksztatty geometryczne poréwnywane sa do przed-
miotow ,twardych” i okreslonych materia, np. ,skata” czy ,kamier”, tak ksztatty
organiczne przeciwnie — czesto zastepowane sg semantyka akwatyczng i okres-
leniami typu: ,plama, kleks, katuza, Sciek”. Widac tutaj, ze studenci, postugujac
sie forma w trakcie konstrukeji semantycznej ksztattu wyzutego z morfologi,
tworzg substytuty materialnosci dookreélajgce ksztatty. Nie ulega watpliwosci,
ze w niniejszej grupie ksztattéw studenci najczesciej postuguja sie komunika-
cyjnym jockerem, tj. ,plama”, ktéra moze cos znaczy¢ swoim ksztattem, jednak
poza tym, ze jest plama, nie wiadomo juz co. Niemniej zdecydowana wiekszos¢
skojarzen, ktére pojawiaja sie w kontekscie ,plamy”, stanowi reprezentacje natury,
stad okreélam je jako ,organiczne”.

Tabela 19. Typologia form ukierunkowanych na obraz: organiczne

ksztatt typ przyktady n n

' plama (5), czarna plama, katuza, bezksztattna pla-
plamowate . i 11 15

ma, kleks, jajko sadzone, czarna dziura

‘ plamowate plama (3), katuza, Scieki ptywajgce do rzeki 5 8
' plamowate plama, czarna plama, plama z tuszu 3 6
. plamowate plama (2), odcisk palca 3 4
. plamowate plama, czarna plama, kleks 3 4
A plamowate plama, draperia, kleks 3 3
~ plamowate plama (2) 2 2
30 42
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4.3.2.3.Forma/ obraz / obtosé

IKsztatty obte, tak jak organiczne, maja zaokraglone kontury, jednak odrézniaja
sie od poprzednich tym, ze sa precyzyjnie semantyzowane. Dzieje sie tak, gdyz
obtoéci maja cechy charakterystyczne, ktérych studenci potrafia od razu uzyé
do konstrukeji obiektu semantycznego. Mozna sobie wyobrazi¢ nieskoriczona
ilos¢ wygladow jednej plamy, natomiast szczegdlnie znaczace sa cechy wyrdz-
niajgce sie na tle pozostatych obtosci, tj. owal (jajowatosé), tuk, zwiniecie, szla-
czek, catosé, tworzace podtypy obtosci.

Tabela 20. Typologia form ukierunkowanych na obraz: obtosé

ksztatt typ przyktady n n

szlaczek, konik morski, glon, droga do domu, pita,

szlaczkowate o ) & & come. P 9 15
kij, tariczgca kobieta w kapeluszu, szalik, litera

koliste okulary (2), petla (2), waz, dwa kota 6 7
kamyk, zétw na piasku, zyrandol, afro, grzyb,

tukowate i Y P Y grzy 6 8
ciasto

tukowate zarys ulicy, rampa dla deskorolkarzy 2 5

zwinigte w kulke dziecko, modlgcy si¢ mtody
zwiniecie chtopak, zwijajgcy sie z bélu chtopak, skulone 5 17
zwierzg, okulone zwierzatko

¢ 5 P D oo~

zwiniecie ptéd, niemowle w tézeczku 2 4
bte elip-
obre elip owalne, kobieta, cigza, jajowate 4 4
tyczne
34 60

Owalituk maja najwezsze profile, sam ,tuk” mozna potraktowac jako frag-
ment owalu. Wéréd odpowiedzi studentow wyraznie zaznaczone jest ,zwiniecie”,
kojarzone z ptodem, bélem, modlitwa, cztowiekiem i zwierzeciem. Do okreslenia
tego podtypu studenci uzywaja wielu stéw kontekstualizujgcych konstruowane
znaczenie. Poréwnywalnie duzo uzywaja ich wtedy, gdy cecha wizualna zaczyna
mie¢ charakter powtarzalny, czyli np. tuki staja sie ,szlaczkiem” lub owale tworza
regularny ,ksztatt”. Mozna zatem przyjac, ze aktywizacja semiozy idzie w parze
z uwypukleniem cechy oraz jej powtarzaniem lub tagczeniem w catosci. Znaczenia
natomiast czesciej powstaja wtedy, kiedy ktdrys z podtypdw wizualnych:

— wyrdznia sie (nastepuje natezenie cechy wizualnej),

— jest powielany (zamienia sie w ,mnogos¢’),

—  tworzy regularny wzdr (,szlaczek” rozumiany jako paradygmat wizualny),

— tworzy skoriczong catosc¢ (ksztatt).
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Powyzsze kryteria nie stanowiag oczywiscie recepty na wizualng semioze, jednak
w znacznej mierze wptywaja na proces tworzenia znaczen. Przy czym dwa pierw-
sze —natezenie cechy wizualneji powielenie — traktuje jako modusy dwdch nie-
zaleznych jako$ci: paradygmatu wizualnego i catosci ksztattu. Jesli odbiorca

nie znajduje wyzej wymienionych cech, to ksztatt co najwyzej moze by¢ plama
lub po prostu ksztattem asemantycznym, czyli ,niczym”.

4.3.2.4.Forma/ obraz / ptaskosc¢ i dtugosé

Ptaskosc i dtugosc daty sie wyodrebnic jako niewielkie grupy, dlatego omawiam je
wspdlnie. Pierwszg warto przedstawi¢, poniewaz w zasadzie jej nie ma, natomiast
druga dlatego, ze jest. Ptaskos$¢ tworzy opozycje do bryty, o ktérej wspominatem
w dziale ,geometria’, a takze do wiekszosciinnych typow semantycznych, ktére
sadzac poich nazwach, sg przestrzenne. Moze to zastanawia¢, gdyz modele
przedstawione studentom to tylko obrysy wypetnione czernig, zatem ptasz-
czyzny (o zredukowanej informaciji przestrzennej wpisanej w kontur, mozliwej do
odczytania dzieki znajomosci perspektywy). Zdecydowana wiekszo$¢ ksztattdw
jednak czytana jest przestrzennie. Wyglada na to, ze ptaskosé powigzana jest

z rekonstrukcja samej powierzchni materii, mniej zas z jej obrysem. Przedmio-

ty, na bazie ktorych rekonstruuje ,ptaskos$¢”, nalezg do dotykowych: koc, stary
poszarpany dywan, chusteczka, materiat, tkanina”. Semantyka ptaskosci wymaga

zatem zaposredniczenia w dodwiadczeniu ptaskiej materii (powierzchni).

Tabela 21. Typologia form ukierunkowanych na obraz: ptasko$¢ i dtugosé

ksztatt typ przyktady n n
' ptaskosé koc, stary dywan poszarpany, chusteczka 3 5
T ptaskosé materiat, tkanina 2 2
~ dtugosé penis, paréwka, cztonek, ogérek 4 4

Ostatnig z cech uruchomionych przez studentéw w trakcie semantyzaciji, ktora
udato mi sie wyodrebni¢, jest dtugos¢. Jej podstawa sg przedmioty okreslone jako
,podtuzne”, jednak w zwiazku z tym, ze profil tej cechy jest bardzo waski, pozosta-
ne tylko przy odnotowaniu zaobserwowania symptomaow jego obecnosci.
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4.3.3.Forma/ znaczenie

Typologia form ukierunkowanych na znaczenie przedstawia takie okreslenia
zaproponowane przez studentodw, ktére sa wynikiem projekcji kognitywnej.
Omawiane znaczenia sa pochodng stanu wiedzy wizualnej studentow, akty-
wizowanej podczas dokonywanych konstrukcji semantycznych. Wiedza ta ma
charakter wspdlnotowy i odnosi sie do wzorcéw wizualno-$wiadomosciowych,
ktdre sg nabywane w drodze edukaciji i ktérymi reprezentanci danych grup
spotecznych postuguja sie na zasadach oczywistosci (bo inaczej nie potrafia,
nie wiedzg, ze mozna inaczej). Wzorce te z kolei sa odniesieniami do konstrukciji
znaczen, z ktérych najsilniejsze to: postac (50/105), cyfra (33/52), bajka (25/71),

litera (19/42), konwencja (11/24), temperatura (3/3).

4.3.3.1.Forma/ znaczenie / postac

Studenci, odnoszgc obrazy postaci do wzorca (prawdopodobnie) wtasnego
ciata, okresélaja stopier deformacii (lub braku jakiejs czesci), jak réwniez aktywizuja
znaczenia wspdlnotowe. Deformacja obrazu ciata przedstawiana jest przede

wszystkim w przypadku niemozliwosci wyodrebnienia gtowy w obserwowanym

ksztatcie postaciludzkiej. Ctowa jest elementem, ktérego studenci poszukuja

w sposdb tak zdecydowany, ze jej brak odnotowywany jest semantycznie jako

,co$ bez gtowy” i ksztattuje grupe okreslen zorientowanych na mutacje ludzkiego

ksztattu — cztekoksztattnosé (14/39).

Tabela 22. Typologia form ukierunkowanych na znaczenie: postaé

ksztatt

typ przyktady n n
cztowiek bez gtowy (5), postaé cztowieka
postaé/ bez gtowy, co$ bez gtowy, pluszak bez gtowy, 1 13
T gtowa sylwetka bez gtowy, bezgtowy yeti, tutéw bez
gtowy
tac/
“ postac wtosy, wtosy ludzika lego, koszyk wtoséw 3 6
gtowa
' postaé/duch maska, duch, skrzydta z plecéw wyrwane 3 6
' postaé/ Kwasimodo, mutant z ludzkimi nogami, prze- 4 1
deformacja brany cztowiek, cztowiek przebrany za owce
postaé/ zdeformowana kobieta, kadtubek, jakies
, deformacja/ popiersie z czaséw antycznej grecji, twarz 4 1
kultura (profil)
T postaé/kul- Jezus, cyrkowiec, Chrystus, postaé z roztozo- 4 -
tura nymi rekami
T postaé/bajka s1.:rac’h r?a viréble (2), kosmita, kukta, cztowiek 5 10
niedZzwiedz
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ksztatt typ przyktady n n

a postaé/bajka kra.snal (9), krasnoludek (2), dziecko w czapce, 13 15
dziecko

' postaé/bajka krasnoludek, figurka jakiego$ bozka, gumi-zelek 3 6

50 105

Studenci poréwnywalnie czesto uzywaja wytrychu komunikacyjnego typu ,co$
bez gtowy” i semantyk okreélajacych to ,cos” wedtug strategii kulturowych zwig-
zanych z mitem (w tym historig): ,Jezus, cyrkowiec, Chrystus, postac z roztozo-
nymi rekami”, i Swiatem wyobrazonym (bajka): ,strach na wréble, kosmita, kukta,
cztowiek-niedZwiedz". Jako najsilniej usensowione przedstawiaja sie ksztatty
ludzi, ktére ze wzgledu na uktad cielesny odczytywane sg wedtug konwenciji

i ,przez” konwencje: bajki (21/31) oraz mitu (15/35).

4.3.3.2.Forma/ znaczenie / cyfra

Osobna grupe stanowig okreélenia zorientowane na obraz znaku ésemki, seman-
tyzowany zaréwno jako liczba, jak i cyfra; przy czym najwazniejsza jest tutaj
detekcja samego ksztattu i odniesienie go do systemu znakéw cyfr arabskich,
kktory jako system musi by¢ znany, aby mégt by¢ uruchomiony.

Tabela 23. Typologia form ukierunkowanych na znaczenie: cyfra

ksztatt typ przyktady n n
8 cyfra 6semka (10), cyfra 8 (9) 19 28
8 mnogosé liczba (3), liczba osiem (2) 5 7

~ mnogosé I<ami(.enie, misk.i, krazki hokejowe, pudetka po 5 8
kremie, bakterie
‘ podwdine dwie kulki, d\.Na kamienie, dwa kasztany, podwdjna 4 9
galaktyka spiralna
33 52

W niniejszej grupie pojawiaja sie rowniez okreslenia zwigzane z liczebnoscia
ksztattow. Studencirekonstruujg liczbe dwa (4/9) na podstawie ksztattu
majacego dwie charakterystyczne obtosci. Interesujace, ze ten sam ,podwdjny”
ksztatt okreslany jest réwniez w kategorii ,mnogosci” (5/8). Granica miedzy dwo-
ma typami — policzalnej dwdjki i niepoliczalnej mnogosci — przedstawia sie jako
umotywowana awizualnie, w zaleznoéci od tego, czy studenci chca, czy nie chca
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liczy¢ (nawet do dwéch). Mnogos$é mozna uznac za ekspansywny skrét myslo-
wy niewymagajacy liczenia ksztattu i okreslania jego sensu liczba (dodatkowym
znakiem).

4.3.3.3. Forma/ znaczenie / bajka

[Konwencja bajki rozumiana jest jako zbidr okresler nietypowej i narzucajace;j
sie wizualnie charakteryzacji wygladu ludzi (14/45) i zwierzat (7/20). Oryginal-
nos¢ wizerunku cztowieka z bajki, w wiekszosci podanych przypadkdw, dotyczy
gtowy, ktéra tym samym tworzy wyrazista kliszg wizualng, umozliwiajgca trans-

formacje jej znaczenia w ,bajkowosé”.

Tabela 24. Typologia form ukierunkowanych na znaczenie: bajka

ksztatt typ przyktady n n

dwie twarze (2), prezydent lincoln z motylkiem,

dziewczynka z motylem na gtowie, kupiec, biskup,
. cztowiek Y Y . g ) P P

gtowa z ozdobg do wtoséw — spinkg motyl-

kiem, gtowa w czapce, cztowiek w przebraniu

dwie twarze, dwie naktadajace sie na siebie
cztowiek twarze, cztowiek o dwéch twarzach, lustrzane 5 17
odbicie twarzy, maska podwdjna

zwierze, mis lub jakie$ inne stworzenie, krowa
zwierze w ptaszczu z walizka, zwierzak z kreskéwki, gruba 7 20
zyrafa, gruby mis, gtowa kangura

P v -

instytucja Disneyland, filmy Walta Disneya 2 4
zabawka grzechotka, smoczek 2 2
25 71

Transformacje zwierzat z reguty dotycza catych postacii sktaniaja sie ku per-
sonifikowaniu/wartoéciowaniu ich wygladdw jako: ,krowa w ptaszczu z walizka”,
,gruba zyrafa’, ,gruby mis”. Pojawiaja sie réwniez podtypy ,zabawek” i ,brandu’.

4.3.3.4. Forma/ znaczenie / litera

Wsréd liter przedstawiane sg ,A’, M"i,T" oraz znak nieskoriczonoéci, ktory
mozna uznac za ,poziomy wariant” dsemki. A, T, 8 zaproponowane zostaty do
badania w kategorii dwuznacznosci i rekonstrukcja w waskim profilu zaistniata,
natomiast nie zaistniata dla litery ,j". Semantyka zauwazona przez studentow
jestlitera ,M”, ktérg mozna byto odczytaé z fragmentu jedne;j z figur. Litery, tak
jak cyfry, zdaja sie silng klisza wizualng w wymiarze kognitywnym.
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Tabela 25. Typologia form ukierunkowanych na znaczenie: litera

ksztatt typ przyktady n n
A\ litera litera A (6), literka ‘A (3), A 0 19
A litera Iftera !VIY (.2‘), I‘it.era A z tréjkatem kierowanym w dét, 5 17

litera ‘Ai‘M’, litera A
l litera litera T (2) 2 3
8 znak znak nieskoriczono$ci, nieskoriczono$é 2 3
19 42

4.3.3.5. Forma/ znaczenie / konwencja spoteczna

Zwracaja na siebie uwage typy design i polityka, ktére posiadajg jednal bardzo
waskie profile (w poréwnaniu z bajka, cyfra lub postacia). Ich pojawienie sie wynika
prawdopodobnie z obszaru edukacyjnego studentéw, majacych do czynienia

podczas zajec¢ zarowno z polityka, jak i designem (warsztat interkulturowy czy
wyktady z historii designu).

Tabela 26. Typologia form ukierunkowanych na znaczenie: konwencja spoteczna

ksztatt typ przyktady n n
A design d?sign, krzesto, przestrzenna figura, sztaluga, 5 10
pétka na ptyty CD / DVD
Afryka (2), kontur kraju, Ameryka Potudniowa,
' ksztatt plama troche jak Ameryka Pétnocna (ale plama), 6 14
wyspa
1M1 24

4.3.3.6. Forma/ znaczenie / temperatura

Interesujaca jakoscig, jak najbardziej wizualng, bo powstata na bazie obrazu, jest
temperatura, bezposrednio odnoszaca sie do zmystu czucia, ktory jako taki
podczas ogladania obrazéw nie byt angazowany, jednak zostat zasygnalizowa-

ny przez odbidr wizualno-pojeciowy (podobnie nastapito to podczas recepcji
ptaskosci).
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Tabela 27. Typ formy: temperatura

ksztatt typ przyktady n n
. temperatura zimne, batwan, pingwin 3 3
4.4. Obiekt

Obiekty tworzg najwieksza grupe semantyczng, dotycza niemal wszystkich
przedstawianych w badaniu modeli (précz: 7, 14, 17, 25, 34). Studenci dzielg
ksztatty na naturalne (185/250) i kulturowe (346/573) z przewaga tych dru-
gich. Nazywajac ogladane obrazy, wprowadzajg informacje o skali XS (21/33),

S (269/385),M (127/230), L (105/165), XL (2/2), z czego wida¢, ze najwiecej

stéw odnosza do przedmiotéw o niewielkich rozmiarach ([S] kilka do kilkadziesiat
centymetréw). Najbardziej semantyzowane obiekty to klasa przedmiotéw kultu-
rowych (274/402), a nastepnie przedmioty naturalne (161/213), postaci (72/171)
oraz zwierzeta (24/37). W niniejszym opracowaniu nie przedstawiam wynikow
trafnosci odpowiedzi, tzn. czy i naile studenci zrekonstruowali sens ,dom” jako
dom lub ,embrion” jako embrion. Natomiast udostepniam dane konstrukeji profili
semantycznych, w ktérych owe ,trafnosci” mozna obserwowaé. Celem niniej-
szej pracy jest przedstawienie procesu semiozy niezaleznie od jej ,poprawnosci”
wzgledem obrazéw wyjsciowych, ktére stuza do konstrukeji modelii ktérych
sensy, zaktadam, moga by¢ rézne od semantyk powstajacych w trakcie odbioru.

4.5. Kontekst

Wielu studentow, okreslajac przedstawiane im modele, odnosi sie do sytuacii
przestrzennych, opisuje funkcjonalnosé obiektu lub zachodzacy proces. Czyn-
nosciowy charakter stéw bardziej stuzy okresleniu uwarunkowar i kontekstu
przedmiotu niz jego samego. Mozna tez uznaé, ze studenci wspomagaja sie
konstrukcja okoliczno$ci lub zastepuja nig sam obiekt. Kontekstowo$¢ dotyczy
rekonstrukcji miejsc, np. na podstawie pozornie réznych przedmiotdw, ktérymi
okreslany jest jeden z modeli, mozna stwierdzi¢, ze wszystkie okreslenia dotyczg
przedmiotéw kuchennych albo np. osobistych. Studenci niekiedy utozsamiaja
obiekt z miejscem (np. dsemka to réwniez tor wyscigowy, czarny ksztatt to wjazd
do tunelu) lub typuja ogladany ksztatt jako element czynnosci, ewentualnie
procesu, np. zachdd storica.

Osobna grupe kontekstowa stanowig powigzania obiekt/relacja przestrzenna lub
obiekt/czynnosé. Jest to zarazem grupa okresler dwuznacznych, gdyz wskazuja
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one zaréwno na wykonawcdw, jak i na same czynnosci. Oczywiscie oba elemen-
ty sa w Scistym zwigzku, natomiast grupuije je jako kontekstowe, gdyz — précz
obiektu —réwniez pojawia sie kontekst, warto go zatem odnotowac.

Crupa znaczen kontekstowych jest wazna jeszcze z innego powodu. Prawdo-
podobnie dotyczy modeli trudnych, ktérych nie da sie okresli¢ jednym stowem,
jak wymagato tego odgdrne polecenie (uzupetnic¢ zdanie , To jest..”). Studenci
zatem, szukajac, konstruujg witasne pytania dotyczace tozsamosci ogladanego
obiektu. Jakkolwiek pytania te, zawarte w samych odpowiedziach, sg niewidocz-
ne, to mozna tatwo je zrekonstruowac. Studenci musieli sobie je zadacd, by na
nie odpowiedzie¢ i nie odpowiadac na pytanie zawarte w poleceniu do badania,
majac nadzieje, ze ich odpowiedzi beda wystarczajace. | oczywiscie mieli racje,
bo w badaniu wszystkie odpowiedzi sg prawidtowe. Pytania zastepcze to: co
robi?, z ktérej strony? do czego stuzy? gdzie?, skad?

451. Corobi?

WSréd czynnosci rekonstruowanych przez studentow najwiecej okresler przy-
pada gimnastyce (sport). Na podstawie dwoch ksztattéw powstato 27 zwrotow
czasownikowych, wzmocnionych licznymi epitetami, w zwigzku z czym uzyto trzy
razy wiecej stéw, w proporcji 27/85. Druga istotna grupa sa okreslenia czynnosci
podstawowych, ktére jako takie cztowiek zawsze wykonuje i ktére mozna uznaé
za permanentne. To znaczy: nie moznalezec, iS¢ i pochylac sie tylko raz w zyciu,
czynnosci te nalezg do statego repertuaru zdarzen powtarzalnych i odnawialnych.

Tabela 28. Typologia kontekstéw wizualnych wg pytania: co robi?

ksztatt typ przyktady n n

A éwiczy jogin, joga, wykonuje jedna z asan jogi 3 7

éwiczacy cztowiek (2), cztowiek, cztowiek
schylajacy sie po drazek, éwiczacy z tawka,
osoba uprawiajgca gimnastyke, éwiczgca, osoba
z dragzkiem, cztowiek robigcy sktony z kijem
w rekach, cztowiek robigcy skton, cztowiek
A éwiczy wykonujacy skton, wygimnastykowany cztowiek, 20 68
pochylajacy sie w rozkroku cztowiek z drazkiem
w rekach, cztowiek robigcy sktony, kto§ podno-
szgcy cigzary, cztowiek robigcy skton, éwiczaca
osoba (robigca skton) z drazkiem, akrobata od
tytu, rozcigganie, cztowiek ktéry sie rozciaga
T éwicz éwiczgcy cztowiek, sportowiec uprawiajgcy
4 pewna dyscypling, sktony, cztowiek na rekach
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lezy

lezacy cztowiek, Spigcy cztowiek, $pigca kobieta
z podniesiong noga, lezacy cztowiek z uniesiong
noga

14

> |

pochyla sie

kto$ pochylajacy sie, cztowiek schylajacy sie po
cos$, pochylony cztowiek, cztowiek zginajacy sie

13

' pochyla si¢

otyty cztowiek w trakcie defekacji, pochylony
ekstremalnie gruby facet bez gtowy, gruby schy-
lajacy sie po cos zawodnik sumoschylajaca sie
postaé, ktaniajgca sie [postac], postac zgieta

w pét, osoba wypieta, kucajace ‘co§’, facet,
postaé

10

33

idzie

idgca dziewczyna z torebka, idgca mtoda dziew-
czyna, dziewczyna idgca na zajecia do szkoty,
idgca kobieta z torebkg, idgca kobieta z torba na
ramieniu, idgca pani z torebka, kobieta (idaca

z torebka na ramieniu i w klapkach)

46

bajka/lata

latajgcy krasnal, pochylajacy sie krasnal z
duzymi stopami, krasnal na czworaka bez twarzy,
postrzelony krasnal, spadajgcy skrzat, pomocnik
Sw. mikotaja, zgieta lalka, wypiety pinokio

24

bajka/zyga

zygajaca kaczka, kaczka zgieta w pét, prze-
wrécona kaczuszka do kapieli opierajgca sie na
dziobie

14

zachodzi

2 & >

zachéd storica (8)

76

245

Studenci zatem najsilniej rekonstruujg czynnosci niejednostkowe, ktore powiela

sie w rytm entropii zycia codziennego lub sportowego treningu. Przy czym ogdl-

nie semantyka kontekstu pozwala podzieli¢ czynnoscina ekstremalne (zwigzane

ze sportem), zwykte (codzienne), kognitywne (mozliwe do zaistnienia w bajkach,

np. latanie). Wyréznione sg takze procesy odbywajace sie bez udziatu cztowieka

(zachdd stonca).

4.5.2.Z ktérej strony?

Podczas rekonstrukeji ksztattu studenci postuguja sie réwniez okolicznikami
miejsca wskazujacymi na recepcje mnogosci (podwaodjnosci). Niezaleznie od
rodzaju okolicznika w badaniu sygnalizuja, ze maja do czynienia z obiektami
sytuacyjnymii przestrzennymiw uktadach: wertykalnym ,na”, horyzontalnym

,obok”, diagonalnym ,przy” oraz przestrzennym ,przediza”.
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Tabela 29. Typologia kontekstéw wizualnych wg pytania: z ktérej strony?

ksztatt typ przyktady n n
‘ na motyl (2), motylek na czyms, motyl na pomni- 5 "
ku, motyl na gtowie
e na babaijaga na r-motle (2), baba jaga na patyku, cza- 4 15
rownica na miotle
cztowiek stojacy przed telewizorem (2), cztowiek
' przy/ przy telewizorze, cztowiek przed TV, cztowiek 7 23
przed/z przed telewizorem, cztowiek z telewizorem,
cztowiek niosacy telewizor
przy / obok / osobaistojqca ’za. cz?/mé, cz’rowiek przy tablicy,‘
na cztowiek przy Scianie, osoba stojaca obok tablicy, 5 17
babcia na fotelu
' przed/ za cz+oYvieI< prz.ed monitorem, ludzik trzymajacy 3 "
monitor, mezczyzna za komputerem w pracy
24 77

4.5.3. Do czego stuzy? gdzie?, skad?

WSsréd form semantycznych okreélajgcych funkcjonalnosé ksztattow jako jedyne

przedstawiane sa takie czynnosci, ktére wymagajg zmiany warunkdw otoczenia

z powietrznych na wodne. Rekonstrukcje zwigzane z miejscem wystepowa-
nia lub pochodzenia form odnosza sie do szerokiego obszaru przestrzeni tej

najblizszej: ,z torebki, z kuchni”, i dalszych: ,przy drodze, przyroda’, przy czym
do dyspozycji sa zaréwno elementy naturalne, jak i kulturowe. Moze to znaczy¢,

ze studenci, szukajac okresler zwigzanych z przedstawianymi ksztattami, nie
ograniczali sie do przedstawier okreslonego typu, lecz brali pod uwage wiele

mozliwosci.

Tabela 30. Typologia kontekstéw wizualnych wg pytania: do czego stuzy?

ksztatt typ

przyktady n n
gabka (9), ggbka do kapieli (2), szczotka (2),
' do mycia mop (2), gabeczka od strony mazacej, Scierka do 17 26
podtogi
do .
' X plama, lejek, kleks, fontanna 4 4
rozlewania
21 30
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Tabela 31. Typologia kontekstéw wizualnych wg pytania: gdzie?

ksztatt typ przyktady n n
t Sci 4), tor, t hod tord
8 miejsce o.r wyscigowy (4), or,f or samoc. odowy, tor do Y
gritu, tor F1/ gacart, 6semka do jazdy motorem
. miejsce tunel, otwér tunelu, wejscie, wjazd do tunelu 4 7
‘ miejsce gbra (2), géralodowa 3 4
16 32
Tabela 32. Typologia kontekstéw wizualnych wg pytania: skad?
ksztatt typ przyktady n n
. z torebki portfel, etui na okulary, torebka 3 5
. z kuchni toster, kuchenna waga z pokrywka 2 5
. przyroda grzybi m.otyl, motyl na grzybie, motyl siedzgcy 3 10
na grzybie
' przy drodze stacja paliw, znak drogowy z przystankiem 2 6
10 26

4.6. Asemantyczne

W grupie ,asemantyczne” mieszcza sie te odpowiedzi, ktére wskazujg na obiekt

jako nie-obiekt, czyli ,nic” (36). Niektdrzy studenci, méwiac o nie-obiekcie,

przedstawiaja swoje oczekiwania wzgledem tego, jaki powinien by¢ obiekt: kon-

kretny (,hic konkretnego”), ciekawy (,nic ciekawego”), czyms, co nie powoduje

zdziwienia (,co$ dziwnego”). Wskazujg rowniez na niewiedze (brak kompetencji)
odbiorcy: ,nie wiem” (22),,7” (14) lub bez odpowiedzi (22), oraz na brak semantyki

obrazu: ,bez znaczenia’

(6).

Tabela 33. Czestosci typdw asemantycznych

typ ,,nic” n typ ,nie wiem” n
nic 36 nie wiem 22
bez znaczenia 6 bez odpowiedzi 22
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typ ,nic” n typ ,nie wiem” n

nic konkretnego 8 ? 14
cos dziwnego 1 - -
nic ciekawego 1 - -
tacznie 52 58

Odpowiedzi w grupie asemantycznych mozna podzieli¢ na dwie czesci, te ogdl-

nie pojetego ,braku” usytuowanego na zewnatrz odbiorcy (obraz to ,nic”) oraz te

odnoszaca sie do ,braku” w kompetencjach odbiorcy (,nie wiem”, ,nie odpo-

wiem”). Obie strategie sa porownywalnie silne, przy czym studenci nieznacz-

nie czesciej wskazujg na brak wtasnych kompetencji (58) niz bezsensownosé

obrazu (52). By¢ moze dzieki temu, ze jednak (nieznaczna) wiekszos¢ uwaza

obrazy za potencjalnie sensowne, wykonany zostaje twdrczy wysitek poszukiwan

semantycznych, ukierunkowany na powstawanie znaczen, semioze.

Tabela 34. Typologia form asemantycznych

ksztatt przyktady n n
‘ nie wiem (5), nic (3), nic konkretnego, bez znaczenia, 7 b/o 12 17
' nie wiem (2), b/o (2), nic, nic konkretnego, bez znaczenia 7 9
' nie wiem (2), nic (2), b/o (2), ? (2), nic konkretnego 9 8
dina nie wiem (2), b/o (2), nic, bez znaczenia, ? 7 7
‘ 202) 2 2
' nic (2), b/o, nic konkretnego, bez znaczenia, ? 6 6
‘ nic (2), nie wiem (2), b/o (2) 6 6
‘ nic (3), ? (2), nic konkretnego, b/o, nie wiem 8 7
A nic, co$ dziwnego, 7, b/o 4 3
‘ nic (2), b/o 3 2
e nic, b/o, nie wiem 3 3
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' nic, nie wiem 2 3
nic (2), nie wiem, bez znaczenia, nic konkretnego, b/o [bez 6 3
“ odpowiedzi]
L nic,? [znak zapytania], b/o 3 1
, nic (3), b/o (2), nie wiem 6 5
. nic (2), nie wiem, b/o, nic, nic konkretnego, ? 7 7
‘ nic (5), nie wiem (2), b/o (2), ?, nic ciekawego, nic konkretnego, 13 15
brak znaczen
' nic (2) 2 2
‘ nic, nie wiem, 2, b/o 4 3
110 114
5. Aplikacje
Przyktady ksztattéw wieloznacznych i asemantycznych oraz interakeji widzow
podczas pokazu w Galerii Foto-Medium-Art.
Zrédto: http://foto-medium-art.com, dostep: 23.01.2012.
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Przyktady zastosowan ksztattéw wieloznacznych i asemantycznych w designie
strony internetowej Pracowni Projektowej Mackdw.

rédto: www.mackow.pl, dostep: 23.01.2012.
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0. Wstep

Obrazy moga by¢ przedstawiane w sposdb realistyczny, jak réwniez, przecho-
dzac kolejne fazy uproszczen lub stylizacji, osiagaé poziom abstrakecyjny. Nieza-
leznie od formy moga by¢ nosnikami wszelkich tresci. Tematy zupetnie pod-
stawowe w komunikacji wizualnej typu produkt , a takze te o wymiarze bardziej
symbolicznym, np. mito$é, istniejg zaréwno w formie obrazéw realistycznych, jak

i abstrakeyjnych. Ksztattuje sie w ten sposdb wiele zaleznosci dotyczgcych styku
miedzy rzeczywistoscig postrzezeniowa a jej pojeciowa wizualizacjg wchodzaca
w sktad spotecznego dyskursu.

W niniejszym artykule staram sie przyblizy¢ temat sposobdw asymilacji ksztattdw
funkcjonujacych na réznych poziomach abstrakeji. Wychodzac z zatozenia, ze
obrazy wieloznaczne i asemantyczne stwarzajg warunki dla zasadniczo odmien-
nego sposobu komunikacji od tego, ktdry jest realizowany na podstawie obrazow
jednoznacznych, interesuje mnie, w jaki sposéb odbiorcy asymiluja bodzce zrézni-
cowane pod wzgledem stopnia semantycznej abstrakcji, a zarazem jak korzystaja
z ksztattéw nieodwotujacych sie bezposrednio do znanych im zbioréw znaczen.

1. Problemy

[Komunikacja wizualna ma taka ceche, ze informacje dostarczane droga wzroko-
wa s3 przekodowywane zazwyczaj na materie jezyka i sita rzeczy ulegajg kon-
kretyzacji semantyk. Obrazy gestéw, mimiki, postawy ciata iinnych elementéw
wizualnych funkcjonuja na poziomie komunikacji nie wprost i zazwyczaj sa
dopetnieniem przekazu werbalnego. Problem ten dotyczy réwniez metodologii
badan wizualnych, gdy na podstawie obrazéw ankietowani dostarczaja materiatu
tekstowego. Aby unikna¢ sytuacji komunikowanej za pomoca réznych kodéw
jezykaiobrazu, zdecydowatem sie w prezentowanych ponizej badaniach zasto-
sowac testy rysunkowe. Inny problem, wynikajacy juz z przyjetej przeze mnie
perspektywy, dotyczy interpretacji rysunkéw. Obrazy nie maja tak precyzyjnej
gramatyki jak stowa, w zwigzku z czym sa bardziej wieloznaczne i trudniejsze

w interpretacji. Tej kwestii poswiece kolejne rozdziaty.
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2. Badanie wstepne

W badaniach, ktére przeprowadzitem wspdlnie ze studentami Uniwersyte-

tu Wroctawskiego, podjeto problem interpretacji obrazu w trakcie krétkiego

i dtugiego czasu percepcji. Studenci, dysponujac zbiorem 36 ksztattéw (zob.
ilustracja 4, s. 28) zréznicowanych pod wzgledem liczby semantyk, i krétkim
czasem percepcji wynoszacym 3 s, przeznaczonym na odbidr obrazu i notacje
reakcji, podzielili ksztatty na trzy niemal réwne grupy semantyczne: jednoznacz-
ne, wieloznaczne i asemantyczne. Ci sami studenci w trakcie drugiego ogladu

i dtuzszego czasu nainterpretacje znaleZli wiele znaczer w obrazach uznanych
wczesniej za bez znaczenia. Mozna zatem przyjac, ze czas ma korzystny wptyw

na proces powstawania nowych znaczen i zarazem sprzyja asymilacji obrazu.

3. Opis badania rysunkowych asymilacji ksztattéw

W badaniu rysunkowych asymilacji ksztattéw studenci dysponowali nieogra-
niczong ilosciag czasu potrzebnego do wypetnienia przedstawionych im na
arkuszu szesciu obryséw asemantycznych, szesciu obryséw wieloznacznych

i szesciu obryséw jednoznacznych uznanych za reprezentatywne dla danych
kategorii w badaniach wstepnych. W praktyce czas przeznaczony na asymilacje
wynosit ok. 15 min, w skrajnych przypadkach wydtuzat si¢ do ok. 25 min, nie byt
zatem ograniczeniem w tworzeniu nowych znaczen wizualnych i ze wzgledu na
dtugosé umozliwiat komfort wypowiedzi rysunkowej osobom niewprawionym
w rysunku.

Badanie przeprowadzono w trzech etapach z zachowaniem dwutygodniowych
odstepdw czasu w tych samych grupach studentek i studentéw Uniwersytetu

Wroctawskiego specjalnosci projektowanie komunikacji oraz Szkoty Wyzszej
Psychologii Spotecznej specjalnosci Corporate Identity.

4. Arkusze badawcze

Na pojedynczych arkuszach zaprezentowano po szes¢ obryséw, ktére we
wczesniejszych badaniach okreslone zostaty jako reprezentatywne dla katego-
rii: asemantyczne, wieloznaczne, jednoznaczne. Ankietowanych poproszono

o wypetnienie przedstawionych im obryséw innymi ksztattami, tak by pozostato
jak najmniej pustego miejsca. Polecenie miato na celu zacheci¢ uczestnikéw do
tworzenia mozliwie wielu ksztattéw na wyznaczonych obrysami polach.
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5. Modele wizualne: obiekt, ksztatt, obrys

Modelowanie wizualne dokonane na ksztattach miato trzy zasadnicze etapy:

1. zamiane obiektu fizycznego (tréjwymiarowego) na obraz fotograficzny
dwuwymiarowy —w tym celu postuzytem sie gotowymi zdjeciami prasowymi
oraz zdjeciami pochodzgcymi z gazetek marketowych, przedstawiajacymi
produkty konsumpcyjne;

2. redukcje obrazu — zawierajacego informacje o trzech cechach metrycznych
Swiatta, tj. kierunkach, natezeniach i czestotliwosciach — do ksztattu sku-
piajgcego informacje przede wszystkim o kierunkach $wiatta — dzieki temu
zabiegowi powstat ksztatt, ktérego odbidr zalezny jest od znajomosci zasad
perspektywy oraz statosci postrzegania;

3. redukcje ksztattu do samego obrysu, dzieki czemu wewnatrz ksztattu
powstato miejsce przeznaczone na rysunki.

llustracja 1. Elementy modelowe: zdjecie, ksztatt, obrys

6. Pytanie

Badanie ma na celu dostarczy¢ materiatu pogladowego dotyczacego asymilacji
ksztattow funkcjonujacych naréznych poziomach abstrakgji, a takze znalez¢
odpowiedzZ na pytanie, jak u studentéw humanistyki przebiega proces asymilacji

ksztattow zréznicowanych pod wzgledem stopnia semantycznej abstrakciji.

7. Wyniki

W efekcie badania powstato ponad 1200 rysunkéw na 213 arkuszach.
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Tabela 1. Liczby arkuszy i rysunkéw

etap liczba arkuszy liczba rysunkéw
asemantyczne 65 390
wieloznaczne 86 516
jednoznaczne 62 372

Zdecydowana wigkszos¢ rysunkdw na pojedynczych arkuszach byta spéjna pod
wzgledem asymilacji wizualnej, to znaczy, ze respondenci, przyjmujac okreslona
strategie wzgledem pierwszego wypetnianego ksztattu, stosowali ja w kolej-
nych. W nielicznych przypadkach tych sposobéw asymilacji byto wiecej. Arkusze
dysponujace dwoma lub wiecej strategiami asymilacji przedstawiam w analizie

wynikéw jako mieszane i nie uwzgledniam ich w szczegétowych podliczeniach.

7.1. Typologia asymilaciji

Typologia asymilacji powstatych podczas wypetniania obryséw asemantycznych
jest najliczniejsza, a w zawezonej skali funkcjonuje rowniez dla obrazéw wielo-
znacznychijednoznacznych. Dlatego na poczatku przedstawiam charakterysty-
ke typologii, a dalejilosciowy uktad.

1. Asymilacje realistyczne polegaja na dorysowywaniu elementoéw, dzieki ktérym
obrysy nabieraja realistycznych cech obiektéw istniejgcych w realnosci lub
w wyobrazeniach respondentéw. Rysunki czesto przedstawiaja zwierzeta,
postaci z bajek, maski, twarze, postaci, nature: drzewo, gére, oraz przedmioty:
but, kanape, telewizor.

2. Asymilacje puste polegaja na powtdrzeniu ksztattu lub jego redukcji do geo-
metrii i plamy.

3. Asymilacje strukturalne przedstawiajg zbiory geometrycznych i symbolicz-
nych figur wypetniajacych obrysy: szlaczki, linie, kwadraty, tréjkaty, krzyzyki,
krateczki, kétka oraz serduszka, kwiatki, literki. Wéréd struktur wystepuja
rowniez aple, ktére uznaje za préby catkowitego asemantycznego wypetnia-
nia przedstawionych ksztattow.

4. Asymilacje mnogie przedstawiajg zbiory réznych ksztattdw geometrycznych
i obtych bedacych w wizualnej relacji z fragmentami obrysu.

5. Asymilacje holistyczne sktadaja sie z powielonych ksztattéw lub ich uogdélinien,
siecii schematéw bedacych w relacji z catoscig obrysu.

6. Asymilacje mieszane przedstawiaja rysunki zréznicowane typologicznie
w obszarze pojedynczego arkusza. Na poziomie pojedynczych obrazkéw
realizuja powyzsze typy.
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llustracja 2. Asymilacje realistyczne na podstawie szkicéw asemantycznych. Materiat badawczy

llustracja 3. Asymilacje realistyczne na podstawie szkicéw wieloznacznych. Materiat badawczy
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llustracja 4. Asymilacje realistyczne na podstawie szkicéw jednoznacznych. Materiat badawczy

llustracja 5. Asymilacje strulturalne na podstawie szkicéw asemantycznych. Materiat badawczy
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llustracja 6. Asymilacje strukturalne na podstawie szkicéw wieloznacznych. Materiat badawczy

llustracja 7. Asymilacje strukturalne na podstawie szkicéw jednoznacznych. Materiat badawczy
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llustracja 8. Asymilacje puste na podstawie szkicow asemantycznych. Materiat badawczy

llustracja 9. Asymilacje puste na podstawie szkicéw wieloznacznych. Materiat badawczy
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llustracja 10. Asymilacje holistyczne na podstawie szkicéw asemantycznych. Materiat badawczy

llustracja 11. Asymilacje holistyczne na podstawie szkicéw wieloznacznych. Materiat badawczy
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llustracja 12. Asymilacje mnogie na podstawie szkicéw asemantycznych. Materiat badawczy

llustracja 13. Asymilacje mnogie na podstawie szkicéw wieloznacznych. Materiat badawczy
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llustracja 14. Asymilacje mnogie na podstawie szkicéw jednoznacznych. Materiat badawczy

llustracja 15. Asymilacje mieszane na podstawie szkicéw asemantycznych. Materiat badawczy
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7.2. Asymilacje projekcyjne i analityczne

Wsréd przedstawionych wyzej typologii mozna zauwazy¢ dwie zasadnicze
strategie ich powstawania. Asymilacje realistyczne oraz strukturalne sa zwigza-
ne z projektowaniem wiedzy uprzedniej. Niezaleznie, czy rysunek przedstawia
postac z bajki, element natury, najblizszego otoczenia, czy wyuczona figure
geometrycznag lub symboliczng (kwadrat, gwiazdka itp.) — trudno odmdwi¢ mu
arbitralnos$ci w nawiazywaniu do znaczer istniejacych poza przedstawianymi
obrazami. W zwigzku z projekcyjnym charakterem tego typu asymilacji (ale tez
arbitralnoscia) bede nazywat je projekcjami.

Odmienna strategia wpisana jest w rysunki réznorodne, puste oraz holistyczne, ktdre nie
maja nic wspdlnego z arbitralnoscia i projekcja. Asymilacje te bardzo mocno ukierunko-
wane sa na specyficzne cechy przedstawionych na arkuszach obryséw, ktére sa
powtarzane, powielane, skalowane, znieksztatcane oraz interpretowane zaréwno w skali
ogdlnej, jak i detali (dostrzeganie ich w tralcie odbioru tworzy réznorodnosé). W pierw-
szej strategii odbioru (projekeyjnej) ksztatt jest pretekstem dla manifestacji mysli,
odbiorcy zas, wprowadzajac wtasne ramy semantyczne, okreslaja panowanie nad
obiektem wizualnym, przemieniajac go w konkret i zarazem zastaniajgc: unieczytelniaja
to, co stanowi odniesienie. W drugiej strategii wizualnej, ktérg nazywam analityczna,
respondenci wiekszy nacisk ktada na poszukiwanie sensu w odniesieniu do wypetniane-
go rysunkiem obrysu. Ich interalcje rekonstruujg odniesienia i podstawy przedstawio-
nego obrysu. Respondenci nie skupiajg sie na sensie, przekazie czy podkreslaniu wiasnej
osobowosci (przez dowcip, krytyke, wulgaryzacje), tylko odpowiadaja obrazem na obraz.
Podejmowane przez nich czynnosci wizualne sa logiczne, bo wynikaja z zaprezentowa-
nych ksztattow lub ich czesci, i jawne w tym sensie, ze czesto ulegaja powieleniu

(w przypadku asymilacji roznorodnych), wprowadzajac swoistg systematyzacije interakcji.

llustracja 16. Przyktady asymilacji projekcyjnych: realistyczne i struktury. Materiat badawczy

llustracja 17. Przyktady asymilacji analitycznych: puste, holistyczne, mnogie. Materiat badawczy
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Tabela 2. Relacja iloéciowa asymilacji projekcyjnych, analitycznych i ankiet mieszanych

% asemantyczne wieloznaczne jednoznaczne
projekcje 43 54,6 74,3
analizy 43,1 32,6 12,8
mieszane 13,9% 12,8% 12,9%

Jak wynika z przedstawionych danych, procent asymilacji mieszanych utrzy-
muje sie na statym poziomie, niezaleznie od semantyki. Asymilacje projekcyjne,
zdecydowanie najliczniejsze, zwiekszajg czestosé wystepowania wraz z kon-
kretyzacja sensu, odwrotnie proporcjonalnie do asymilacji analitycznych. Warto
zwrécié uwage na kategorie ksztattéw asemantycznych, ktére w niemal jedna-
kowy sposdb sg asymilowane za pomoca projelkcji i analizy. Nie ulega watpliwosci,
ze asymilacje projekcyjne przewazaja w badaniu, natomiast komunikacja wizualna
przebiega zaich pomoca w ten sposdéb, iz respondenci projektuja na zaprezen-
towane im obrysy dos¢ konkretne sensy tworzone za pomoca realistycznego lub

symbolicznego jezyka obrazéw.

Tabela 3. lloéci asymilacji projekcyjnych

% projekcje asemantyczne wieloznaczne jednoznaczne
realistyczne 21,5 18,6 42
struktury 21,5 36 32,3

Tabela 4. llosci asymilacji analitycznych

% analizy asemantyczne wieloznaczne jednoznaczne
mnogie 27,7 19,8 11,2
puste 77 7 1,6
holistyczne 77 58 0
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7.3.1. Asymilacje projekeyjne: struktury

W catym badaniu powstato najwiecej asymilacji strukturalnych, mozna zatem
przypuszczadé, ze jezyk geometrii, ikonek, piktogramow, czyli skonwencjonalizo-

wanej abstrakgcji, jest dla respondentéw zasadniczym sposobem wypowiedzi.

Wsréd struktur wyrdzniaja sie: geometryczna, organiczna, symbolicznai aple.

llustracja 18. Przyktady struktur: a) geometryczne, b) organiczne,

c) aple, d) symboliczne. Materiat badawczy

Tabela 5. lloéci asymilacji strukturalnych

% asemantyczne wieloznaczne jednoznaczne
geometryczne 32,1 46,9 32,5
organiczne 19 23,6 35,8
symboliczne 14,4 11,8 8,3
aple 34,5 13,4 19,2
inne 0 4,3 472
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Niezaleznie od semantyki geometria jest najsilniejszym sposobem rysunkowe;j
asymilacji. Wsréd ksztattéw pojawiajg sie kwadraty, tréjkaty, wielokaty, kota, linie,
punkty. Jako kolejna przedstawia sie interakcja organiczna. Rysunki cechuja

sie obtoscig ksztattow uktadajacych sie w elipsy, fasolki, spirale, szlaczki, linie
swobodne. Wsréd asymilacji symbolicznych dominuja cyfry, serduszka, krzyzyki,
gwiazdki. Asymilacje strulkturalne realizowane za pomoca apli polegaja na catko-
witym wypetnieniu ksztattu o réznym stopniu doktadnosci, niekiedy za pomoca
bazgrotéw.

7.3.2. Asymilacje projekcyjne: realistyczne

W asymilacjach realistycznych respondenci postuguija sie otaczajaca rzeczywi-
stoscig w kategoriach rekwizytéw, z ktorych przy kazdej nadarzajacej sie okazji
mozna skorzystagé, prawdopodobnie dlatego tez omawiane asymilacje wyrdzniaja
sie przestrzennoscia przedstawien. Rekwizytami sg elementy natury, krajobra-
zy, zwierzeta, postaci, ale takze przedmioty codziennego uzytku, architektura

i znaki. Tworzenie nowych senséw jest na tyle ekspansywne, ze respondenci nie-
kiedy uzywaja przestrzeni poza ksztattem (mimo polecenia wypetniania wnetrza
ksztattu), a takze dokonuja rotacji, obracajac ksztattami w dowolnym stopniu
umozliwiajgcym im konstrukcje sensu. Kreacje sa bardzo réznorodne i czesto
humorystyczne, dlatego mozna uznaé, ze maja silny tadunek emocji (w wigkszo-
Sci pozytywnych). Obok kreacji realistycznych wyréznia sie ich odmiana bajko-
wa, polegajaca na tworzeniu wyimaginowanej rzeczywistosci reprezentowanej
postaciami cztekoksztattnymi.

Tabela 6. llosci asymilaciji realistycznych

% asemantyczne wieloznaczne jednoznaczne
identyfikacje 0 (o} 51
kreacje realistyczne 48,5 37,5 15
kreacje bajkowe 34,5 37,5 9
ornamenty 1 12,5 22
inne 6 12,5 3
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Asymilacje tworzone za pomocga ornamentow sa ptaskie, maja wiele wspdlnego
ze strukturami i rysunkami mnogimi, dlatego traktuje je jako kategorie przejsciowa
miedzy ptaska asymilacjag strukturalng a przestrzenna asymilacja semantyczna.

Identyfikacja polega na doprecyzowywaniu szczegdtéw wskazujacych na rozpo-
znanie w rysunku okre$lonego sensu i dotyczy wytacznie szkicéw jednoznacz-
nych (jako ze nie ma sposobu, by okresli¢ identyfikacje na etapach wczesniej-
szych: asemantykii wieloznacznosci, bo przyjete modelowanie i wybdr ksztattdw
wiasdnie pod katem wieloznacznos$cii asemantyki uniemozliwity ten proces).
Identyfikacja, w odréznieniu od kreaciji, nie ma wymiaru emocjonalnego, jest
przewidywalna, schematyczna oraz precyzyjna (bo dotyczy szczegdtéw).

llustracja 19. Identyfikacje tozsamoscii stroju dla szkicu ,kobieta”. Materiat badawczy

W identyfikacji szkicu ,dom” 17 na 26 respondentdw zajmuije sie sposobem
rozmieszczenia okien i drzwi. W identyfikacji szkicu , kobieta” 21 na 26 respon-
dentdw zajmuije sie doprecyzowaniem tozsamosci/ubioru. W identyfikacji szkicu
,wieza" 2 na 26 respondentdw zajmuje sie wiezg, natomiast reszta respondentow
zajmuje sie strukturami i bajka. W identyfikacji szkicu ,dziewczynka” 20 na 26
respondentéw zajmuije sie projektowaniem emocji: pozytywnych 12/26 i nega-

tywnych 8/26. W identyfikacji szkicu kapelusz” 11 na 26 respondentéw zastana-
wia sig, jak go udekorowaé, niemal tyle samo rysuje ufo.

Biorac pod uwage fakt, ze identyfikacje sg najbardziej spéjne komunikacyjnie

na obszarach nadawczym i odbiorczym, warto zauwazy¢, ze to przekazywanie
sensu powstajgce na bazie szkicow jednoznacznych w odniesieniu do asymila-
cji realistycznych wynosi 51%, natomiast dla ogétu asymilacji (na bazie szkicow
jednoznacznych) zaledwie 21,5%. IKomunikacja, w tradycyjnym rozumieniu znaku
i znaczenia, nie jest zatem mocng strong obrazéw, komunikujacych wytacznie za
pomoca ksztattu, ale tez obrazéw, ktére we wezeéniejszych badaniach uznane
zostaty zajednoznaczne.
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7.4.1. Asymilacje analityczne: puste i holistyczne

Asymilacje puste i holistyczne zdaja sie najprostsze i najbardziej banalne w swoim
wyrazie, ale jednoczesnie sg rzadko stosowane i zanikaja przy konkretyzacji sen-
su. Asymilacje te polegajg na powtdrzeniu, uogdlnieniu i powieleniu ksztattu za
pomoca geometrii i plamy. Wraz z pojawieniem sie konkretu (sensu) ten sposéb
asymilacji staje sie niewidoczny, by¢ moze dlatego, ze jest najblizszy podstawie.
Mozna zaryzykowac twierdzenie, ze wraz z konkretyzacja sensu zanika potrzeba
kontemplaciji catosci obrazu. Obraz jako catoéé, tracac znaczenie dla kontem-
placji, staje sie podtozem kreacji, a w mniejszym stopniu komunikacji (o czym
pisatem w podrozdziale 7.3.2.). Powtoérzenie ksztattu to najprostszy, ale réwno-
czednie sprytny sposob przedstawienia ,innosci”, bo w poleceniu badawczym
chodzito wtasnie o inne ksztatty. Okazuje sie, ze geometria oraz organicznosé
plamy sa asymilacjami funkcjonujgcymi zaréwno w obszarze projekgii (struktur),
jak i analiz i zdajg sie wpisywacé w nature rysunkowych reakeji wizualnych. Powie-
lenia oraz usieciowienia, charakterystyczne dla asymilacji holistycznych, wskazuja
na proby przedstawienia relacji miedzy detalem a ogdtem, miedzy skalg mikro

i makro. Dziatania te trzeba uznac za porzadkujgce obraz, kontemplacje cato-
Sciianalize szczegdtow.

Tabela 7. lloéci asymilacji pustych

% asemantyczne wieloznaczne jednoznaczne

powtérzenie ksztattu 53 38,9 0
Sinieni

uogdlnienie 36,6 50 o

do geometrii

uogdlnienie do plamy 20 11,1 0

Tabela 8. llosci asymilacji holistycznych

% asemantyczne wieloznaczne jednoznaczne
powielenie ksztattu 53,3 23,4 0
usieciowienie ksztattu 30 66,6 0
schematy 16,7 10 0
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7.4.2. Asymilacje analityczne: mnogie

Asymilacje mnogie sktadaja sie z wielu matych rysunkéw zréznicowanych pod
wzgledem ksztattu, skali, rotacjii kompozycji, ktére wypetniaja zaprezentowane
w badaniach szkice. Rysunki reprezentujace asymilacje mnogie wykonane sg bar-
dzo szczegdtowo i estetycznie, powstajg w odniesieniu do szczegdtéw obrysu,
powielajac je i interpretujac, co skutkuje nowymi drobnymi ksztattami, uogdlnie-
niami, hierarchizacja, a takze nowymi sytuacjami kompozycyjnymi. Zauwazalna
jest tendencja do spadku interpretacji cechy oraz do uogélniania ksztattu wraz

z pojawieniem sie i konkretyzacja semantyk. Rysunki mnogie charakteryzuje
skupienie na detalu polegajace najego interpretacji w ogdlnej zgodzie i harmonii
z catoscig ksztattu. Decydujgcym sposobem wypowiedzi jest geometria. Charak-
terystyczne czynnosci wizualne wykonywane w trakcie rysowania to: powielanie,
skalowanie, zamiana obtosci na geometrie i odwrotnie, uzupetnianie, uogdlnianie,
hierarchizacja i rotacja.

Tabela 9. llosci asymilacji mnogich

% asemantyczne wieloznaczne jednoznaczne
powtarzanie cech 76,8 48,1 92,8
geometria 56,5 51 66,6
interpretacja cechy 59,2 52,9 26,2
uogdlnienie 21,3 59,8 73,8
dok’radnt?éé 50 17 285
wylkonania

8. Podsumowanie

Rysunki powstaja w relacji dialogu wzgledem zaprezentowanych w arkuszach
ksztattdw. Wizualny dialog sytuuje sie na poziomie senséw (reprezentowa-
nych przez asymilacje realistyczne), na poziomie form (asymilacje z grupy
analitycznych) oraz na zasadzie prezentacji formalnejinnosci (co dotyczy
przede wszystkim struktur, bedacych na najwyzszym poziomie arbitralnosci
wzgledem podstaw). Ponad dwie trzecie rysunkéw zostato zrealizowanych
za pomoca obrazéw abstrakcyjnych, z czego przewazajgca czes¢ dotyczyta
geometrii, co mozna uznac za przyktad popularnoscii uzytecznosci obra-
zowania abstrakcyjnego, tym bardziej zastugujacy na uwage, ze dotyczy
studentow humanistyki.
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Podczas asymilacji ksztattéw jednoznacznych studenci czesciej postugiwali sie
realistycznymi znaczeniami, dopasowujac je do abstrakcyjnych wyobrazen typu
Lpion” umozliwiajacy skojarzenie obrazu wiezy z obrazem cztowieka, ,tréjkat”
umozliwiajgcy skojarzenie obrazu dachu z czapka etc., w wiekszosci jednak
arbitralnie (tzn. w niewidoczny dla mnie sposdb) projektowali rézne znaczenia
niemajgce zadnej wyraznej relacji z podstawa. Podczas asymilacji ksztattow
wieloznacznych wéréd wypowiedzi przewazat jezyk skonwencjonalizowanej abs-
trakeji ustrukturyzowanych tréjkatéw, owali, gwiazdek i innych, co rowniez uznaje
za przyktad projekceji, tym razem formalnej, bo realizowanej za pomoca obrazéw
abstrakeyjnych. Ksztatty asemantyczne dostarczajg najszerszej typologii rysun-
kowych asymilacji i mozna je uznac¢ za najciekawsze, gdyz prezentujg najoardziej
szczegdtowy materiat dotyczacy asymilacji nazwanych wczesniej projekcyjny-
mi i analitycznymi, a takze jezykoéw wizualnych i stylistyk, z ktérych korzystaja
respondenci. W przypadku asymilacji projekcyjnych studenci postuguja sie
stylistykami realizmu, bajki, abstrakcji geometryczneji ekspresyjnej, minimalizmu
oraz struktur, natomiast w przypadku asymilacji analitycznych zdecydowanie

preferowany jest jezyk abstrakcji, ktéry poza odniesieniami do stylistyk geome-

tryzmu, ekspresji i minimalizmu ma wiele odmian czysto wizualnych polegajacych

na stopniowanym réznicowaniu relacji miedzy elementami wizualnymi: skali,
odlegtosci, kompozyciji, iloéci, kanciastosci, obtosci, rotaciji, skalg mikro i makro,
ogdétemiszczegdtem, a takze estetyka. To wszystko czyni zen jezyk niezwykle
zywy i twdrczy, bo rozwijajacy sie w bezposredniej relacji z postrzegang rzeczywi-

stoscia.
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0. Wstep

Logotyp Crafika zostat zaprojektowany przez Kasie Sowe w 2010 roku na
potrzeby nowo otwieranego kierunku graficznego w ramach dziatalnosci
Wydziatu Zamiejscowego we Wroctawiu Szkoty Wyzszej Psychologii Spotecznej.
Niniejsza recenzja zostata przeprowadzona przed zastosowaniem logotypu do
materiatéw komunikacji wizualnej i sktada sie z ogdlnej analizy wizualnej znaku
oraz testu tachistoskopowego z udziatem studentéw Uniwersytetu Wro-
ctawskiego Wydziatu Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej. Jej celem jest
analiza architektury logotypu w obszarze wizualnym i znakowym ze szczegdl-
nym uwzglednieniem percepcji znaku. Stowo ,architektura” ma zwréci¢ uwage
Czytelnika na przestrzenne usytuowanie obrazu logotypu w aksonometrii stron

czynnejibiernej, zaréwno kiedy obraz ,méwi”, jaki jest méwiony”.

1. Analiza

llustracja 1. Logotyp GCrafika

Zrédto: www.grafika.swps.pl, dostep: 22.02.2015.
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Logotyp sktada sie z dwdch zasadniczo odrebnych czeéci graficzneji typogra-
ficzne;j.

Niniejsze rozrdéznienie traci na mocy, jesli spojrzymy na czes¢ graficzna jako
geometryczne przedstawienie litery ,g”" (zgodnie z intencjg autorki znaku), co
woéwczas oznacza, ze logotyp w catosci sktada sie z liter, tu: geometrycznie
wyabstrahowanejlitery ,g”, oraz napisu ,grafika”, przedstawionego w nietypowej
orientacji pionowej. Zwréémy uwage na tresc i forme znaku. Jesli trescia jest
sens stowa ,grafika”, to jak zatem dziata forma? Napis ,grafika” umieszczony jest
w niewygodnej do czytania orientacji pionowej (pomijam tu aspekt nawigzania
do kaligrafii japoniskiej jako nierelewantny), jest stosunkowo maty w poréwnaniu
z przedstawieniem litery ,g”, ktéra ze wzgledu na zastosowana redukeje funk-
cjonuje bardziej jako zbidr geometrycznych obiektow. Stad proponuje utrzymac
podziat na cze$¢ graficzna i typograficzng, w ktdrym ta pierwsza zbudowana jest
na bazie czterech elementoéw: kota, haczyka, kropkiikwadratu, podlegajacym
tym samym zasadom kompozycyjnym co obrazy abstrakcyjne.

1.1. Analiza struktury logo

Wizualne opozycje koto i haczyk oraz kropka i kwadrat rownowaza dwie sity
zwigzane z obtoscig i kanciastoscia obiektéw wizualnych, nawigzujgc do odczué
tagodnosciiagresji, tozsamosci damskiej i meskiej. Zastosowanie koloru poma-
rariczowego dodaje energii i goraca do neutralnej formy kwadratu, tworzacej
opozycje wzgledem kropki. Dla poréwnania opozycja koto i haczyk utrzymuje
rownowage dzieki zestawieniu kota z katem ostrym. Zaleznosci miedzy barwa

a ksztattem przedstawiam na podstawie analiz Wasyla IKandyriskiego (1986, 76),
w ktérym barwie zimnej odpowiada ksztatt o najbardziej otwartych katach, nato-
miast barwie gorgcej odpowiada ksztatt o katach ostrych. Stad przewaga z6t-
cieni w czerwieni daje nam pomararnicz, ktéry wizualnie ,zaostrza” katy kwadratu.
Dwie pary rownowazacych sie form: koto i haczyk, kropka i kwadrat, tworza dwie
linie: wertykalng oraz diagonalna, a takze dziataja w dwdch skalach operatywnych:
w detaluiogdle. Forma znaku operuje skrajnie réznymi elementami, dynami-
zuje, geometryzuje oraz stanowi podstawe pod skojarzenia, ktére mozna najej
bazie budowaé. Reasumujac, forma znaku graficznego ukierunkowana jest na
zewnatrz, tworzy jako$¢ odnoszaca sie do emocijii tozsamosci odbiorcy oraz
inicjuje wizualny dialog z otoczeniem.

2. Otoczenie znaku

Czas odgrywa kluczowa role w percepcji obrazéw znajdujgcych sie w przestrzeni

zaréwno tej realnej, jak i wirtualnej, zwigzanej z rozwojem komputeryzacji. Mozna
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zatozy¢, ze rézne obrazy wymagaja réznejilosci czasu do ich odczytania, ale
tez ze nie zawsze odbidr jest petny, na co maja wptyw zardwno odbiorcy, mnie;j
lub bardziej koncentrujac sie na danym obrazie, jak i sytuacje uniemozliwiajace
dtuzszy oglad. Z uwagi na obiekt badania —logotyp, oraz zwyczajowe konteksty
jego funkcjonowania, tj. materiaty identyfikacji wizualnej, reklame, komunikacje,
postuzytem sie testem tachistoskopowym, polegajacym na prezentacji bodzca
w zréznicowanych czasach ekspozyciji.

3. Test

W niniejszym tescie zastosowatem prezentacje obrazu z rzutnika w siedmiu
czasach od 1/1000 do 1s. Obraz wysokosci ok. 1 m prezentowany byt osobom
usytuowanym réwnolegle wzgledem niego w odlegtosci ok. 3 m. Test realizo-
wano w trzech grupach z udziatem w sumie 30 oséb. Respondenci otrzymali
polecenie przerysowania obrazéw po kazdej z siedmiu odston na specjalnie
przygotowanych arkuszach zawierajgcych siedem pustych ramek do wypetnienia.
Czas potrzebny do realizacji rysunkéw wyznaczali respondenci, nie przekraczat
onjednak 30 s.

4. Rysunek

W efekcie badania powstato 210 rysunkéw przedstawiajgcych logo w réznych
formach uproszczenia. Czas prezentacji bodZzca wynoszacy 1s wystarczat

do narysowania przez respondentdéw petnego obrazu logo. Czasy ponizej 1s
powodowaty niepetny odbidr obrazu, co znalazto odzwierciedlenie w rysunkach.
Podczas analizy rysunkéw postuguje sie prezentowana wczesniej analiza struktu-
ry logo z wyszczegdlnionymi jej elementami.

5. Czytelnosé

Okredlenia ,czytelnos¢” uzywam do wszystkich elementéw obrazu, ktére

w teécie zostaty odwzorowane w sposob petny bez znaczacych odksztatcen. Na
szczegdlng uwage zastuguje opozycja koto i haczyk, najczesciej odwzorowywana
juz od pierwszych etapdw testu z nieznaczng przewaga czytelnosci kota. Ana-
logiczna czytelnos¢ dla napisu ,grafika” uzyskujemy dopiero pod koniec testu,
przez co mozna uznad, ze budowa znaku bazuje na silnym kontrascie. Opozycja
detali kropki i kwadratu, ktéra swoja forma i usytuowaniem towarzyszy opo-

zycji kota i haczyka, wymaga co najmniej tyle czasu do odczytania co napis, na
swéj sposéb konkurujac z nim, przez co ujawnia odrebna i niezalezna funkcje

w obszarze logo.
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Reasumujac, czytelnosé opozycji koto i haczyk wynosi 1/1000 s, czytelnoéé
tekstu: 1/4 — 1, czytelnoé¢ detali: od 1/8 s.

Tabela 1. Wyniki testu czytelnosci

1/1000s 1/250s 1/60s 1/15s 1/8s 1/4s 1s
koto 21 28 30 30 30 30 30
haczyk 20 27 30 30 30 30 30
kropka 0 5 7 5 9 1" 15
kwadrat 0 0 4 6 16 22 21
napis ] 0] 1 1 6 16 27

llustracja 2. Hierarchia czytelno$ci

6. Widzialnosé

Okreslenia ,widzialnos¢” uzywam do tych elementdw logotypu, ktére nie sa

w petni odczytywane w trakcie wykonywania testu, jednak respondenci w taki
lub inny sposdb notujg ich obecnosé. Szczegdlng uwage zwracaja rézne formy
notacji kropki, znajdujace;j sie najblizej opozyciji kota i haczyka, co mozna ttu-
maczy¢ zjawiskiem tgczenia sie ksztattéw (forma bardziej dominujgca anektuje
stabszg kosztem znieksztatcenia) oraz zasada dziatania wzorcéw —w tym przy-
padku, jesli kropke uznamy za linie symetrycznie umieszczong nad haczykiem,
uzyskujemy wzér strzatki.
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Przyktad kropki charakteryzuje sie duzym kontrastem miedzy stosunkowo szyb-
ka widzialnoécig (1/250 s, n = 18) i péZnga czytelnoscia (1s, n = 15). Podobnie duzy
kontrast istnieje na przyktadzie napisu widzialnego przy czasie 1/1000s,n =9

i czytelnego w czasie 1/4 s, n = 16. W poréwnaniu do detali napis charakteryzuje
sie szybsza widzialnoscig i czytelnoscig mimo analogicznej skali.

Tabela 2. Wyniki testu widzialno$ci

1/1000s 1/250s 1/60s 1/15s 1/8s 1/4s 1s
kropka 0 18 26 28 28 30 30
kwadrat (0] 7 12 16 21 23 24
napis 9 13 12 19 24 30 30

llustracja 3. Hierarchia widzialnosci

7. Pozory

Sposoby i czestosci notacji w obszarze widzialnosci oraz czytelnosci na przykta-
dach kropki, kwadratu, napisu wykazuja pewna niestabilnosé. Czestosci notaciji
w dwdéch momentach malejg mimo dtuzszej ekspozycji bodzca (zob. tabela 1).

Sposoby notacji napisu zmieniaja sie na ponad 10 réznych sposobdw, bazujgcych
na literach lub linii.
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pozdr / napis

tekst = linia = zygzaki = kreski = kropki

1/250's

1/60's

1/15s

llustracja 4. Przyktady notacji napisu

Przyktady notacji pomarariczowego kwadratu bazuja wpierw na ksztatcie figury,
natomiast wraz z wydtuzeniem czasu ekspozycji pojawia sie informacja o wypet-
nieniu. Zdarzaty sie sytuacje, kiedy kwadrat zmienia miejsce potozenia lub ulega

powieleniu, wykazujgc alokacje stron leweji prawe;j.

pozér / kwadrat

kropka = kwadrat = kreska = linia przerywana

1/15s R 2
R (TSI LYFT R
1/8s
pvoe LD .goptnentOALLO®LaCOL-Q-
1/4s

0RDANLDN . HENRDNNSREPOLLRORL(RDOL(BE

Unwlen.Oop(L8OR.B (8000 N D 1AgRB

llustracja 5. Przyktady notacji pomarariczowego kwadratu

Przyktady notacji kropki zdaja sie najciekawsze, gdyz wykazujg wysoka niesta-
bilnoé¢ nawet przy diuzszych czasach ekspozycjibodZca, co tez przektada sie
na fakt, ze jest to najmniej czytelny element logo (przy t = 1s,n = 15). Kropka
podlega zmianom ksztattu (na kwadrat, kreske lub prostokat), zmianie skali (od
kropki do kota), rozmnozeniu (niekiedy notowane sg w jej miejscu dwa elementy),
alokacji (zmienia potozenie).
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kropka = kwadrat = kreska = linia przerywana

1/15s

1/8s
1/4s

1s

llustracja 6. Przyktady notacji kropki

8. Projekcje

Projekcjami okreslam rysunki powstajace po najkrétszym czasie ekspozyciji obrazu,
kiedy respondentom byto najtrudniej okresli¢ to, co widzieli. W ten sposéb mamy do
czynienia z wieloma projekcjami na temat tego, co byto przedstawiane. Rysunki
najczesciej zawieraja elementy kota i haczyka oraz pozorne notacje mniejszych
elementdw, ale, co najwazniejsze, operuja znakami rzeczywistosci realnej lub
kognitywnej, niezwigzanej z eksponowanym logo, tj. postaé cztowieka czy najczesciej
rysowane znaki nawigzujgce wygladem do symboli damskoscii meskosci (n = 8).

@<

19 40

llustracja 7. Przyktady projekcji znaku

9. Architektura

Do przedstawienia zaleznosci miedzy obrazem logo a jego percepcja postuguje
sie wizualizacjami, w ktérych skala podstaw poszczegdlnych elementow zalezy
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od czestosciich wystepowania podczas testu. Wizualizacja logotypu na
podstawie wynikow testu czytelnosci pokazuje nieznaczne rozbieznosci
wzgledem faktycznego obrazu logotypu, co jest wynikiem bardzo dobrym.
Rozbieznosci dodatnie wystepuja na podstawie elementdw graficznych,
natomiast rozbieznosci ujemne na podstawie napisu ,grafika”, co potwierdza
sygnalizowana we wstepie nieczytelno$¢ napisu.

llustracja 8. Wizualizacja hierarchii czytelno$ci

Wieksze rozbieznosci, szczegdlnie widoczne na przyktadach detali, mozna zaob-
serwowac w wizualizacji logo na podstawie wynikdw testu widzialnoéci. Rozbiez-
nosci te okreslaja zakres dynamiki poszczegdlnych elementow, wérdd ktdrych
przoduja kropka, kwadrat i napis.

llustracja 9. Wizualizacja hierarchii widzialnosci

88 3. Architektura logotypu



llustracja 10. Korelacja widzialnosci z logotypem

llustracja 11. IKorelacja widzialno$ci i czytelnosci

Reasumujac, logotyp sktada sie z elementdw statycznych, tj. kota i haczyka, oraz
dynamicznych, tj. kropki, kwadratu i napisu, tworzacych ruch pozorny. Zbudowa-
ny jest za pomoca kontrastéw ujetych w spdjna catosé. Na poziomie krotkiego
odbioru do s mato czytelny jest napis i bardzo dobrze czytelne sa elementy
geometryczne, dajagce podstawe do projekcji oraz zainteresowania ruchem
wytwarzanym przez obraz.
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0. Wstep

Fotografia rozumiana jako narzedzie skonstruowane na bazie ludzkiego oka

z jednej strony w pewnych aspektach rozszerza jego mozliwosci, wprowadzajac
zmienne mechanizmy naswietlenia czy samego zatrzymania obrazu, z drugiej zas
ogranicza ludzkie postrzeganie nie tylko ze wzgledu na mozliwe w fotogra-

fil zawezanie perspektywy czy obramowanie rzeczywistosci kadrem. Fotografia
wprowadza za pomoca utrwalanych obrazéw kanony i przyzwyczajenia wizualne,
ktdre stanowig punkt percepcyjnego odniesienia zaréwno podczas robienia
zdje¢, ich ogladania, rozmawiania o nich, jak i w czasie wyrabiania wizualnego
Swiatopogladu.

Odchodzac od rozumienia fotografii w kategoriach obrazu rzeczywistosciiinter-
pretowania otaczajgcego Swiata przez wizjer fotografii, jak réwniez od interpre-
towania fotografii w charakterze mniej lub bardziej autonomicznego medium,
chciatbym przedstawic ja jako przedmiot stanowiagcy dla swoich odbiorcéw pod-
stawe do wytwarzania wiedzy i przezy¢ o réznym charakterze, zaleznym takze
od ram socjalnych, w ktérych nastepuje interpretacja. Wiedza i emocje konstru-
owane na podstawie fotografii wpisuja sie w obszar fotograficznego myslenia

i ksztattowania $wiadomosci za pomoca fotografii.

[Koncentracja na epistemologii i komunikacji umozliwia przedstawienie aktu-
alnego obrazu fotografii z punktu widzenia uzytkownikéw, ale tez fotografii
ustrukturyzowanej i funkcjonujacej w rzeczywistoéci spotecznej jako: produkt
(gospodarlka), relikwia (religia), ekstensja (medycyna), miernik, narzedzie poznania
(nauka), prawda (prawo), sita (wojsko), poprawnosé (polityka), indeks (administra-
cja), poznanie (edukacja), sztucznos¢ (humanistyka), moment (sport), zabawa
(rozrywka), kreacja (sztuka), mechanizm (technika), wspomnienie (prywatnosgé).
Charakterystyka fotografii ujeta w porzadku stratyfikacji spotecznej uwypukla
aspekty kultury i popularnosci fotografii, co bezposrednio taczy sie z jej zaistnie-
niem niemal w kazdej gatezi zycia spotecznego. Trudno zatem znalez¢é w rze-
czywistosci spotecznej miejsce, w ktorym fotografia nie miataby odpowiednika
lub zastosowania. Jednoczesnie interesujacy jest fakt, ze wielu uzytkownikdw

fotografii bardzo precyzyjnie okresla obszar kreacji tworczej, co dowodzi, iz
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kreatywno$¢ w obszarze fotografiimoze miec charakter enklaw, w obrebie
ktérych stosowane sa rézne kryteria estetyczne, etyczne, poznawcze, zabawo-
we, uzytkowe, rytualne czy nawet zrecznosciowe. Przypuszczenia moje zyskaja
bardziej precyzyjny wyglad, jak sadze, w czesci prezentujgcej materiat empirycz-
ny z badania studenckiego konstruktu fotografiii sa przyczynkiem do dalszych
badan w tym zakresie.

1. Ogélna charakterystyka programéw komunikacji wizualnej

W pierwszej czesci tekstu przedstawiam opisy programdéw komunikacyjnych
realizowanych za pomoca fotografii, ktérych ogdlny podziat przejmuje z IKon-
strukcji rzeczywistosci 2 (Fleischer, 2008), oraz charakteryzuje je pogladowo, na
podstawie ogdlnego rozeznania (ksiazkowego i witryn www), tak zeby zaprezen-
towac ogdlne kryteria brane przeze mnie pod uwage podczas kategoryzacji foto-
grafii w analizie materiatow badania empirycznego, przedstawianego w drugiej
czescininiejszego artykutu.

Tabela 1. Charakterystyka programéw komunikacji w fotografii (por. Fleischer, 2008)

Patrzac przez pryzmat fotografii i starajac sie w niej dostrzec rzeczywistosé,
robimy to na wiare. Lubimy wierzy¢ w to, ze wizerunek jest prawdziwy, a przed-

religia mioty istniejg poza desygnatami. Anonimowo$¢ fotografii dostarcza kolejnych
przezyé, gdyz jesli nie znamy nadawcy czy wiasciciela fotografii, traci ona na
wiarygodnosci, a wiec tym bardziej (nie) trzeba ufaé jej same;j.

W zakres fotografii wchodzi zbiér produktéw wpisanych w system spotecznej
konsumpcji. Kupujemy bezposrednio (sprzet, zdjecia, plakaty, software/hard-

gospodarka  ware, narzedzia do konserwacji, archiwizacjiiin.) lub posrednio (albumy, wystawy,
media, opakowania, etykiety, reklamy, telefony etc.). Produkt fotograficzny jest
tylko zapowiedzig (i przyneta) innych kosztowniejszych produktéw.

Fotografia jest upgrade’em oka, rozszerzeniem jego mozliwosci. Przedstawia
obiekty w specyficznych uwarunkowaniach: promieniowaniu rentgenowskim,

medycyna ultrafioletowym, podczerwonym, magnetycznym rezonansie jadrowym. Obrazy
sg nieinwazyjne, w odmienny sposéb od naocznego pokazuja wnetrzai zewne-
trza obiektéw. Umozliwiajg diagnoze: chore/zdrowe.

Prawo reguluje, ktére zdjecie jest prawdziwe, a ktére fatszywe. Fotografie
wykonane poza instytucjg moga by¢ sfalsyfikowane. Prawdziwa fotografia

jest analogowa i wywotywana w laboratoriach policji. Istniejg policyjne placéwki
badawcze okreslajgce prawdziwosé sporzadzonych obrazéw, sprawnosé tech-
niczng kamer, $lady montazu, miejsca dokonania rejestracji, zawarto$¢ fotografii,
identyfikacje przedmiotéw, oséb na obrazach, identyfikacje §ladéw, szczegdtow

prawo

zarejestrowanych na obrazieiin. Efekty pracy tych placéwek konstruujg osad:
prawda/nieprawda.
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wojsko

Fotografia jest elementem mechanizmu percepcyjnego ,awatara’, jest sprze-
Zona z sitami natury: woda, ogniem, ziemig i powietrzem (np. fotografia lotnicza),
moze tez dziata¢ wbrew zasadom natury i by¢ wodoodporna, ognioodporna,
dysponowac najszerzej rozmieszczonymi punktami widzenia na lgdzie i siegaé
réwniez przestrzeni kosmicznej. Fotografia w wojsku jest znakiem stuzagcym do
tworzenia retoryki sity i zwyciestwa.

polityka

Fotografia polityczna ograniczona jest do schematu poprawnej prezentaciji
postaci w planie portretowym na zazwyczaj symbolicznym tle: flag, znanych
instytucji, obiektow, ale tez np. goérali, sportowcdw i samych politykéw. Dziatania
kamery sg skrojone na miare.

administra-
cja

Fotografia w programie administracyjnym jest narzedziem stuzacym identyfika-
cji tozsamosci i tworzeniu archiwum, do ktérego zbierane sa obrazy — ewidenty,
majace najwazniejsze cechy definiujgce. Zdjecia sktadajg sie w tym ujeciu na
metonimiczna encyklopedie rzeczywistosci spotecznej, ktéra jest tak obszerna,
ze wymaga realnych pokoi i archiwéw.

edukacja

Obrazy uzywane do edukacji pokazuja caty Swiat tak, jakby byt na wyciggniecie
reki, realizujg metafore globalnej wioski. Dzieki fotografii wiat jest widzialny

i poznawalny, z fotografii mozna uczy¢ sie wygladu miejsc, ktérych nigdy nie
zobaczymy na wtasne oczy oraz nie doswiadczymy. Edukacja nobilituje swoich
uzytkownikéw, kreujac postawe everymana, cztowieka, ktéry moze byé wsze-
dzie, widzie¢ niemal wszystko. Najwazniejsze mechanizmy fotografii w edukaciji
to: pokazywanie, poznanie ejdetyczne i rozpowszechnianie. Fotografia uzywana
jest tutaj jako ,przedtuzenie zmystéw” oraz kognitywna ekstensja. Sprowadza
sie do pokazywania tego, co zmystowo i intelektualnie niedostepne.

nauka

IKamera w programie nauki stuzy do przedstawienia innej perspektywy, innego
ogladu rzeczywistosci. Naukowcy szukajg alternatywnych sposobéw obrazowa-
nia, tj. radar, sonar, w celu przekroczenia paradygmatu percepcyjnego, jak réwniez
przekroczenia ograniczen samej rzeczywistosci. Nadrzednymi warto$ciami w pro-
gramie nauki sg informacja, kodowanie, umiejetnos¢ odczytania i interpretaciji.

humanistyka

Fotografia w humanistyce jest uktadem znakéw, a czasami nawet plataning
znakédw, na podstawie ktérych rekonstruowana jest fotograficzna konwencja
(metoda wykonania zdjecia), podmiotowo$¢é (kto i dlaczego zdjecie wykonat)
oraz symbolika samej rzeczywistosci (co oznaczajg osoby, przedmioty przedsta-
wione na zdjeciu). Fotografia w humanistyce zorientowana jest na przedstawia-
nie rzeczywistos$ci z rbwnoczesnym wskazywaniem na konwencje, za pomoca
ktérej ta konstrukcja jest wykonywana.

sport

Fotografia w sporcie abstrakcjonizuje rzeczywisto$¢ za pomoca niezwykle
krétkich czaséw naswietlania, a nastepnie normalizuje te wyglady za pomoca
standardowych prezentacji zdjeé. Fotografia przedstawia w sporcie ekstremalne
odchylenia fizycznych i biologicznych mozliwosci cztowieka. Typowe i Srednie
sytuacje sg poza obszarem zainteresowania fotograféw sportu. Rekordy, na
ktére w sporcie czeka sie dtugo, a ktére trwajag chwile, sg zwigzane z maksymalna
ekspresja ciata. Fotografia wydtuza w trwaniu to ekstremum za pomoca metod
abstrakcjonizacji czasu i normalizacji przestrzeni (np. kompozycji centralnych).

rozrywka

W programie rozrywki kreacja fotograficzna nie jest niczym ograniczona,
przedstawia bowiem sztuczny $wiat, ktéry moca gry i zabawy przemieniany
jest w ,prawde” odczytywang jako ,$wiat mozliwy”. Mamy tutaj do czynienia ze
spotecznym mechanizmem asymilacji i przemian: sztucznego w nature, fatszu
w prawdziwe, niemozliwego w mozliwe, subiektywnej wizji twércy w obiektywny
wymiar kultury. Fotografia generuje sztucznoéé odczytywana jako mozliwosé.
Igra z konstrukcjami realnosci/rzeczywistosci.
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Fotografia w sztuce stuzy do przedstawiania rzeczywistosci ulegajgcej przemianie
w sztuczno$é: mitu, marzenia, konwencji, stylu, mechanizmu, znaku, narzedzia,
przedmiotu czy programu spotecznego. Fotografia w sztuce podkresla konwen-
cjonalny charakter rzeczywistosci, jest metoda budowania i burzenia dystansu
wzgledem tego, co naturalne, biologiczne, kulturowe. Sztuka moze by¢ realizowa-
na za pomoca rozrywki, ale generalnie jest programem o wiele szerszym.

sztuka

Uzytkownicy programu technicznego testujg sam sprzet i okreélaja, w jaki
sposéb moze on wptynaé na znaczenia oraz jakosci wykonywanych dziet.
Testom podlegajg aparaty fotograficzne, jednak wptyw na wyniki majg réwniez
okolicznosci zewnetrzne: Swiatto (pora dnia/nocy), kolorystyka fotografowanych
elementdw, ich liczba, skala etc. Testy wykonywane sa w celach dydaktycznych,
komercyjnych (przy wprowadzaniu na rynek produktu o zmodyfikowanej lub
nowej funkcjonalno$ci) oraz poznawczych. Niezaleznie od stawianych celéw

technika

metodologia skupia sie na funkcjonalnosci kamery po to, by ze zbioru zdjeé
mozliwych do wykonania danym aparatem wybracé to, ktére jest najbardziej
optymalne jako$ciowo.

Fotografia prywatna umozliwia posiadanie wizerunkéw ludzi, zwierzat, przed-
miotdw, sytuacji. W albumach kolekcjonuje sie zatem zdjecia najblizszej rodziny,
wspdlnych spotkan, pupili oraz przedmiotéw i miejsc. Dzigki fotografiimozna
posiadaé wszystko to, czego nie sposéb posigéé w rzeczywistosci, np. ikony
popkultury, ale tez katedre Notre Dame lub piramidy. Fotografowanie staje sie
metoda kolekcjonowania $wiata, ktérego nie mozna posigéé w rzeczywistosci.

prywatnosé

2. Wstep do badania studenckiego konstruktu fotografii

Badanie ma na celu sprawdzié, jakich programéw komunikacyjnych uzywaja
studentkii studenci humanistyki, kiedy zostang poproszeni o zdefiniowanie
fotografii. Pytania napisane zostaty w ten sposdb, by uzyskaé konstrukt fotogra-
fii ujety w perspektywach: obiektu ,to”, cechy ,jest” i funkgji ,sprawia, ze".

2.7.Metoda

W badaniu wzieto udziat 100 studentek i studentéw Uniwersytetu Wroctawskie-
go specjalnosci projektowanie komunikacji oraz Szkoty Wyzszej Psychologii Spo-
tecznej Wydziatu Zamiejscowego we Wroctawiu specjalnosci Corporate Identity.
Uzupetniali trzy zdania rozpoczynajace sie od stéw: ,fotografia to..”, ,fotografia
jest..”, ,fotografia sprawia, ze...".

3. Wyniki. Obecno$¢ programéw komunikacyjnych
w studenckim konstrukcie fotografii

Studenci tworza konstrukt fotografii za pomoca pieciu topowych programoéw
komunikacyjnych: sztuki/rozrywki, prywatnosci, edukacji, nauki/humanistyki
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i techniki, oraz trzech programoéw niszowych. W zwigzku z tym, ze dla sztu-

ki i rozrywki, naukii humanistyki, prawa i administracji nie udato mi sie rozdzieli¢
odpowiedzi na poziomie cech wedtug dwoéch odrebnych kategorii, ujagtem je
wspdlnie. Programy niszowe to takie, ktére rzadziej sg przywotywane, ponadto
nie maja wyktadni dla sumy perspektyw: obiektu, cechy i funkcji. Wéréd progra-
mow topowych najczesciej uzywana jest perspektywa obiektu, natomiast wsréd
niszowych — perspektywa cechy.

Tabela 2. Programy topowe studenckiego konstruktu fotografii

Ip. % obiekt - to cecha-jest funkcja - sprawia, ze
1 sztuka/rozrywka 40 38 16,7
2 prywatnosé 22 9,5 36,7
3 nauka/humanistyka 8 3,4 29,3
4 edukacja 6,3 21 12
5 technika 11,9 11,6 3,3

Tabela 3. Programy niszowe studenckiego konstruktu fotografii

Ip. % obiekt - to cecha-jest funkcja — sprawia, ze
1 prawo/administracja 8,5 6,8 -
2 religia 1,7 4,7 -
3  gospodarka - 4,8 2

4. Ogdlna charakterystyka studenckich programéw
komunikacji w fotografii

Ponizsza charakterystyka zawiera opisy programdéw komunikacyjnych dla foto-
grafii wykonane na podstawie wypowiedzi studentéw. Odbiega zatem od charak-
terystyki przedstawionej przeze mnie w tabeli 1, zachowujac z nig spéjnosc

na poziomie ideowym i dopetniajac ja w wymiarze praktycznym.
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4.1. Sztuka/rozrywka

4.1.1. Obiektywizacje fotografii w programie ,sztuka/rozrywka”

Obiektywizacje fotografii w programie ,sztuka/rozrywka” dzielg sie na siedem
kategorii dziatajgcych wedtug dwéch moduséw: sztuki (37/72) i emociji (35/72).

Respondenci, méwiac o fotografii ,to sztuka’, dokonujg wartosciowania, rzadko
uzupetniajac, sztuka czego jest fotografia. W niewielkiej czeéci odpowiedzi pojawiaja
sie dookreslenia, ze chodzi o sztuke robienia, kreowania, uwieczniania lub o dziedzine,
forme i obiektyw sztuki. W wiekszosci przypadkdw respondenci postuguja sie identy-
fikacja: fotografia to sztuka, ktdra nie ma wymiaru wyjasniajacego, lecz wartosciujacy.
Z innych odpowiedzi mozna wnioskowaé, ze jest to wartosciowanie pozytywne. Bycie
sztuka nobilituje fotografie, jest ona czyms lepszym niz tylko fotografia. Rzadziej
stosowane sg okreslenia dotyczace fotografii jako kreacjiumozliwiajacej tworzenie innej
rzeczywistosci, tj. np. malowanie Swiattem. Ciekawe, ze studenci, pojmujac fotografie
jako sztuke, rzadziej ujmuia ja jako narzedzie do robienia sztuki. By¢ moze dla studen-
tow fotografia jest jedna z mozliwosci kontaktu ze sztuka, np. poprzez aloumowe
reprodukcje (lustracje), i dlatego jest ze sztuka identyfikowana.

Odpowiedzi okreslone modusem emociji definiuja fotografie jako narzedzie stu-
Zace respondentom do wyrazania siebie i wiasnego spostrzegania oraz przeka-
zywania emocji, zwtaszcza tych przyjemnych. Zdjecie moze by¢ tutajrozumiane
jako nosnik uczué. Fotografia funkcjonuje réwniez w kategorii pasji i hobby, czyli
czegos, co robi sie ,bezinteresownie” dla przyjemnosci, ale z zasadniczym celem,

mianowicie — by realne zycie byto przyjemniejsze i bardziej sensowne.

Tabela 4. Czestosci obiektywizacji fotografii w programie ,sztuka/rozrywka”

program n % modus kategoria n
wyraz" 7
emocji
wyraz siebie 12

emocje
pasja 12

sztukairozrywka 72 40,9 piekno 2
sztuka 28
innarzeczy-

sztuka narzeczy 7
wistos¢
malowanie 4
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4.1.2. Cechy fotografii w programie ,sztuka/rozrywka’

Cechy fotografii w programie sztukii rozrywki dziela sie na dziewie¢ kategorii

dziatajgcych wedtug dwdch (takich samych jak w punkcie wyzej) moduséw: emo-

cji (61/104) i sztuki (43/104).

W wypowiedziach o fotografii w perspektywie cech zarysowuije sie szersze pole

emocii:

—  subiektywizmu (w tym komunikowania i obrazowania wtasnych emociji);

- szoku/prowokacji (komunikowania ekstremalnych emocji, rowniez tych

nieprzyjemnych);

- relaksu/zabawy/fascynacji (zagospodarowania czasu wolnego);
— piekna (powigzanego z pozytywnym wartosciowaniem: fotografia jest

,wspaniata’, ,ekstra”, ,spoko”).

Silnie zarysowuje si¢ modus sztuki:

—  wiele odpowiedzi wskazuje, ze cecha fotografii jest bycie sztuka, bycie

artystyczna z pojedynczymi odniesieniami ujmujacymi sztuke jako Zrédto

przezy¢ artystycznych;
—  twodrczejikreatywnej;
— inspirujgce;j.

Tabela 5. Czestosci cech fotografii w programie , sztuka/rozrywka”

program n % modus kategoria n
subiektywna 12
szok 10
relaks 8
emocje
zabawa 4
sztukairozrywka 104 355 fascynacja 15
piekna 12
sztuka 24
sztuka twércza 12
inspiracja 7
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4.1.3. Funkcje fotografii w programie ,sztuka/rozrywka”

Tendencja jest taka, ze funkcje fotografii upatrywane sa pozarozrywka
w codziennosci (o czym bedzie mowa w dalszej czesci artykutu). Respondenci
nie tyle nie przypisuja funkciji fotografii, ile nie przypisuja funkcji rozrywce i sztuce.

Nieliczne odpowiedzi wskazuja na trzy funkcje: komunikacji emociji, estetyki,
hobby.

Tabela 6. Czestosci funkcji fotografii w programie ,sztuka/rozrywka”

program n % modus kategoria n
wyrazam siebie 10
komunikacja
emociji dostarcza 3
emociji
sztukairozrywka 25 16,7
Swiat staje sie
estetyka T 7
piekniejszy
hobby cie.lfawie spe- 5
dzi¢ czas

4.1.4. Konstrukt fotografii w programie ,sztuka/rozrywka”

Fotografia to sztuka, za pomoca ktérej mozna przekazywac wtasne emocje,
szokowac i ktérg mozna sie bawi¢. Fotografowaniem i ogladaniem zdjeé mozna

wypetniac¢ czas wolny. Fotografia poza dostarczaniem emociji i byciem sztuka nic
nie zmienia albo niewiele zmienia.

4.2. Prywatnosé
4.2.1. Obiektywizacje fotografii w programie ,prywatnos¢”

Obiektywizacje w prywatnoéci dotycza nie tyle fotografii, ile samej rzeczywisto-
$ci, nazywanej réwniez ,wspomnieniem” lub ,chwilg”, ktére podlegaja:
— mechanicznym zasadom fotografii (czyli sa powielane albo zatrzymy-
wane);

— materializacji (sa namacalnym pozyskiwaniem czegos);
— interpretacji kognitywnej (stanowia inspiracje dla wyobraznii wspomnien).

Fotografia w ujeciu respondentéw to hipostaza: zastepuje rzeczywistosé i jest

z nig utozsamiana. Medium fotograficzne jest pozornie przezroczyste. Samo
zdjecie nie odgrywa zadnej roli, bo jest specyficznie pojeta ,rzeczywistoscia”.
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Relewantne stajg sie czynnosci haptyczne umozliwiajace uchwycenie i zatrzy-
manie obrazu, mechanizm kamery pozwalajacy zapisac i utrwali¢ obraz, a takze
kognicja projektujaca wspomnienia. Wszystkie te czynnosci dotyczg zaposred-

niczonej przez fotografie rzeczywistosciiilustruja aktywno$cé percepcji wizualnej,
ktéra wspdtpracuje i poszerzona jest w tym przypadku o mechanizm kamery.

Czynnosci zwigzane z fotografowaniem projektowane sa na rzeczywistosé
nazywana fotografia. Jesli ujmiemy stowa ,zatrzymywanie” i ,chwytanie” jako
wyraz terazniejszosci, natomiast stowa: ,zapisywanie”, ,uwiecznianie”, ,utrwalanie”
jako wyraz przysztosci, a ,wspomnienie” jako wyraz przesztosci, otrzymamy cza-
soprzestrzenny obraz konstruktu fotografii. Obiekty funkcjonujace jako rzeczy-
wistos¢ (chwila) przede wszystkim w terazniejszosci mozna przenosi¢ w czasie
za pomoca aktu fotografowania, wydtuzajgc im zywot (,zatrzymanie”, ,chwy-
tanie”), teleportujac w przysztosé (,zapisywanie”, ,uwiecznianie”, ,utrwalanie”),

w nieznacznym stopniu teleportujgc w przesztosé (,wspomnienie”). Terminologia
techniczna stosowana do sformutowan typu ,utrwalanie chwili” wskazuje na
zwigzek z programem technicznym.

220

Tabela 7. Czgstosci obiektywizacji fotografii w programie ,prywatnosé

program n % modus kategoria n

uchwycenie 15

terazniejszosé

zatrzymanie 7
uwiecznienie 8
prywatnoéé 40 22,7
ztosé utrwalenie 7
rzysz
przy chwili
zapis 4
przesztosé wspomnienie 4

4.2.2. Cechy fotografii w programie prywatnosé

Jakos¢ fotografii prywatnej jest bardzo zdawkowo omawiana, byé moze dlate-
go, ze nie ma czego omawiac. Wysokie standardy oczekiwar wzgledem obiektu
fotografii nie znajduja odniesienia jakosciowego w tym programie. Mozna przy-
puszczac, ze fotografia prywatna zawsze bedzie wygladata gorzej niz rzeczy-
wisto$¢, wiec nie ma sensu o niej méwic. Fotografia jest w niniejszym ujeciu
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podstawa do wspominania czegos, jest ,sentymentalna”, ,przywotujgca wspo-
mnienia”, jest ,pamiatka”.

2 2n

Tabela 8. Czestosci cech fotografii w programie ,prywatno$é

program n % modus kategoria n
wspomnienie 10
przesztosé
prywatnosé 28 9,5 pamiatka 9
terazniejszo$¢ chwila 9

4.2.3. Funkcje fotografii w programie prywatnosé

Funkcje fotografii w programie prywatnosci dotycza réznie odmienianego wspo-
mnienia chwili, jak réwniez przezycia i uwiecznienia chwili. Mozna zatem zatozyc,
ze funkcjonalnos¢ przypisywana fotografii ma gramatyke czaséw: przesztego —
wspomnienie (26), terazniejszego — przezycie (18), i przysztego — uwiecznie-

nie (10). Fotografia ma zatem pobudzaé do dziatarh mentalnych, dzieki ktérym
moze zaistnie¢ pewna rzeczywistos¢ emocjonalna: chwila (24), wspominanie (9),
kontekstowa: przedmiot/zdarzenie (10), czy estetyczna: kolor (2). Najczesciej
respondenci wypowiadaja sie bezosobowo, np.: mozna uwieczni¢ chwile (28),
rzadziej w liczbie mnogiej, np.: przywotujemy wspomnienia, a najrzadziej w pierw-
szej osobie, np. wracam do chwili.

Tabela 9. Czestosci funkeji fotografii dla kategorii ,czas”

program n % modus kategoria n
przeszty wspominanie 26

prywatnosé 28 9,5 terazniejszy  przezycie 18
przyszty uwiecznianie 10
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Tabela 10. Czestosci funkeji fotografii dla kategorii ,osoba”

program n % kategoria n
3os. 28

prywatnos$é 55 36,7 20s. 20
1os. 7

4.2.4. Konstrukt fotografii w programie ,prywatnos¢”

Fotografia to rzeczywistosé, ktérg mozna chwytac i zatrzymywac, doswiad-
czajac wrazen namacalnosci. Fotografia jest konstruktem czasoprzestrzen-
nym i przedstawia rzeczywistos¢ w trzech czasach: terazniejszym, przesztym

i przysztym. Jakkolwiek obiekt fotografii sytuuje sie wzgledem terazniejszosci, to
funkcjonalnosé dotyczy przede wszystkim przesztosci. Mozna w powyzszy spo-
séb interpretowad fotografie czesciej z punktu widzenia innej osoby, nie wiasnej.

4.3. Nauka/humanistyka

4.3.1. Obiektywizacje, cechy i funkcje fotografii
w programie ,nauka/humanistyka”

Fotografia to inny sposdéb widzenia przedstawiajacy rzeczywistosé w innych
uwarunkowaniach, w odmiennych ramach i zasadach. Inno$¢ rzadko rozumiana
w konwencji réznorodnosci buduje model dychotomicznego partnerstwa, dzieki
ktoremu uzytkownik fotografiimoze wiecej zobaczy¢ i zrozumieé. W zasadzie
tych interpretacji po stronie uzytkownika moze powstac wiele, bo innos¢ foto-
grafii moze by¢ wieloznaczna ze wzgledu na swéj znakowy charakter. Taka
fotografia sprzyja jej zastosowaniu do wymiany dotychczasowych przyzwyczajen
wizualnych, opisywanych w terminologii fotograficznej, ale zwigzanych przede
wszystkim z kontekstem przestrzennym: czyli do zmiany wtasnej perspektywy,
punktu i kata widzenia. Inno$¢ fotografii w konstrukcie nauki/humanistyki kon-
centruje sie zatem na sytuacji, w ktérej podmiot postrzegajacy nie jest pojedyn-
czym punktem w przestrzeni, zyskujac dzieki kamerze dodatkowe odniesienie.

Dzieki sytuacji podwojenia obserwowana za pomoca kamery rzeczywistosé
zaczyna istnie¢ w bardziej rozbudowanej formie, zdaje sie, ze mozna jg zobaczyé
doktadniej, wiecej uwagi skupic¢ na szczegdtach i ogdlnych zasadach, odgrywa-
jacych role wizualnego jezyka. To z kolei determinuje spostrzegawczos¢ i wnik-
liwos¢ wizualna, stymuluje pamieé za pomoca ,przypominania sobie”, a takze
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rozwija wyobraznie, wptywajac bezposrednio na konstrukcje nowych perspektyw
i punktow widzenia w rzeczywistosciach niedostepnych zmystowo. Fotografia

w programie nauki/humanistyki umozliwia réwniez pokazywanie Swiata, ktére
zasadniczo ma charakter komunikacyjny, ale znéw nie musi przybiera¢ formy
wielkich narraciji, ograniczajgc sie do samego przedstawiania lub zestawiania réz-
nych widokéw rzeczywistosci.

Tabela 11. Czestosci obiektu, cechy i funkcji fotografii w programie ,nauka/humanistyka”

obiekt n cecha n funkcja n
inne widzenie 1 formalna 5 zmiana perspektywy 20
nauka 3 tematyczna 5 widaé doktadniej 13
- - - - zmienia Swiat 7
- - - - autorefleksja 2
- - - - komunikacja 2

4.3.2. Konstrukt fotografii w programie ,nauka/humanistyka”

Fotografia to mozliwosé zmiany punktu widzenia. Dzieki zastosowaniu tej zmia-
ny rzeczywistos¢ ujawnia swoj znakowy charakter. Za sprawa fotografiimozna
interpretowac rzeczywisto$¢ bardziej szczegétowo, jak réwniez szukaé ogdlnych
zasad. Nie trzeba obrazéw uktadaé w historyjki, bo pojedyncze fotografie komu-
nikujg samodzielnie (lub w parach).

4.4. Edukacja
4.4.1. Obiektywizacje, cechy i funkcje fotografii w programie ,edukacja’

Fotografia w programie ,edukacja” utozsamiana jest z informacja, ktéra w spo-
séb szczegdlny wyrdznia sie na tle innych. Informacyjna innosé¢ fotografii wynika

z indywidualnej (psychologicznej) perspektywy proponowanej przez fotografa,
jego mozliwosci biologicznych (refleksu) lub kontekstowych (faktu, ze aku-

rat znalazt sie w miejscu, gdzie moégt zrobic ciekawe zdjecia). Dlatego wszelkie
wymagania dotyczace fotografii dotycza jej posrednio, poniewaz przede wszyst-
kim skierowane sa do autoréw zdjeé. Respondenci zdaja sie patrzeé na fotogra-
fie jak na pewna historie opowiadana przez konkretne osoby (fotograféw), od
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ktérych oczekuije sie, by opowiadali ciekawie. Mozna zaryzykowac stwierdzenie,
ze kazda fotografia jest interesujaca, gdyz zawiera indywidualng perspektywe
autora. Mozliwe tez, ze fotografia przestaje by¢ atrakeyjna, gdy zaczyna by¢
powszechna lub trudna. Na ciekawosci koriczy sie tez konstrukt fotografii w pro-
gramie edukacji, ktéry co prawda ma funkcje sprawcza, bo fotografia umozliwia
odkrywanie nieznanych miejsc i ludzi, poszerza horyzonty (10), podsyca cieka-
wos¢ (6), motywuje (2), jednak funkcje te sa czterokrotnie rzadziej przywotywane
niz omawiana cecha, ktéra jest ciekawosc.

Tabela 12. Czestosci obiektu, cechy i funkcji fotografii w programie ,edukacja”

obiekt n cecha n funkcja n
komunikacja 6 ciekawa 46 odkrywanie 10
umiejetnosé 5 powszechna 6 ciekawos$é 6

- - trudna 9 dziatanie 2

4.4.2. Konstrukt fotografii w programie ,edukacja”

Fotografia, czegokolwiek by nie przedstawiata, zawsze bedzie informacja. Nieza-
leznie, o czym informuje, wazne, by czynita to w sposdb interesujacy. Fotografie
sa wykonywane przez ludzi, ktérzy opowiadaja ciekawe historie. Moze sie tak
zdarzy¢, ze dzieki ktorejs z nich cos odkryjemy albo po prostu podsycimy wtasng
ciekawos¢ Swiata.

4.5. Technika
4.5.1. Obiektywizacje, cechy i funkcje fotografii w programie ,technika’

Fotografia rozumiana jest w kategoriach czynnosci wykonywanych przez fotogra-
fow zazwyczaj podczas wywotywania zdjeé w ciemni, ktore ma okreslong proce-
dure (kolejno$¢). Respondenci dosé wyrywkowo utozsamiajg te czynnosci z sama
fotografia, np. ,fotografia to utrwalanie obrazu”, lub nadaja sens fotografii narze-
dziom, tj. kamerze fotograficznejlub obiektywowi. Oczywiscie na miano fotografii
zastuguje réwniez sam obraz (tautologia) lub technicznie pojmowana informacja
zapisywana na nosniku. Za pomoca sprzetu fotograficznego i procedur powstaja
obrazy majace pietno narzedzi, ktére postuzyty do ich wykonania, dlatego cechy
fotografii w programie technicznym dotycza zasadniczo tych samych tematéw
co sam obiekt, z ta réznica, ze respondenci przytaczajg wiecej réznorodnych
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sformutowan technicznych dotyczacych procesu powstawania i efektu finalnego,
tj. ostrosé, ptaskosé, utrwalania, stop-klatka, a przede wszystkim kolor, czasami biel
i czern. Jakkolwiek respondenci mogg komunikowaé w programie techniki réwniez
o swoich gustach zorientowanych na fotograficzne medium, to interesujace, ze
konstrukt fotografii w programie technicznym niemal pozbawiony jest funkcjonal-
nosci, poza nielicznymi wskazaniami na proces, czyli ze fotografia stuzy do utrwa-
lania. Mozna zatem przypuszczad, iz konstrukt fotografii w programie technikima
oblicze wytacznie estetyczne.

Tabela 13. Czestosci obiektu, cechy i funkcji fotografii w programie ,technika”

obiekt n cecha n funkcja n
proces realizacji n kolor 13 utrwalanie 5
narzedzia 8 mozliwosci techniczne 9 - -
informacja 7 utrwalanie 8 - -
tautologia 6 tautologia 4 - -
wartosciowanie 1 - - - -

4.5.2. Konstrukt fotografii w programie ,technika”

Fotografia dzieli si¢ na kolorowa i czarno-biata, ale nie tylko. Fotografia to wiele
czynnosci wykonywanych juz po nacisnieciu na spust migawki, to wiele narzedzi,

stosowanych zaréwno podczas kreacji, jak i obrébki. Zdjecia sg wyrazem spraw-
nosci technicznejirzemieslniczej. Wtedy sa trwate.

4.6. Konstrukty fotografii w programach niszowych
4.6.1. Obiektywizacje i cechy fotografii w programie ,prawo/administracja’

Fotografia w programie ,prawo/administracja”’ to ,rzeczywisty obraz rzeczy-
wistosci”, ktory bytby sama rzeczywistoscig, gdyby nie fakt, ze jest obrazem.

W ramach niniejszego programu respondenci niewiele wagi przyktadaja do inter-
pretowania i opisywania wizualnej konwencji, ktéra sprowadza sie do kategorii
zapisu, dokumentu, kronikiiw ten sposéb automatycznie podporzadkowywana
jest wymogom rzeczywistosci. Konwencje, ktére nie sa w stanie sprostac tym
wymogom, to prawdopodobnie manipulacje. Fotografia w niniejszym programie
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opisywana jest w sposdb wartosciujacy za pomoca kategorii realizmu i fatszu,
ktére brzmia dychotomicznie, gdy za ,realizm” uzna sie ,prawde” lub w miejscu
,arealizmu’ zobaczy sie ,fatsz”. Zastanawiajace, ze konstrukt fotografii w progra-
mie ,prawo/administracja” nie ma funkcji sprawcze;j.

4.6.2. Obiektywizacje i cechy fotografii w programie ,religia”

Fotografia w programie ,religia” realizuje mit trzeciego oka, ktére jest osobowe

i potrafi postrzegac rzeczywisto$¢ w sposdb uniwersalny, ponadczasowy, jest
poza kategoriami czasu, przestrzeni, a takze zycia oraz Smierci. Tego typu foto-
grafia ma wiele wspdlnego z magia i tajemnica.

4.6.3. Cechy i funkcje fotografii w programie ,gospodarka”

Fotografia w programie ,gospodarka” istnieje wytacznie opisowo i funkcjonalnie.
IKojarzona jest przede wszystkim z ciezka praca, ktdra trzeba w zwigzku z nig
wykonag, nie wiadomo jednak, na czym ta ciezka praca polega: czy na procesie
fotograficznym, nauce tego procesu, czy innych pracach umozliwiajgcych np.
zakup kosztownego aparatu. Fotografia jest wartoscia jako produkt, ktéry zysku-
je w trakcie uzytkowania i umozliwia tworzenie wartosciowych lub zgota bez-
cennych obrazéw. Na tym tle uzytkowos¢ fotografii, rowniez wpisana w program
gospodarki, przedstawia sie dos¢ skromnie, a moze tez prozaicznie.

5. Wnioski

Studencki konstrukt fotografii obejmuje szeroki zakres programdw komunikaciji
spotecznej z charakterystyczng dominacja: sztuki/rozrywki, prywatnosci, nauki/
humanistyki. Mimo waskiego charakteru pytan ukierunkowanych na odpo-
wiedzi definiujgce fotografie, a takze przyjetej metody ankietowej zabrakto
danych do precyzyjnego rozdzielenia programdw sztuki i rozrywki, a takze nauki

i humanistyki, ktére réwniez dlatego, ze zostaty wspdlnie ujete w wynikach,

maja w koricowym zestawieniu wiekszg dominante. Jakkolwiek definicje two-
rzone przez studentdw sg czesto bardzo powierzchowne, to w badaniu przede
wszystkim chodzito o liczbe realizowanych programoéw komunikacyjnych i cze-
stos¢ ich zastosowania, co w efekcie przedstawia korzystny obraz studenckiego
konstruktu fotografii, ze wzgledu na kreatywno$¢ rozwigzan i — co za tym idzie —
duze zréznicowanie odpowiedzi.
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To zdanie ma sens.
To zdanie nie ma sensu.

0. Wstep

Jak nietrudno zauwazy¢, oba zdania uzyte powyzej znacza tyle samo, o ile nie
usytuuje sie ich w jakims szerszym kontekscie i okolicznosciach, za pomoca
ktérych czytelnik bedzie mégt wyttumaczy¢ sobie, na czym one polegaja, do
czego stuza, co oznaczaja i co to jest za gra. Mozna znaé znaczenia poszcze-
gblnych stéw, ale bez powigzaniaich z kontekstem nie skonstruowac sensu
wypowiedzi. W niniejszym artykule interesuja mnie sposoby projektowania
réznych kontekstéw na abstrakcyjne idee oraz obrazy i w ten sposéb usensow-
nianie ich. Na przyktadzie badania empirycznego z udziatem studentdw trzech
dyscyplin: sztuki, humanistyki i nauki, odnosze sie do potocznego rozumienia
idei abstrakcyjnoscijako ,czegos bez sensu” lub ,sensu bez sensu”. Analizuje
spoteczno-tozsamosciowe sposoby konstruowania senséw i znaczen w odnie-
sieniu do abstrakcyjnejidei przy zastosowaniu notacji rysunkowych i stownych.
Badanie przeprowadzam jako rodzaj quizu czy gry dydaktycznej na wroctawskich
uczelniach podczas zaje¢ wtasnych w Instytucie Dziennikarstwa i Komunikaciji
Spotecznej oraz w Akademii Sztuk Pieknych, a takze goscinnie w Instytucie
Matematyki. Przedstawiane i omawiane materiaty zawieraja rysunkowe wizualiza-
cje ,bezsensu” z podziatem na style i typy, przyktady, a takze jezykowe konstruk-
ty znaczen wraz z ich typologia i aktualizacjg kontekstéw.

1. Metoda

Studentkii studencirysujg obrazki niemajace sensu. Po ich losowej wymianie
odpowiadajg na pytanie ,co tojest?”. Dziatanie ilustruje konstruktywistyczny
model komunikacji polegajacy na negocjacji znaczen i senséw. Rysunki powstaja
na kartkach o formacie 11 x 7,4 cm. W sumie w catym eksperymencie biorg udziat
163 osoby, realizujac tyle samo rysunkdw i piszac niewiele wiecej stéw, bo 175.
Szczegdtowy udziat reprezentantéw roznych dziedzin, ktérych od tego miejsca
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nazywam humanistami, artystam

i i naukowcami (ze wzgledu na specyfike realizo-

wanych studiéw), przedstawiam w ponizszej tabeli.

Tabela 1. Czestosci notacji rysunkowych i stownych

grupa n-rysunkéw n-stéw

humanisci 55 61

artysci 47 49

naukowcy 61 65
2.Styleitypy

Rysunki powstate w trakcie quizd

w przywotuja trzy zasadnicze style wizualne:

abstrakeje, figuratywnos¢ oraz pustke (z kartkami niezawierajacymi zadnych

notacji), uznana przeze mnie za b
koncepcyjna dominuje nad obraz
ze uzywam okreslen stylu ,pusty”

Tabela 2. Style i typy

liska stylu konceptualnego, w ktorym zawartoséc
em. Dlatego w dalszej czesci artykutu zdarza sie,
i ,konceptualny” wymiennie.

styl typ n-typ n-styl
organiczne 42
geometryczne 35

abstrakcyjne plamy 19 110
mieszane 10
zamazane 4

figuratywne semantyka 49 49

puste (konceptualne) puste 5 5

2.1. Rysunki abstrakcyjne

Brak sensu najczesciej wizualizowany jest za pomoca obrazéw abstrakcyjnych,

ktore systematyzuje wedtug réznych typow, roboczo okreslanych przeze mnie

jako: organiczny, geometryczny, p
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lamiasty, mieszany i zamazany. Rysunki abs-
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trakeyjne pozbawione sa tresci o charakterze symbolicznym i w zdecydowane;j

wiekszos$ci dziatajg na zasadzie ekspozycji jezyka wizualnego.

Rysunki typu organicznego, najczesciej reprezentujgce grupe abstrakcji, mozna
tez nazwac ,swobodnymibazgrotami”, wykonanymi na wiele sposobdw za
pomoca miekkiej linii aktywnie zagospodarowujacej obszar tta. Poplatane obiekty
umieszczane sg zazwyczaj centralnie na ttach i tworzg kompozycje zamkniete,
natomiast struktury anektujace caty obszar tta, a nawet wykraczajace poza
krawedz, tworza kompozycje otwarte.

llustracja 1. Abstrakcje organiczne w kompozycjach zamknieteji otwartej. Materiaty badawcze

Rysunki typu geometrycznego zbudowane sg na bazie linii tamanej, proste;j,
krzyweji/lub przerywanej, tworza rozbudowane struktury o otwartych kompozy-
cjach. Rysunki geometryczne reprezentowane sa réwniez za pomoca obiektow
pojedynczych, tj. okregu, kropki, kwadratu, sze$cianu, spirali, tuku, wystepujacych
woéwczas w kompozycjach zamknietych.

llustracja 2. Abstrakcje geometryczne w kompozycjach zamknigteji otwarte;j.
Materiaty badawcze
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Rysunki typu plamiastego zbudowane sa na bazie linii tworzacej zamkniety kon-
tur. Plamy dzielg sie na pojedyncze i mnogie. W zwigzku z tym, ze kontury plam
sg zamkniete, sita rzeczy odnosza sie do jakichs obiektdw, zbudowanych zazwy-
czaj na bazie gietkiej linii. Plamy umieszczane sg na ttach centralnie w zamknie-

tych kompozycjach.

llustracja 3. Abstrakcje plamiaste pojedyncze i mnogie. Materiaty badawcze

Rysunki typu mieszanego to takie, ktére tacza elementy przyktadéw organicznych
i geometrycznych. Charakteryzuja sie aktywnoscig kompozycyjng wzgledem tta,
co znajduje wyraz w kompozycjach niecentralnych i niesymetrycznych.

llustracja 4. Abstrakcje mieszane pojedyncze i mnogie. Materiaty badawcze

Rysunki typu zamazanego sktadaja sie z wielu gesto utozonych kresek i fragmentdw
linii o duzym potencjale emociji oraz sity zaangazowanych do ich realizacji. Rysunki
zamazane podlegaja gradacji ciezkosci, przez co zdaja sie posiadac pozorng mase.
Wykonane sg zaréwno za pomoca linii geometrycznych, jak i organicznych.
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llustracja 5. Abstrakcje zamazane o linii geometryczneji organicznej. Materiaty badawcze

2.2. Stylfiguratywny

Ze stylistyka figuracji zwigzane sa rysunki semantyczne, ktére w wiekszosci zawieraja
elementy antropomorficzne, zbudowane na bazie postaciludzkiej lub zwierzecej.
Rysunki zwracaja uwage ze wzgledu na zastosowanga w nich anegdote, przewrotnosé
i niejednoznacznosé, np. cztowiek z doniczka na gtowie, znak drogowy ze strzatka

w dét, pies o kilku gtowach. Nieliczne przyktady nacechowane sg negatywnymi
emocjami typu: cztowiek z siekierg zamiast gtowy, hamburger, ktdry zjadt cztowieka.

llustracja 6. Rysunki semantyczne z humorem i czarnym humorem. Materiaty badawcze

2.3. Styl konceptualny

Styl konceptualny reprezentowany jest przez rysunki puste, czyli takie, ktorych nie
widaé, bo nie zostaty narysowane. W zwigzku z tym, ze puste kartki w dalszym eta-
pie badania podlegaja interpretacii, uimuje je jako nieodtaczng kategorie rysunkéw,
tym bardziej ciekawych, ze nieistniejacych fizycznie, a mozliwych do odczytania
jako komunikat o tym, ze nie da sie narysowac czegos, co nie ma sensu, lub ze ktos
nie potrafi tego narysowac. Uczestnicy eksperymentu tautologicznie interpre-
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tujacy puste kartki okreslali je jako ,puste kartki” lub podchodzili do zagadnienia
kreatywnie, ujimujac je np. jako kartki zawierajgce biel, a tym samym obraz ,zimy".

llustracja 7. Rysunek pusty przedstawiajacy ,zime”. Materiaty badawcze

Tabela 3. Czestosci styldw i typdw stosowanych w rysunkach

styl typ artysci % humanisci % naukowcy %
figuratywny semantyka 34,04 23,64 31,15
organiczne 21,28 23,64 31,15
geometryczne 34,03 18,18 14,75
abstrakeyjny plamy 63,82 - 76,36 16,36 62,29 16,39
mieszane - 18,18 -
Zamazane 8,51 - -
pusty puste 2,13 - 6,56

(konceptualny)

3. Typy unikatowe

Poréwnuijac typy poszczegdlnych stylistyk, mozna zauwazy¢, ze kazda grupa
respondentéw ma unikatowy typ lub kombinacje typdw. W przypadku artystéw
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sa to emocjonalnie nacechowane zamazania, naukowcy tworza zamkniete
kompozycje plam oraz prezentuja puste kartki, natomiast humanisci, podob-
nie jak naukowcy, operuja plamami, ale tez tworza unikatowa grupe obrazéw
mieszanych, tgczgcych elementy geometrii i organiki. Humanisci, w odréznieniu
od pozostatych grup respondentdw, projektuja rysunki niemajace dominujgcych

tendencji w czestosciach wystepowania.

Schemat 1. Uktad i czestosci typdw stylistycznych realizowanych w rysunkach
dla poszczegdlnych grup respondentéw: naukowcdw, artystéw i humanistéw

semantyczne
40
geometryczne zamazane
m—— naukowcy
> m— artysci
humanisci
organiczne mieszane
\/
plamy puste

4. Konteksty

KKazdy z prezentowanych styléw wypowiedzi rysunkowej operuje réwniez konteks-
tami przywotywanymi przez respondentéw. W najczesciej realizowanym i najoar-
dziej zréznicowanym stylu abstrakeji znajduje konteksty autonomizaciji jezyka i wie-
dzy, natomiast w stylu figuratywnym, mimo mniejszej liczby rysunkéw, dostrzegam
zaréwno dwa juz wspomniane konteksty, jak i odniesienia do kreacji humoru.

4.1. Kontekst jezyka rysunku

Zdecydowana wiekszo$¢ respondentdw, niezaleznie od reprezentowanej grupy,
projektujac rysunki niemajace sensu, przywotuje stylistyke abstrakeji, a tym
samym kontekst jezyka rysunkowej wypowiedzi. Moze to Swiadczyé o tym, ze
wizualna abstrakcja kojarzy sie respondentom z brakiem sensu, jak réwniez, para-
doksalnie, o pewnej sprawnosci wsréd respondentdw w postugiwaniu sie pod-
stawowymi typami abstrakcji wizualnej. Ciekawe jest, ze artysci, przewyzszajacy
sprawnoscia rysunkowa pozostatych ankietowanych, uzywaja przede wszystkim
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trzech typow rysunkowej abstrakcji, natomiast humanisci, ktérych rysunki sa
wyraZznie niepewne, rachityczne, a czasami niedbate, stosuja o jeden typ wiece;.
WSréd wszystkich odpowiedzi najczestsza sktadowa rysunkdw jest linia tworzaca
formy otwarte, przedstawiana na wiele réznych sposobdéw. Formy otwarte zbu-
dowane za pomoca gietkich i tamanych linii dominujg zaréwno wérdd artystow,
jak i — osiggajac nieznacznie nizszy poziom — wsréd naukowcdw i humanistow.

Dwa najczesciej uzywane typy stylu abstrakeyjnego to typ organiczny i geome-
tryczny, z przewaga zastosowania geometrii wérdd artystow, natomiast organiki
wéréd naukowcdw i humanistéw, co moze dziwic, ale znajduje uzasadnienie

z uwagi na asemantyczny cel realizacji rysunkéw. Mamy zatem do czynie-

nia z komunikatem dotyczacym jezyka wizualnej wypowiedzi zaprezentowanym

w sposobie doboru narzedzia.

4.2. Kontekst kreacjii humoru

Interesujace jest blizsze spojrzenie na styl figuratywny zdominowany niejako
automatycznie przez obrazy semantyczne, komunikujace i méwigce o czyms,

a zatem przywotujace réwniez pewne konteksty, ktore w wiekszosci zorientowa-
ne sa na przewrotnos¢é przedstawianych tresci. W tym przypadku i w odréznieniu
od kontekstu jezyka abstrakeji humor nie jest przywotywany subwersywnie, tylko
wprost. Artyscii humanisci projektujg rysunki o charakterze humorystycznym lub
surrealistycznym przedstawiajgce stonia stojacego na trabie, pokdj z drzwiami
pod sufitem itp. Wsréd fantastycznych przedstawien stworkow, ktére réwniez
obecne sa w omawianym stylu, dominuja zwierzatka i bajkowe postaci. Stylistyka
figuracji podporzadkowana jest zatem pewnej wizji rzeczywistosci niestronigce;j
od fantazjujacej kreacji. Wiekszos$¢ rysunkéw semantycznych ma zdecydowanie
pozytywny charakter, jakkolwiek zdarzaja sie réwniez rysunki nacechowane nega-
tywnymi emocjami (2 na 16 wérdd artystéw i 4 na 20 wérdd naukowcdw).

4.3. Kontekst sytuacji i wiedzy

Zorientowanie na przewrotnos$¢ obecne jest réwniez w rysunkach naukowcdow
postugujacych sie ikona storica jako egzemplifikacja obrazu pozbawionego sensu,
ale, jak przypuszczam, nie w znaczeniu ogdlnym, tylko zapewne w kontekscie
samego badania, nauki czy samej przestrzeni Uniwersytetu. Zaktadam, ze w tym
przypadku mamy do czynienia z konstrukeja ,bezsensu” w odniesieniu do kon-
tekstu uswiadamianej sobie sytuacji: obecnosci w murach uczelni, sali wyktado-
wej pozbawionej okien, zaje¢ matematycznych, ktére tego dnia koricza sie nieco
wczesniej ze wzgledu na zapowiedziany eksperyment, dotyczacy wiadomo

czego. W tej sytuaciji naukowcy siegaja po symbol storica zapewne ironicznie.
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Z podobna czestoscia siegaja rowniez po znak zbioru pustego, co mozna uznac
za aktualizacje kontekstu wiedzy. Respondenci powotuja sie na autonomie

i tozsamos¢ jezyka matematyczno-symbolicznego, ktéry jest rzadko uzywany
w innych dyskursach wizualnych. Dlatego, w przypadku naukowcéw, réwniez
sama koncepcja przewrotnosci rysunku jest nieco mniej humorystyczna, bardziej
za$ tozsamos$ciowa i —w przypadku projektéw ze storicem —ironizujaca.

5. Interakcje stowne

Druga czes¢ eksperymentu polega na tym, ze respondenci wymieniajg sie rysun-
kamii naich rewersach zapisuja odpowiedzZ na pytanie ,co to jest?”. Dla uspraw-
nienia eksperymentu i nadania mu przejrzystosci przebiegu nie stawiam pytania
,jaki to ma sens?”, spodziewajac sie wéwczas dtugich wywodow. Pozostaje przy
prostszym pytaniu nawigzujgcym do konstrukcji znaczen, oczekujac jednak sen-
sownych odniesier do tego, co zostato juz zakomunikowane w rysunkach.

6. Prawdopodobieristwo znaczenia

Uzyskany materiat tekstowy nieznacznie przewyzsza liczbe podanych do okres-
lenia rysunkéw i dzieli sie na cztery zasadnicze kategorie, tworzone na podstawie
relacji prawdopodobiernstwa miedzy obrazem a tekstem: projekcje, asymilacje,
tautologie i braki odpowiedzi. W sytuacjach, gdy podczas analizy tekstowej nie
widze wyraznego zwigzku miedzy rysunkiem a okresleniem stownym, uznaje to
drugie za wzglednie arbitralna projekcje znaczenia na ogladany obraz. W momen-
tach, gdy zwigzek miedzy stowem a obrazem jest chocéby czesciowo widoczny,
uznaje go za prawdopodobny i kategoryzuje stowa jako asymilacje. Gdy nie mam
zadnych watpliwosci co do tego, ze dane stowo odnosi sie do prezentowanego
na odwrocie rysunku, uznaje je za tautologie. Kilka brakéw odpowiedzi umozliwia
mi tez utworzenie kategorii w tym temacie (braku odpowiedzi).

Tabela 4. Czestosci kategoryzacji wedtug prawdopodobieristwa

kategoria artysci % humanisci % naukowcy %
projekcje 53,06 48,01 50,77
asymilacje 22,45 37,70 27,69
tautologie 18,37 24,59 21,54
braki odpowiedzi 6,12 - -
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7. Autonomia projekciji

Najwieksza liczba projekcji wéréd odpowiedzi stownych we wszystkich grupach
dotyczy rysunkéw abstrakcyjnych. Respondenci zdaja sie wypiera¢ ogladany
obraz i projektowac znaczenia, ktére sg analogicznie wyemancypowane do
wczesniej wyemancypowanego z wszelkiej tresci rysunku, tyle ze tym razem
chodzi o autonomie treéciiznaczen, a nie abstrakcyjnej formy. Projekcje sa
zatem kontynuacja postawy emancypaciji, jaka zaprezentowali tworcy rysunkéw
w odniesieniu do abstrakcyjnego tematu badania. Respondenci powotujg sie na
wymyslone przez siebie konteksty i nie tylko wprowadzaja do obrazéw nowe
znaczenia, ale tez negocjujg nowe sensy. Autonomie zaistniatg w rysunkach
zastepuja autonomia konstruowang na swéj sposoéb w materii jezyka.

8. Modusy w kategorii ,projekcja”

Projektujac znaczenia i sensy obrazu, respondenci najczesciej odnosza sie do
swojej wiedzy iinformacji o Swiecie, powotujac sie na okreslone konteksty, ktére
w przypadku artystéw mozna zarysowac bardzo ogdlnie jako elementy natury

i kultury. Humanisci w modusie wiedzy, podobnie jak artysci, czesto powotuja
sie na elementy zwigzane z naturg, przywodzaca jednak na mysl fim ,katastro-
ficzno-przyrodniczy”, np. ,wybuch ziemi”, ,burzowe chmury”, ,storice z twarza”,

2 zn

,nicodc”, lawina” itp. Naukowcy uzywaja okreslert o charakterze symbolicz-
nym, tj.: ,oszukana mitos¢”, ,petla ktamstwa”, ,nienawis¢ do gér”, ,chaos”, ,nie-
skoriczona ptaszczyzna’, ktére maja charakter nieco poetycki, ale tez i drama-
tyczny. Tworzg wtasne stowa, tj. ,ton”, lub przywotuja znaki, tj. litera”, liczba”,

,Zbidr pusty”, ,oprocentowanie”, ,znak supermana’ itp.

Interesujace jest poréwnanie sformutowan wystepujacych w modusie kreaciji.
Wypowiedzi humanistéw charakteryzuija sie swoista fantazyjnoscia, ktéra jest
réwniez humorystyczna, tj. ,pani w ciasnym kapeluszu’, ,meduza szukajgca wyjscia
z klatki”, ,mréwkojad we $nie”, ,.ziewajacy hipopotam”. Naukowcy w swoich wypo-
wiedziach zdajg sie réwniez fantazjowad, ale, odmiennie od humanistéw, czesciej
w negatywnym zabarwieniu emocjonalnym, tj. kaczka wystajaca z dupy stonia”,
,konski pies”, kietbie we tbie”, ,chaos w gtowie informatyka”. Jednak w nielicznych
przypadkach, gdy respondenci okreslaja emocje bezposrednio (modus emocii), to
naukowcy projektuja te pozytywne, natomiast humanisci odwotuja sie do smutku.

W kategorii projekcji wystepuje réwniez modus estetyki, w ktérym generalnie
respondenci czesciej krytykuja obrazy jako ,bazgroty”, niz okreslaja pozytywnie:
,bardzo piekne”. Wérdd stylistyk wizualnych pojawiaja sie abstrakcja i graffiti. Tylko
artysci, pewnie z uwagi na swéj fach, tworza modus techniczny, w ktérym odwo-
tuja sie do sposobdw wykonania rysunkdw.
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Tabela 5. Czegstosci moduséw w kategorii ,projekcja”

modus artysci % humanisci % naukowcy %
emocje 2,04 3,28 3,08
kreacja 14,29 6,56 12,31
estetyka 4,08 1,64 7,69
wiedza 28,57 26,23 27,69
technika 4,08 - -

9. Asymilacje

Asymilacje stanowia grupe okreéler, za pomoca ktérych respondenci najczes-
ciejinterpretuja ksztatty lub cechy obrazéw, proponujac okreélenia pozosta-
jace w dos¢ luznym zwigzku z rysunkiem. Cecha charakterystyczna asymilacii
jest wtasnie interpretacja obrazu za pomoca stow, ktére nie odnosza sie do obra-
zu wprost, tylko bardziej na zasadzie dziatania ikony, istnienia jakiego$ poéred-
niczgcego wzorca, dzigki ktéremu mozliwe jest okreslenie stowne. Asymilacje
moga by¢ przyktadami twdrczego patrzenia. Respondenci, tworzgc znaczenia,
jakby pobierajg czes¢ informaciji z obrazu, a czes¢ z wtasnej wyobrazni. Oczy-
wiscie w przypadku omawianych wczesniej projekcji okreslenie stowne rowniez
powstaje w relacji z obrazem i na jego podstawie, jednak semantyka stow pro-
dukuje wyobrazenia na tyle odlegte od rysunkdw, ze trudno znalezé miedzy nimi
jakikolwiek zwigzek. Negocjacja polega zatem na podwazaniu wczesniej ustalo-
nego porzadku. Jesli chodzi o asymilacje, to rzecz ma sie inaczej — wyobrazenia
powstajgce na podstawie obrazu i okreslenia stownego maja wspdlny wzorzec
skoncentrowany zazwyczaj na ksztatcie. Wiekszos¢ okresler w kategorii asymi-
lacji to rzeczowniki odnoszace sie do elementdw natury: ,ziarno kawy”, ,wielo-
ryb”, terytorium: ,rzeka”, las’, ,drzewa’, oraz przedmiotéw uzytkowych: ,zamek
btyskawiczny”, ,zelazko”, ,sprezynka”. W korelacji ze stylami obrazéw, na pod-
stawie ktérych powstajg asymilacje, istnieja pewne zréznicowania. Okazuje sie,
ze rysunki figuratywne najczesciej asymilowane sa przez naukowcdw, nastepnie
artystéw, natomiast najrzadziej przez humanistow, przy czym z ogdlnej cze-
stosci wskazar wynika, ze figuracja nie dziata na wyobrazZnie respondentdw tak
stymulujgco jak abstrakcja. Najwiecej asymilacji zachodzi w korelacji z ksztattami
zamknigetymi, reprezentowanymi przez obrazy plamy, a takze geometrig, szcze-
gdlnie czesto asymilowana przez artystéw.

9. Asymilacje 121



llustracja 8. Przyktady asymilacji wedtug wzorca ,ptak”: ,zuraw” i ,kaczka bez dzioba”.
Materiaty badawcze

Tabela 6. Czestosci asymilacji w korelacji ze stylami i typami rysunkéw

styl typ artysci % humanisci % naukowcy %
figuracja semantyczne 9,09 4,34 22,22
geometryczne 72,72 21,73 22,22
organiczne 18,18 21,73 22,22
abstrakcja
plamy - 30,62 33,33
mieszane - 21,73 -

10. Tautologie

Tautologie, czyli okreslenia stowne odnoszace sie do rysunkdéw na zasadzie naj-
wiekszego prawdopodobieristwa, sg co najmniej réwnie réznorodne jak rysunki,
dlatego nie przedstawiam ich typdw, tylko od razu przechodze do zaprezen-
towania korelacji ze stylami obrazéw, na podstawie ktérych powstaja. Tauto-
logie najczesciej wystepuja w powigzaniu ze stylem figuratywnym, ktéry

w niniejszym badaniu reprezentuje typ obrazéw semantycznych. (W kontekscie
przysztych badan interesujace jest wystepowanie tautologii przy réznych typach
figuracji). Zréznicowana, ale tez spora czes¢ okreslen tautologicznych, powsta-
je na podstawie abstrakcji geometrycznej, w mniejszym zas stopniu organiki,
plam i abstrakeji mieszanej (geometryczneji abstrakeyjnej zarazem). Naukowcey,
majacy do czynienia z konceptualng stylistyka obrazéw pustych, przechodza
nad nimi do porzadku dziennego wtasnie za pomoca tautologii. Pusta kartka to
,hic” albo po prostu ,pusta kartka”. Odpowiedzi tautologiczne pozbawione s3

informacji zwigzanych z interpretacja czy skojarzeniami. Respondenci wykazuja
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wiekszg tatwosé przekodowywania obrazu na stowa dla rysunkéw figuratywnych,
natomiast rysunki abstrakcyjne, szczegdlnie organiczne, plamy i mieszane, naj-
rzadziej okreslane sg w sposdb tautologiczny.

Tabela 7. Czgstosci tautologii w korelacji ze stylamii typami rysunkéw

styl typ artysci % humanisci % naukowcy %

figuracja semantyczne 55,55 60 50
geometryczne 33,33 20 14,28

) organiczne 11,11 6,66 714

abstrakcja
plamy - 6,66 -
mieszane - 6,66 -

puste puste - - 28,57

11. Braki odpowiedzi

Podobnie jak podczas rysowania, tak i przy stownym okreslaniu obrazéw niektd-
re kartki zostaty pozostawione bez notacji. Co ciekawe, puste rysunki znalazty
swoje semantyczne odpowiedniki, choéby przy zastosowaniu tautologii, nato-
miast wsréd projektéw artystéw znalazto sie kilka przyktaddw rysunkéw seman-
tycznych, do$¢ humorystycznych i surrealistycznych, ktére nie zostaty okreélone
stowami. Ttumaczy¢ to mozna nieréwna kompetencja do projektowania rysunku
i interpretacji wérod artystdw, jak réwniez subwersywnym komunikatem w kon-
tekscie przeprowadzanego badania, ze nie mozna lub nie ma sensu nazywac

czegos$, o czym wiadomo, ze ,nie ma sensu’.

12. Whnioski

Studenci poddaja sie intencji wyktadowcy i realizuja cwiczenie, mimo ze polece-
nie jest na granicy sensownosci. Puste kartki pojawiajg sie czeséciej wéréd mate-
matykow, dla ktérych realizacja éwiczenia nie jest merytorycznie wkomponowana
w ksztatt zaje¢ dydaktycznych. W odniesieniu do trudnego lub wrecz niemoz-
liwego do realizacji tematu éwiczenia respondenci aktualizuja konteksty auto-

nomizacji jezyka, kreacji, humoru, sytuacji, wiedzy. Respondenci z poréwnywalna
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aktywnoscia uczestnicza w pierwszeji drugiej czesci quizu, wykazujac otwarta

postawe do negocjacji senséw projektowanych obrazéw.

Uczestnicy badania nie wykazuja problemdw zwigzanych z realizacja rysunkéw,
przy czym projekty artystow wyrdzniaja sie estetyka wykonania i poziomem
szczegdtowosci. Niezaleznie od reprezentowanej grupy respondenci czesciej
siegaja po styl abstrakeyjny niz figuratywny. Rysunki figuratywne czesciej sa
podstawa odbioru tautologicznego, rysunki abstrakeyjne zas czeéciej sa pod-
stawa odbioru projekeyjnego i asymilacyjnego. W odniesieniu do abstrakcyjnego
tematu quizu respondenci stosujg abstrakcyjny (réwniez) sposdb rysunkowe;j
notacjii utrzymuja ten styl ,oderwania od tematu” podczas projektowania
znaczen. Odpowiadajac na pytanie ,co to jest?”, wiekszo$¢ respondentdw
proponuje dos¢ arbitralne znaczenia, przewaznie emocjonalnie neutralne, jednak
w przypadku humanistéw i artystéw z domieszka humoru, natomiast wsréd
naukowcow z aktualizacjg wiedzy i ironii. Konstruowanie znaczer odnoszacych
sie do abstrakcyjnych i pozbawionych treéci obrazéw przybiera zatem charak-
ter zabawowy, zdystansowany i ironiczny. Poréwnujac najczesciej stosowane
style projektowania znaczer za pomoca rysunkéw, mozna zauwazyé, ze figuracii
najczesciej uzywali artysci, abstrakcji — humanisci, natomiast rysunkéw pustych —
naukowcy. W przypadku najczestszych kategorii konstrukcji znaczer za pomoca
stéw w ,projekcjach” znéw przoduja artysci, natomiast asymilacji i tautologii naj-
czesciej uzywaja humanisci. Braki odpowiedzi tym razem pojawiaja sie wytacznie
wsréd artystéw, co przypuszczalnie zwigzane jest z ich nieréwna kompetencija
projektowa i spoteczna.



michat jakubowicz,
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1.1dea

Badanie dotyczy generowania obrazéw za pomoca narzedzia, jakim jest matryca
wizualna. Matryca ta stanowi podstawe (teoretyczng i praktyczna) zarowno ana-
logowej, jak i cyfrowej realizacji obrazu. Jakkolwiek rozdzielczo$¢ grafiki warszta-
towej oraz komputerowej, a takze fotografii jest znacznie nizsza od rozdzielczo-
Sci obrazu powstajgcego na siatkéwce ludzkiego oka, to istotne jest, ze obrazy
tworzone za pomoca impulséw swietlnych i elektrycznych maja poréwnywalna
strukture (mowa tu o impulsografikach [Wojnecki, 2007: 35]). Mimo wspomnia-
nych réznic rozdzielczosci na niekorzy$¢ analogowych i/lub cyfrowych drukéw,
zdjeg, filmdéw wzgledem zageszczenia receptorow na siatkowce obserwujemy
rosnaca produkcje obrazéw o podstawie impulsowej, uzywanych do komuni-
kkowania i tworzenia otaczajgcej rzeczywistosci. Dlatego tez w przedstawionym
badaniu zwracamy uwage na relacje miedzy operatywno$cia matrycy a sposoba-
mi widzenia i konstruowania $wiata.

2. Definicja matrycy
Przeglad stownikowych haset ,matrycy” wskazuje na jej rézne ramy definicyjne.

Pierwsza odnosi sie do historycznego Zrédta stowa, tj. tacinskiego odpowiednika
,matrix”, oznaczajgcego ,macice’, a takze trzymana w celach rozrodczych ,sami-
ce” oraz liste’, rejestr”. Etymologicznie stowo ,matrix” powigzane jest z faciriskim
,mater”, ,matka” (Bariko, 2007: 495, Winniczuk, 1997: 265, wwwwiktionary.org).

W jezyku angielskim stowo ,matrix” kontynuuje taciriska semantyke rejestru, sku-
piajac sie na oznaczeniu pojecia ,macierzy”, tabelarycznych zapiséw liczb czy sym-
boli stosowanych w matematyce i informatyce (www.diki.pl). Dla odmiany w jezyku
polskim stowo ,matrix” ma znaczenie techniczne i poligraficzne, wskazujace na
fatwo topliwy materiat, stosowany przy wykonywaniu matryc modelii stempli.
Mimo technicznego charakteru w podanym rozumieniu jezyka polskiego ,matrix”
kontynuuje taciriskie znaczenie formy umozliwiajacej zaistnienie czegos drugiego
(Banko, 2007: 495, Widniakowska, 2007: 233, Tokarski, 1977: 460).
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W niniejszym badaniu definicja matrycy odnosi sie do pojecia macierzy — uktadu
opartego na dwdch kartezjariskich wspdtrzednych. Jednak w przeciwienstwie

do ,klasycznego” uktadu kartezjariskiego dwdch wspdtrzednych macierz zamiast
aksjomatycznych punktéw (o nieskoriczenie matej powierzchni) zawiera kwadra-
towe pola (tzw. piksele), ktére mogg miec okresla wielkosé, dlatego tez moga przy-
legac do siebie i majg okreslong barwe. Dodatkowo kazdy piksel ma dwie wspot-
rzedne: x iy, ktérych wartosci moga byc réwne lub wieksze od 0. W takim uktadzie
liczba mozliwych do wygenerowania obrazéw wyrazona jest wzorem:

n =kP, gdzie n oznacza liczbg obrazéw, k —liczbe barw, p —liczbe pikseli.

llustracja 1. Wybrane przyktady operatywnosci matrycy 5 x 5 piksela

3. Budowa matrycy

Z ogdlnego przegladu losowo wygenerowanych obrazéw wynikaja prawidtowo-
$ci zwigzane z sama budowa matrycy. Wszelkie kombinacje zachodzace w jej
wnetrzu pozostaja w relacji z granicami wyznaczanymi przez boki (obramowanie).
Elementami szczegdlnymi sa narozniki: miejsca styku dwéch porzadkéw, pionu

i poziomu, oraz krawedzie wyznaczajgce osie x i y. Nieparzyste wartosci pikseli
sktadajace sie na obramowanie matrycy wptywaja na uwydatnienie symetrycz-
nego uktadu o charakterystycznym punkcie srodkowym i znaku krzyza, ktéry jest

forma emergentna, pojawiajaca sie w wyniku zestawienia ze soba 25 kwadratdw.

Szczegdlng role w budowie matrycy odgrywa siatka okreélajaca liczbe mozliwych do
zaistnienia (lub nie) elementdéw oraz ich kombinaciji. Brak wizualnej aktywnosci matry-
cy jest jedna z jej mozliwosci funkcjonowania, czylijedna z kombinacji. Zaréwno sama
niewypetniona w zadnym punkcie matryca, jak i wszelkie mechaniczne kombinacje
pikseli okreslaja jej bierny i niepreferujacy charakter (nazywane sa dalej manifestacjami
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matrycy, jej mozliwosciamii operatywnoscia). Aktywnos$¢ wizualna zachodzi wytacz-
nie podczas percepcji obrazu lub projektowania intencjonalnego (np. odwotywania
sie do znanych odbiorcy tresci, kontekstéw, doswiadczen, wzorcow). Kazdy mozliwy
uktad matrycy pozbawiony ogladu uznawany jest za bierny, powstaty jako efekt funk-
cjonowania zamknietego i skoriczonego mechanizmu obliczeniowego, natomiast
konstrukty Homo sapiens, wynikajace z okreslonych sposobdéw widzenia Swiata,
emogji, informacji zwrotnych pojawiajacych sie podczas percypowania konstruowa-
nego obrazu, przedstawiane s3 jako ,czynne aktualizacje matrycy”. W tym ujeciu nie
ma potrzeby wprowadzania podziatu na twdrcéw i odbiorcéw obrazéw, gdyz projekty
lkomunikatu wizualnego wynikaja z mozliwosci percepcyjnych projektantdw, ktérzy sa
pierwszymi widzami wtasnych dziet projektowanych wedtug kryteridw ich percep-

cji. Nawet kiedy projektanci tworza obrazy szczegdlnie uwzgledniajace specyfike
mediéw, kontekstu, emocji, innych styléw widzenia, to poddaja sie ich srodowisku,
zaktadajac pewna ,innos¢”, i akceptuja chocby najwydatniej zaposredniczony czy
kontekstowy sposdb ogladu rzeczywistosci (zob. Fleischer, 2012: 10).

4. Analiza matrycy

Jako$¢ matrycy zmienia sie ze wzgledu na skale, ktéra w sposdb istotny wptywa
na potencjat znakowy i kompozycyjny. W niniejszym opracowaniu interesuje

nas pie¢ typdw matryc zawierajgcych 1,4, 9, 16 i 25 pikseli zamknietych w for-
mie kwadratu, czyli autotematycznych wzgledem najmniejszego modutu. Wraz
z wielko$cia zmieniaja sie relacje wewnetrzne miedzy pikselami granicznymi

a centrum. Matryca powstaje w kolejnosci od naroznikéw, a nastepnie bokdéw, do
Srodka, wypetniajac sie jednostkami podobnymi, okreslonymiw ponizszej typo-
logii jako ,wewnetrzne”. Piksele réznig sie¢ miedzy soba wypetnieniem lub brakiem
wypetnienia oraz umiejscowieniem. Wszystkie elementy matrycy oddziatujg na
siebie. Najbardziej stabilne elementy w stosunku do zmian wielkosci matrycy

to narozniki, ktére tylko nieznacznie poddaja sie wewnetrznym zmianom, gdyz
zawsze sg definiowane i wyréznione przez krawedzie i funkcje réwnowazenia
obramowania z wewnetrzna struktura.

llustracja 2. Typologia pikseli
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Tabela 1. Typologia pikseli

piksel charakterystyka oznaczenie
naroznikowy  dwie lub mniej krawedzi styku z innymi pikselami jasny
boczny trzy krawedzie styku z innymi pikselami ciemny
wewnetrzny cztery krawedzie styku z innymi pikselami kolor

5. AktywnoSci wizualne

Budowa matrycy wptywa na réznorodnos$é mozliwych kombinacji rozgrywaja-
cych sie w jej wnetrzu, a takze na specyfike aktywnosci wizualnej zachodzacej
podczas percepcji. Aktywnosci wizualne wyodrebnione zostajg na podstawie
obserwacji uktaddw na matrycach typu 4, 16, 25 i funkcjonuja w obrebie trzech
dychotomicznych kategorii (por. Francuz, 2007: 49):
— statyczne (potgczenia wzgledem bokdw) i dynamiczne (potaczenia
wzgledem naroznikéw);
—  skupione (przylegtos¢ bokdw lub naroznikéw) i rozproszone (odstepy
miedzy pikselami);
— uporzadkowane (porzadek optyczny pokrywa sie z porzadkiem siatki)
i chaotyczne (brak spéjnosci miedzy porzadkiem optycznym a porzad-
kiem siatki)

oraz ich komplikacji, czyli uktadéw mieszanych.

llustracja 3. Aktywnosci wizualne: statyczne, dynamiczne
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llustracja 4. Aktywno$ci wizualne: skupione, rozproszone

llustracja 5. Aktywnosci wizualne: uporzgdkowane, chaotyczne

6. Znaki

Matryca o przyjetych parametrach (5 x 5 pikseli w wersji biato-czarnej) umozliwia
generowanie obrazéw tozsamych z elementami réznych systemoéw znakowych
komunikacji spotecznej. Sa to litery, piktogramy, ideogramy, hieroglify, figury
geometryczne lub podziaty kompozycyjne typu horyzontalnego, wertykalnego

i diagonalnego. Mozliwosci zaprojektowania/odczytania poszczegdlnych znakow
zwigzane sa z wiedzg i perspektywa kulturowa reprezentowana przez projek-
tanta/widza, natomiast mozliwosci generowania obrazéw w srodowisku matrycy
dotycza znakéw wystepujacych we wszelkich kulturach i sg od kultur niezalez-
ne. W tym sensie matryca manifestuje naturalna geometryczng zasade istniejaca
w réznych wygladach mineratéw, przyrodzie czy kosmosie, ale tez koresponduje
z innymi obiektami wizualnymi majacymi w podstawie porzadek siatki geome-
trycznej, tak jak architektura, produkty przemystowe czy layouty gazet. Matryca
wskazuje na wtasna operatywno$¢ w zakresie tworzenia réznych wariantéw
obrazdéw, ktére w zadnym wypadku nie powstajg wobec tzw. ,zewnetrznejrze-
czywistosci”, tylko konstruujg mozliwa do zobaczenia rzeczywistosé, generuja
obrazy na zasadzie manifestacji matrycy. Z punktu widzenia projektanta/odbior-
cy manifestacje matrycy sa znakamilub moga nimi by¢.
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7. Srodowisko matrycy

Najwazniejszym elementem srodowiska matrycy jest skala, czyli przyjety roz-

miar: szerokos$¢ i wysokos$é, wyrazony liczbg pikseli. W zaleznosci od liczby pikseli
matryca moze przedstawiac okreslone typy znakdw lub nie moze. Najbardziej
podstawowe kryteria wizualne wptywajace na proces powstawania znaku zwigzane
sg z uktadami na matrycach typu 4 (czteropikselowych), umozliwiajacych obserwa-
cje kompozycjihoryzontalnych i diagonalnych (statyka/dynamika), relacji géra—dot,
lewa—prawa strona, skupienia oraz uporzadkowania wizualnego. Wraz ze wzrostem
powierzchni matrycy wzrastajg jej mozliwosci znakowe, ale réwniez pojawiajg sie

i nasilajg stany rozproszenia wizualnego (odstepy miedzy pikselami) oraz chaotycz-
noé¢ (definiowana przez nieréwnomierno$é porzadkdw siatkii optyki).

Srodowisko matrycy umozliwia powstawanie wariantéw tych samych znakéw.
Zmienne odnosza sie do:

—  skali,

- kompozycji (usytuowania) wewnatrz matrycy,

— rotacji,

— symetrii dwubocznejiwieloboczne;j,

— relacji pozytywowo-negatywowe;j.

8. Badanie

W zwiagzku z tym, ze znana jest operatywnos$¢ matrycy w zakresie liczby genero-
wanych obrazéw (33 554 432 unikatowych wariantow), powstato pytanie: w jaki
sposoéb beda uzywaé matryc ludzie poproszeni o ich dowolne zagospodarowa-
nie? W celu uzyskania odpowiedzi na to pytanie 92 respondentéw (studentek

i studentdw studidw projektowych) otrzymato polecenie wypetnienia papie-
rowego kwestionariusza zawierajgcego sze$¢ matryc (5 x 5 kwadratowych pd|,
kazde o wymiarach 1 cm?). Podczas wypetniania ankiety respondenci postugiwali
sie wtasnymi narzedziami, tj. dtugopisami, otéwkami i flamastrami. Umiejetnosci
rysunkowe nie odgrywaty w niniejszym badaniu istotnej roli, podobnie rodzaj
zastosowanego narzedzia. Wazny byt fakt uzycia narzedzi manualnych, ktére to,
w naszej intencji, aktywizowaty podstawowa dla cztowieka czynnosé projektowa,
jaka jest rysunek odreczny. Zastosowana na arkuszu liczba szesciu matryc miata
na celu okreslenie wizualnej spdjnosci wypetnien.

9. Wyniki

Wyniki przedstawione sg odrebnie dla odpowiedzi (,aktualizacji matrycy”) z minimalna
wartosécig pikseli od 1 do 3. Na podstawie czestosci wystepowania wypetnier two-
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rzone sg mapy. llustruja one przede wszystkim schematy kompozycyjne stosowane
przez respondentdw w trakcie projektowania oraz zaleznos¢ miedzy sSrodowiskiem
matrycy a aktywnoscig uzytkownika. Druga cze$¢ wynikéw ilustruje wzory wyobrazen
zwigzanych z uktadem pikseli oraz wiedzg i przygotowaniem spoteczno-kulturowym
uczestnikéw badania, a po czesci takze oséb interpretujacych.

10. Aktualizacje jednopikselowe, dwupikselowe i tréjpikselowe

Na matrycy o wielkosci 5 x 5 pojawito sie kilkadziesiat alktualizacji o niewielkiej liczbie
pikseli, tj. teoretycznie mozliwych do zaistnienia na mniejszej matrycy i funkcjonu-
jacych tez w kontekscie mniejszej liczby ,mozliwych” znakéw. W zwigzku z powyz-
szym odpowiedzi zawierajagce od 1 do 3 pikseli przedstawiane sa oddzielnie od
pozostatych przyktaddw. Biorac pod uwage ich zréznicowana czestosé wystepo-
wania, omawiane sg wytacznie kompozycje jednopikselowe i tréjpikselowe.

Tabela 2. Czestosci wystepowania aktualizacji jednopikselowych,
dwupikselowych i tréjpikselowych

liczba pikseli n
1 48
2 17
3 32

10.1. Aktualizacje jednopikselowe

Lokalizacja i czestosci wystepowania aktualizacji jednopikselowych wskazuja na
znaczna dominacje centrum matrycy z mocno charakterystycznym srodkowym
pikselem, wskazywanym 21 razy na 48 przyktaddéw. Respondenci czesto wypet-
niali réwniez narozniki matrycy z nieznaczna przewaga gérnych nad dolnymi.
,Mapa czestosci” (tabela 3) najczesciej wybieranych pikseli zarysowuje ksztatt
bazujacy naliterze ,x" wzglednie symetryczny wzdtuz pionowej osi z lekka prze-
waga prawej strony obrazu oraz przewaga jednej przekatnej, oznaczanej tutaj
symbolem ,/".
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Tabela 3. Mapa lokalizacji i czestosci wystepowania aktualizacji jednopikselowych

10.2. Aktualizacje trojpikselowe

Lokalizacja i czestosci wystepowania aktualizacji tréjpikselowych wskazuja

na dominacje centrum matrycy z charakterystycznym pikselem srodkowym.
Widoczna jest obecnos¢ kompozyciji pionowych i poziomych, jak réwniez skos-
nych. Matryce te cechuje proporcjonalne rozmieszczenie elementéw précz
wspominanego juz punktu Srodkowego.

Aktualizacje powstate przy zastosowaniu trzech pikseli w wiekszosci sg uporzad-
kowane (uktadaja sie w forme linii) i skupione (tacza sie wzgledem bokdéw i/lub
naroznikéw) z minimalng przewaga dynamiki nad statyka. Linie proste reprezen-
towane sg przez piony, poziomy i skosy, dwukrotnie przewyzszajg czestoscig
wystepowania linie tamane (taczace pion z poziomem lub skosem).

Tabela 4. Mapa lokalizacji i czestos$ci wystepowania aktualizacji tréjpikselowych
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Tabela 5. Kategoryzacja potaczen pikseli na przyktadzie aktualizacji tréjpikselowych

n
Ip. k i
P ategoria modus suma
skos\ 6 22
skos / 5
1 linia prosta
pion 6
poziom 5
haczyk typu L 4 10
2 liniatamana haczyk tyluv 4
haczyk \_ 2

11. Aktualizacje wielopikselowe

Aktualizacje wielopikselowe stanowig 81% wszystkich wypowiedzi. Cechuja sie
duza spéjnoscia. Pojedyncze obiekty sg uporzadkowane dzigki regularnym sku-
piskom pikseli. Zdecydowana wigkszos¢ szkicéw ma charakter zaréwno geome-
tryczny, jak i znakowy. Sam podziat na geometrie i znak jest do$¢ umowny, gdyz
linie, kwadraty i tréjkaty funkcjonuja w komunikacji wizualnej jako znaki, a réwniez
elementy takie jak litery, strzatki czy krzyze maja odniesienia geometryczne. Obec-
noé¢ aktualizacji o charakterze postaciowym okresla przyjety sposéb kategoryzaciji.
Uwzglednia ona znaczenia obrazéw, pomijajgc dane dotyczace liczby i usytuowania
pikseli (co byto tematem poprzedniego punktu). W dalszych podpunktach, opisu-
jac kategorie wyobrazer zwigzanych z aktualizacjg matryc, podane sg w nawiasach
czestosciich wystepowania, np. litera M (n = 4), literah (n = 3).
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Tabela 6. Kategoryzacja obiektéw wizualnych na przyktadzie aktualizacji wielopikselowych

n

Ip. kat i d

p. kategoria modus suma
krzyz 87

1 znak litera 57 202
strzatka 58
linia 65

2  geometria kwadrat 55 128
tréjkat 8

3 wzdér wzdr 31 31
postaé 27

4  postaé 42
obiekt 15

12. Znak (n =202)

IKategoria znakéw tworzona jest za pomoca modusu krzyza, litery i strzatki. Obec-
no$c¢ znakdw wéréd kategorii wizualnych ujawnia ich istotna role w tworzeniu obra-
zu i swoista konkurencyjno$¢ wzgledem podziatéw geometrycznych stosowanych
w klasycznych rozwigzaniach typu ztoty podziat. Wptyw typografii na struktury
obrazu zdaje sie istotng kwestig dotyczaca relacji miedzy obrazem a jezykiem.

12.1.Modus ,krzyz"

Postaci krzyza przedstawiane sa w trzech wariantach:
— krzyzatacirskiego w wersji tradycyjnej (n = 14) i odwréconej (n = 2);
—  krzyza greckiego w skali petnej (n = 10) i zredukowanej (n = 31);

— rotacji krzyza greckiego, litera ,x" w dwoch skalach: petnej (n = 15) i zredu-
kowanej (n =15).

Obecnosé krzyza jako znaku najczesciej aktualizowanego moze by¢ zwigzana

z faktem jego wystepowania réwniez na matrycach o mniejszym rozmiarze, czyli
moze mie¢ zwigzek z prostota jego formy. Potwierdza to operatywnosé respon-
dentdéw w zakresie skalowania, rotowania znaku, przedstawiania go w formie
negatywowej, linijnej, punktoweji dekoracyjne;j.
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Tabela 7.Modus ,krzyz” (n = 87)

Ip. modus przyktad n su:na
tacinfiski 7
do géry nogami 2

1 krzyz tacifski 16
dekoracyjny 4
negatyw 3
punkt 2

2 krzyz grecki duzy linia 4 10
negatyw 4
punkt centralizacja 7
punkt asymetria 3
linia 4

3 krzyz grecki maty mnogie 2 31
dwuznaczny 6
dekoracyjny 6
negatyw 3
linie 1

4  xduzy 15
punkt 4
centrum 10

5 xmaty dekoracyjny 4 15
negatyw 1

12. Znak (n =202)
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llustracja 6. Przyktady modusu ,krzyz”. Materiaty badawcze

12.2.Modus ,strzatka”

Modus strzatki przybiera szereg réznych wariantow z charakterystycznym elemen-
tem grotu majgcym jeden punkt zbiegu. W zwigzku z trudnosciami typologizacji przy
znacznym zréznicowaniu rysunkéw przedstawiona zostaje mapa matrycy uwzgled-
niajaca lokalizacje wierzchotkdw strzatek. Miejsca najczesciej wskazywane to Srodek
matrycy ijego okolice, a takze narozniki: dwa gérne, prawy dolny.

Tabela 8. Mapa lokalizacji i czestosci wystepowania wierzchotkéw strzatek

5 4 5
3 2 1
2 16 5 1

Tabela 9. Modus strzatki (n = 58)

Ip. modus przyktad nsuma

1  strzatka grot 58
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12.3. Modus ,litera”

Modus litery zawiera w wiekszosci przyktady z najlepiej znanego responden-
tom alfabetu tacinskiego. Wéréd przyktadéw modusu nieuwzgledniona zostata
litera ,x", uznana wczeséniej za rotacje krzyza greckiego i tak opisana. Najczesciej
szkicowanym znakiem jest litera,y”, podobna formalnie do ,x", majaca aktywne
linie diagonalne. Litery zdecydowanie dominuja nad znakami interpunkcyjnymi
typu ,l”,,?", cyframi oraz znakami o charakterze abstrakcyjnym.

Tabela 10. Modus ,litera” (n = 57)

Ip. modus przyktad n nsuma
y 10
h 6
M 4
T 4
o 2
1 litera 57
e 2
i 2
k 2
L,wa,cp,uks!?227ae 13
znakowe 12

llustracja 7. Wybrane przyktady modusu ,litera”. Materiaty badawcze
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13. Kategoria ,geometria” (n = 128)

Modus linii (n = 65) ujawnia przewage skoséw i zygzakéw nad prostymi typu pion

i poziom. Co ciekawe, linie skosne rzadko ewoluuja do petniejszego ksztattu,
jakim jest tréjkat (n = 8). Dla odmiany linie poziome i pionowe aktywizowane sg

w ksztatcie kwadratu, ktéry na rysunkach respondentéw ma szereg réznych
wariantow. Podobnie do krzyza kwadrat moze zaistnie¢ w obrebie mniejszych
matryc, a nawet na matrycy jednopikselowej (wtasnie ze wzgledu na wieloznacz-
noéc¢ pojedynczych pikseli przedstawione sa one w osobnym zestawieniu. Jeden
piksel moze by¢ zaréwno kwadratem, kropka, kategoryzowana jako znak, jak

i obiektem). Forma kwadratu przedstawiana jest poprzez catkowite wypetnienie
matrycy, jak réwniez brak wypetnienia. Istotna role wéréd przedstawier odgry-
wa skala, pozycja, obramowanie, negatyw, sposéb notacji za pomoca punktow
naroznikowych (rzadziej) i linii bocznych (czesciej). Wszystkie wymienione jakosci
sg zmiennymi jednego ksztattu, ktdry, co charakterystyczne, nie podlega rota-
cjom. Stabilnos¢ piondw i poziomdw wspdtzaleznych z grawitacja doskonale opi-
suje forme kwadratu. Podsumowaujac kategorie geometrii, warto uwzglednic fakt,
ze nie ma decydujgcych réznic w stosowaniu kompozycji diagonalnych (n = 56)

w poréwnaniu z kompozycjami typu pion—poziom (n = 72), z lekka przewaga tych
ostatnich. Interesujace jest natomiast, ze wewnatrz stabilnej formy matrycy
kompozycje diagonalne, czyli dynamiczne, pojawiaja sie tak czesto.

Tabela 11. Modusy geometrii

Ip. modus przyktad n nsuma
skos\ 16
skos / 15
1 linia pion 12 65
poziom 5
zygzak 17
pusty 21
modut diagonalny 10
linie wewnetrzne 6
narozniki 5
2 kwadrat 55
modut wewnetrzny 5
linie 3
modut 3
narozniki wewnetrzne 2
skos \ 4
3 trojkat skos / 2 8
symetria /\ 2
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llustracja 8. Wybrane przyktady modusu ,linia” (1-5), modusu ,kwadrat”
(6-11) i modusu ,tréjkat” (12). Materiaty badawcze

14. Kategoria ,wzor” (n = 31)

KKategoria ,wzdér” dotyczy odpowiedzi przedstawiajgcych wzdér szachownicy
w sposoéb uporzgdkowany (n = 14) i nieuporzadkowany, asymetryczny (n = 17)
z nieznaczng przewagy iloéciowa dla tego ostatniego.
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Tabela 12. Modusy wzoréw

Ip. modus przyktad n nsuma
szachownica petna 9

1 wzdér symetryczny 14
szachownica zredukowana 5

2 wzdrasymetryczny  szachownicaasymetryczna 17 17

llustracja 9. Przyktady moduséw wzoréw: symetrycznego i asymetrycznego. Materiaty badawcze

15. Kategoria ,postacé” (n =42)

IKategoria postaci, cho¢ ilosciowo niewielka, wskazuje na potrzebe podejmo-
wania przez respondentdw rozwigzar odnoszacych sie do Swiatéw przezyd,
doznan, postaciiprzedmiotéw. Jakkolwiek rozdzielczosé matrycy uniemozliwia
realistyczne podejscie do obrazu, to nie mozna bagatelizowad tych wtasnie
ikonicznych przedstawien, ktére mogtyby by¢ istotne w badaniach wykorzy-
stujacych wieksza rozdzielczo$¢ matrycy. Wsrédd przyktadéw dominuje postaé
ludzka, a szczegdlnie twarz, co mozna ttumaczy¢ bogactwem znajdujacych sie
na niej informacji dotyczacych nie tyle tozsamosci, ile emociji (w badaniu zde-
cydowanie pozytywnych). Pojawiaja sie rowniez elementy przyrody typu: ,pies’,
,serce’, , drzewo” zanotowane w formie ptaskich ikonek. Interesujace sa notacje
przedmiotow uzytkowych, ktérych sposéb przedstawienia wymaga przestrzen-
nejinterpretacji z uwagi na zastosowany nietypowy punkt widzenia lub mnogoéc¢
obiektow budujacych wzgledem siebie relacje przestrzenne.
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Tabela 13. Modusy postaci (n = 42)

Ip. modus przyktad n nsuma
buzka pozytyw 13

1 buzka buzka cztowiek 3 18
buzka negatyw 2

2  postaé cztowiek 9 9
pies 3

3  obiekt serce 2 7
drzewo 2
bryta symetryczna 5

4 bryta 8
bryta asymetryczna 3

llustracja 10. Przyktady moduséw postaci: buzka, postaé, obiekt, bryta. Materiaty badawcze

16. Podsumowanie

Podsumowujac badanie, trzeba podkresli¢ jego wstepny charakter w odniesieniu
do szerokiego tematu, jakim jest konstrukcja rzeczywistosci na podstawie wizu-
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alnej matrycy. Ukierunkowanie pytania wytacznie na aspekt projektowy umozliwia
podejscie do tematu od strony uzytkownika, nie zag z wnetrza zamknietego
systemu o skoriczonejliczbie kombinaciji (jak wiele by ich nie byto). Ogranicza-
nie liczby pikseli wprowadza kategorie obramowania i umozliwia interpretacje
mechanizmu matrycy na poziomie percepciji, przez analize dziatarh wizualnych,
oraz na poziomie komunikacji, przez analize znaczen obrazéw. Najistotniejsza
cecha analizowanych przyktadow jest ich uporzadkowanie w zazwyczaj pojedyn-
cze formy o charakterze symbolicznym iikonicznym oraz sama mozliwos¢ ope-
rowania spéjnymi grupami obrazéw. Sa to cechy, ktére zdecydowanie odrézniaja
materiat empiryczny od technicznego, wynikajacego jedynie z operatywnosci
matrycy (zob. Aneks). Najwazniejsze wnioski przedstawionych wynikéw badar to:

— obecnos¢ wzorca perspektywy, przejawiajacego sie duza aktywnoscia
Srodkowego piksela matrycy, a takze czestoscig wystepowania formy/
znaku ,x" na dwéch réznych etapach badania;

—  wptyw znaku na obraz, przejawiajacy sie obecnoscig wzorcow typu krzyz,
strzatkailitera, wptywajgcych na proces powstawania obrazu wewnatrz
matrycy;

— semiotyczno-geometryczna operatywnos¢ matrycy, przejawiajaca sie
przez obecnos¢ znakéw emergentnych, tj. krzyza, i subwersywnych,
tj. kwadratu, majgcych wiele réznych wariantéw w obrebie srodowiska
matrycy;

- wptyw prostoty znaku na jego operatywnosé, co potwierdza zaleznoé¢
miedzy skalg matrycy a skomplikowaniem znaku;

— wizualna aktywnosé matrycy przejawiajaca sie obecnoscia uktaddw
dynamicznych w statycznym $rodowisku matrycy wizualnej;

—  przyjazno$¢ matrycy jako podstawy wizualnej znakéw komunikujacych
w badaniu pozytywne emocije ,:-)".
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1. Obrazy z zamknigetymi oczami. Idea

W ramach artykutu przedstawiam wyniki badania empirycznego polegajacego na
realizacji ¢wiczenia z zakresu podstaw edukacji wizualnej przez osoby widzace

i niewidzace. W kolejnych podpunktach dokonuje analizy wykonanego éwicze-
nia. ldea, ktdra przyswiecata mi podczas realizacji badania, jest prosta, aczkolwiek
pewnie niektérym czytelnikom moze wydac sie nieco kontrowersyjna: osoby
niewidzace moga sprawniej projektowac obrazy abstrakcyjne niz osoby widzace.
Obraz abstrakeyjny rozumiem tutaj w kategorii braku odniesieri do wizualnej figu-
ratywnosci. Przedstawione wyniki nie wyczerpuja odpowiedzi na pytanie, dlaczego
faktycznie tak jest. Byé moze wykonany eksperyment stanie sie przyczynkiem do
dalszych dziatart w tym zakresie dla mnie i czytelnikéw zainteresowanych zasadami
dziatania ludzkiego postrzegania oraz projektowania wizualnego zorientowanego
na $wiat przezy¢ i doznan oséb niewidzacych. Jest to o tyle wazne, ze wiekszos¢
dziatarh w obszarze kultury i nauki, a zatem tam, gdzie kreatywno$c¢ réznych
sposobodw postrzegania problemu jest niezwykle potrzebna, realizowanych jest

z pozycji okulocentrycznej— dotyczy zatem obrazéw ksztattowanych na bazie
wzorca postrzegania charakterystycznego dlaludzkich oczu. Niewiele jest dziatari
sytuujacych sie w zakresie tzw. kultury wizualnej zorientowanych na wiat przezyé
0s6b z dysfunkcja wzroku. Postanowitem wykonac¢ maty krok w ich kierunku.

2. Rekonesans w Dolno$laskim Specjalnym Osrodku
Szkolno-Wychowawczym nr 13

KKiedy po raz pierwszy przyjechatem na ulice IKamiennogérska we Wroctawiu do
Dolnoélaskiego Specjalnego Osrodka Szkolno-Wychowawczego (DSOSW) nr 13,
co raz spotykatem sie z r6znego rodzaju wtasnymi ograniczeniamii schema-
tycznymiwyobrazeniami na temat osdb niewidomych. Jasno oswietlona szkota
niczym nie réznita si¢ od szkdt, ktére do tej pory widziatem. Uczniowie swobodnie
przemieszczali sie miedzy salami. Przyjazny personel wskazat mi droge do poko-
ju wicedyrektor osrodka, ktéra umozliwita mi kilkukrotne spotkania z mtodzieza

w celu realizacji badania. Na miejscu miatem okazje poznac uczniéw z réznych klas
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technikum i szkoty zawodowej, z ktérych najbardziej zainteresowali mnie uczniowie
klasy rekodzielniczej, zawodowo zajmujacy sie realizacja wizualng, gtéwnie w posta-
ci tkanin. W zwiagzku z tym, ze byta to klasa zawodowa, a nie technikum, obej-
mowata ucznidéw zaréwno zainteresowanych zawodem rekodzielnika, jak i osoby

z najwieksza dysfunkcja wzroku, prowadzaca do zaburzen uczenia sie, zapamie-
tywania, koncentracji, a w konsekwencji niemozliwosci nauki w klasach o wyzszych
wymogach nauczania. Szybko zrozumiatem, ze klasa rekodzielnikow jest najnizej
usytuowana w hierarchii obok liceum, technikum kucharskiego czy technikum
masazu. Moje zaskoczenie budzity prozaiczne rozmowy z uczniami rozprawiajg-
cymi o literaturze, filmie (Star Treku), kolorach, a takze o sporcie i ulubionej przez
dwdch niewidzgcych ucznidw grze w ping-ponga. Zastanawiatem sie, dlaczego

w sali wyktadowej obok stolikéw i krzeset znajduje sie projektor wyswietlajacy slajdy
z obrazami, péki nie zostatem poinformowany o wielu dziataniach podejmowa-
nych w odrodku, majgcych na celu stworzenie uczniom DSOSW warunkéw pracy
zblizonych do panujacych w tradycyjnych szkotach, gdzie m.in. funkcjonuja rzutniki
emitujgce charakterystyczny szumiwydajace rytmiczne ,klik”. Poza tym czesé
ucznidéw to osoby stabowidzace, ktére potrafig dzieki pomocy okularéw korzystac
z komunikatéw wizualnych. Wyeksponowane na $ciennych wystawach przyktady
projektow tkanin nie pozostawiaty watpliwosci, ze uczniowie DSOSW poprawnie
postuguja sie symbolika wizualna.

Zanotowatem jednak pytanie, jakie moze pojawi¢ sie podczas ogladania tkanin
przedstawiajgcych bukiety kwiatéw czy inne martwe natury: dlaczego niewi-
dzacy udaja, ze widza? Po co osoby niewidzace majg tworzyé obrazy tak jak
widzace? Dlaczego ich klasy majg wygladac tak samo jak klasy uczniow widza-
cych? Czemu nie miatyby uzywaé wtasnych kodow, pomystéw i ekspresji do
projektowania przestrzennego, zamiast czerpac z dorobku kultury wizualnej
skupiajacej caty swéj potencjat na samej sobie, czyli na powierzchni? To niemoz-
liwo$¢ widzenia jest wystarczajagcym powodem, by powstat obraz, i nad wyraz
whnikliwym, by to, co widzimy na powierzchnijako obraz, byto ciekawe. Osoby
niewidzace, z ktorymi miatem mozliwo$¢ rozmawiaé, nie przejawiaty szczegdlne-
go zainteresowania projektowaniem obrazdw, wygladato na to, ze czynnosci te
stanowig czes¢ szkolnych obowigzkéw. W wypowiedziach o obrazie nie znajdo-
watem tyle pasji co w opowieéciach o grze w ping-ponga. W ostatnim przypadku
mowimy jednak o grze, natomiast w tym pierwszym o jakims rodzaju indywidual-
nego rzemiosta, ktére dla oséb niewidomych nie musi wygladac ,atrakeyjnie”, co
nie znaczy, ze w ogdle nie musi wygladac.

3. Graw stomachion
Uczniowie z DSOSW zostali poproszeni o zaprojektowanie obrazéw przy uzyciu

stomachionu — geometrycznej uktadanki przypominajacej chirski tangram. tami-
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gtéwka sktada sie z czternastu elementdw: dwunastu tréjkatow, jednego czwo-
rokataijednego pieciokata, zostata odkryta w XX wieku na jednym z palimpse-
stow, a jej autorstwo przypisuje sie Archimedesowi. Bill Cutler obliczyt, ze istnieje
536 kombinacji utozenia elementéw w spdjny ksztatt kwadratu. Istotniejszy jest
jednak fakt, ze ,wariantéw utozenia z owych 14 czeéciréznorakich formalnie figur
zdaje sie by¢ nieograniczona ilos¢” (Olek, 2012: 3). Uczniowie mieli petna dowol-
nosé w zakresie realizowanych wzoréw. Wynikiich dziatart zestawione zostaty

z analogicznym ¢wiczeniem przeprowadzonym w grupie oséb widomych, a takze

poprzedzone byty éwiczeniami z grupg oséb widomych.

3.1. Rozeznanie problemu ,a”"

Cwiczenie zrealizowane zostato w ramach zajeé dydaktycznych. Studenci uzywall
stomachionu jako narzedzia kreacji twérczej, ktory miat za zadanie utatwic im
realizacje kompozycji abstrakeyjnych. Studenci uktadali autorskie kompozycje,

w efekcie czego powstato wiele przyktaddw prac o charakterze ikonicznym,
zorientowanych ogdlnie na przedstawienia obiektéw i postaci (zwierzat, ludzi),
zatem zawierajacych efekty dziatari okulocentrycznych. Wobec niewielkiej liczby
otrzymanych prac abstrakcyjnych powstato zagadnienie przewagi obrazowania
ikonicznego nad symbolicznym czy abstrakeyjnym mimo zastosowania mocno
skonwencjonalizowanego narzedzia, czyli geometrycznej uktadanki (zob. Jakubo-
wicz, 2012).

Fotografia 1. Renowacja stomachionu
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3.2. Rozeznanie problemu ,b”

Mozliwosci estetyczno-komunikacyjne z zakresu ikoniczneji symbolicznej
reprezentacji stomachionu analizowane byty w ramach projektu ,Stomachion
Oder”. Na terenie tarasu Collegium Polonicum w Stubicach odwzorowane zostaty
dwa widoki: w kierunku wschodnim na Stubice oraz w kierunku zachodnim na
Frankfurt (Oder). W efekcie dziatari powstaty schematyczne obrazy eksponujace
ptaski, poziomy uktad polskiego miasta oraz strzelista (z akcentami pionowymi)
architekture niemiecka. Obrazy byty tym bardziej abstrakecyjne, im mniej zawieraty
informacji na temat detali odwzorowywanych obiektow. Efekt abstrakcji wynikat
z samych obiektdw, niemajacych wyrdzniajgcych szczegdtow, ale tez z zastosowa-
nej perspektywy dalekiego ogladu (taras widokowy), uniemozliwiajacejlub co
najmniej utrudniajacej skupienie uwagi na szczegdle. Generalizujgc, abstrakeyjne
projekty charakteryzowaty sie niewielka lub znikoma liczba detali. Im mniej szcze-
gétow widzieli projektanci, tym bardziej abstrakeyjne obrazy powstawaty.

Fotografia 2. Stomachion (Oder)

3.3. Warunki badan

Badanie z udziatem 25 oséb niewidomych i stabowidzacych zrealizowane
zostato w DSOSW nr 13 we Wroctawiu. Uczniowie specjalnosci: rekodzielnictwo,
kucharstwo, fizjoterapia indywidualnie uktadali elementy stomachionéw na kar-
tonowych podtozach o wymiarach 70 x 70 cm. Elementy gry wykonane zostaty
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réwniez z kartonu o grubosci 3 mm, natomiast wierzchnia warstwa obrazu ozna-
czona zostata za pomoca gtadkiej czarnej folii. Dogodne dla nieskrepowanych
ruchéw rak tta jednoznacznie wyznaczaty granice obrazéw.

Badanie drugie z udziatem 25 oséb widzacych zrealizowane zostato na Uniwer-
sytecie Wroctawskim w Instytucie Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej. Stu-
denciwidomi postugiwali sie tymi samymi szablonami uktadanek co ich niewidomi
poprzednicy. Niektdrzy widomi studenci zauwazali w trakcie badan haptyczne
walory gry: jej przyjazna forme, porecznosé, dopasowanie do dtoni, tatwosé
obstugiiinne — o czym, rzecz jasna, komunikowali.

W obu grupach badani po utozeniu wzoréw odpowiadali na pytanie prowadzace-
go: ,co to jest?”.

4. Analiza wynikéw

W nawigzaniu do przedstawionego na wstepie artykutu pytania interesowato
mnie, w jaki sposdb osoby widome i niewidome postuguia sie abstrakcyjnym
obrazowaniem, rozumianym jako dziatanie autonomiczne. Wéréd oséb widomych
czestosci stosowania abstrakeji i figuracji sg zblizone, natomiast na obrazach oséb
niewidomych przewazaja uktady nieprzedstawiajace. W obrebie obu kategorii
wyrézniam szes¢ moduséw odnoszacych sie do stopnia rozproszenia ksztattow,
kompozycji, doktadnosci wykonania, liczby elementdw sktadajacych sie na spdjny
obraz oraz sposobu przedstawienia, tj. formy negatywowe;j lub tréjwymiarowej.
Czestosci wystepowania moduséw w kategoriach abstrakeyjneji figuratywnej
przedstawiam tgcznie z rozréznieniem wykonawcow projektdw.

Fotografia 3. Dokumentacja przebiegu badari w DSOSW
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Fotografia 4. Przyktady gobelinéw wykonanych przez uczniéw DSOSW nr 13

Tabela 1. Kategoryzacja jakosciowa wzoréw wizualnych

Ip. kategoryzacja widomi ,,n” niewidomi ,,n”
1 figuracja 13 8
2 abstrakcja 12 17

a)

b)

llustracja 1. Przyktady obrazéw: a) abstrakeyjnych, b) figuratywnych,
u 0séb widomych i niewidomych. Materiaty badawcze
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b)

llustracja 2. Przyktady obrazéw: a) abstrakeyjnych, b) figuratywnych,
u 0séb widomych. Materiaty badawcze

Tabela 2. Wybrane modusy dla kategorii figuraciji i abstrakcji

Ip. modusy widomi ,,n” niewidomi ,,n”
1 rozproszenie 9 1
2 skupienie 6 23
3  kompozycja: pion, poziom, skos 12 7
4 niedoktadne 1 8
5 mnogie 5 3
6  negatyw 3 0
7  tréjwymiarowe 0 1
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4.1. Przyktady i analiza stomachionéw u oséb widomych

Obrazki zrealizowane przez osoby widome charakteryzuja sie precyzja wykona-
nia, zastosowaniem szczegdtu (np. zadarta koricéwka kociego ogonka), przed-
stawieniem procesu, dziatania (np. lecacy pocisk) oraz rozproszeniem obrazu,

tj. projektowaniem przestrzeni miedzy poszczegdlnymi elementami. Dwukrotnie
obrazy przedstawione sg na zasadzie negatywu. Figuracje zdominowane sa przez
zwierzeta (4), pejzaze (4), cztowieka (3) i symbol (2). Na obrazkach abstrakcyjnych
tatwiej zauwazy¢ obecnoé¢ zasad kompozycyjnych organizujgcych catosé
obrazu, takich jak poziom, pion, skos czy sytuowanie obiektow w centrum tta,
ktére mozna wyczytac réwniez z kompozyciji figuratywnych.

llustracja 3. Przyktady moduséw: a) rozproszenia, b) skupienia,
c) kompozycji, u oséb widomych. Materiaty badawcze

4.2. Przyktady i analiza stomachionéw u oséb niewidomych

Niewidomi czesciej niz osoby widome tworza prace abstrakcyjne, skupiaja
sie na wyodrebnieniu ksztattu, nie dopracowuja detali i nie komponujg swo-
ich prac na catoséci tta. Elementy uktadanki sg skupione jeden obok drugiego,
przypominaja amorficzne punkty umieszczone w réznych miejscach bez
wyraznych odniesier do uktadéw porzadkujacych typu: pion, poziom, skos.
IKompozycje abstrakeyjne (poza jednym przypadkiem) nie ulegaja rozprosze-
niu, co znaczy, ze przestrzen miedzy obiektami nie jest uzywana do realizacji
projektéw. Zdarza sie jedna praca tréjwymiarowa. Cecha charakterystyczna
projektédw oséb niewidomych jest brak zasad organizujgcych obrazy, mozli-
wych do zaistnienia w przestrzeni syntaktycznej miedzy elementami uktadanki
oraz miedzy obramowaniem tta. Moze powodowac to wrazenie niedoktadnosci
poszczegdlnych przedstawien. Obrazki figuratywne zrealizowane przez osoby
niewidome przedstawiajg pojedyncze obiekty typu cztowiek (3), zwierze (2),
pejzaz (2), symbol (1), réznigc sie poziomem szczegdtowosci od projektdw

z tych samych kategorii realizowanych przez osoby widome. Wniosek z powyz-
szego jest taki, ze osoby niewidome projektuja swoje obrazy, nie nawigzujac do
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wyraznych zasad wizualnych, ale tez dazac do uzyskania efektu figuratywno-
Sci. Zaktadajgc na poczatku artykutu hipoteze o sprawnoéci projektowej oséb
niewidomych w zakresie abstrakcji, myslatem o potencjalnie duzych mozliwo-
Sciach, jakie te osoby mogtyby mieé w zakresie operatywnosci kodu (wizual-
nego) i funkcjonowania poza odniesieniami do efektu wizualnego, czyli réwniez
samego obrazu. W tym miejscu widac, ze sama operatywno$¢ na poziomie
kodu moze utatwiaé projektowanie obrazéw zaréwno zblizone do figuratyw-
nosci, jak i abstrakeji. Jeden z niewidomych uczniéw, uchodzacy w szkole za
wybitnie uzdolnionego, zrealizowat prace bardzo nietypowa dla swojego grona,
bo wizualnie uporzadkowang, z zaprojektowanymi przestrzeniami syntaktycz-
nymiijednoczesnie abstrakcyjna. Mozna przypuszczaé, ze osoby niewidome
moga uczy¢ sie i na wiasny sposdéb absorbowaé zasady wizualne dajgce im
wieksza pewnosé siebie w realizacji projektéw poza zasada wizualnosci.

llustracja 4. Przyktady moduséw: a) rozproszenia, b) skupienia, c) kompozyciji, u oséb
niewidomych. Materiaty badawcze

4.3. Analiza kompozyciji

W zwigzku z widocznymi we wstepnej analizie réznicami uzywania tta podczas

ksztattowania kompozycji wizualnych przedstawiam ponizej czestosci wyste-
powania poszczegdlnych kompozycji w kazdym z dziewieciu kwadratowych pdl
sktadajacych sie na format tta. Zestawienie prezentuje w ujeciu procentowym
ze wzgledu rézne iloéci danych. Nie posiadam bowiem dokumentacji wszystkich
kompozycji (ujmujacych obiekt w relacji z ttem) oséb niewidomych.

Tabela 3. Zestawienie procentowe kompozycji tta u oséb widomych (n = 25)

8 20
40 84 28

20 32 4
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Tabela 4. Zestawienie procentowe kompozyciji tta u oséb niewidomych (n = 19)

5 5
21 42 15
10 37 5

Tabela 5. Procentowe poréwnanie cech dominujacych
w kompozycjach tet u oséb widomych i niewidomych

widomi niewidomi
dominacja centrum 84 42
aktywna dolna krawedz 56 52
aktywna lewa strona 68 36
zagospodarowanie powierzchni 236 140

W przedstawionym zestawieniu widaé, ze rozktad mapy termicznej tta u oséb
widomych i niewidomych jest zasadniczo podobny. Pojawia sie¢ dominacja cen-
trum oraz aktywnosé dolnejilewej krawedzi. Obie grupy identycznie nie uzywaja
prawego gérnego pola tta, pozostawiajac je niezagospodarowanym. Zdecydo-
wana réznica przedstawia sie w czestosci stosowania réznych obszardw tta jed-
noczesnie. Widomi, tworzac narracyjne historyjki, uzywaja rozlegtych obszaréw
tta, przez co ich prace zajmujg ponad 1,7 razy wiecej powierzchni w poréwnaniu
z kompozycjami niewidomych. Bardzo aktywna krawedz dolna moze by¢ wyni-
kiem wygody podejmowania dziatarh haptycznych w tym miejscu, co sygnalizuje
rowniez pusty prawy naroznik, omijany prawa reka wykonujaca pétkolisty ruch
zagarniania, uktadania, projektowania. Osoby niewidome zdecydowanie czesciej
omijajg gérna czesé¢ obrazu, koncentrujac sie na centrum obrazu i centrum jego
podstawy. Podkresdla to silny zwigzek istniejgcy miedzy podmiotem a obrazem
przejawiajacy sie w subiektywnej perspektywie oraz bliskosci, wskazujgcymina
chec¢ posiadania przez projektanta (swojego) obrazu.
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4.4. Analiza konstrukcji jezykowych

Tabela 6. Kategoryzacja definicji obrazéw u oséb widomych

Ip. kategoria przyktady n
1 zwierzeta pies igi, krélik, garbaty kot, waz, kaczka, ptak 6
2 artefakty wiatrak, stryczek, zegar, miasto (2) 5
rozpuszczenie, smoczy statek, ciag, serce, géra prze-
3 symbole P ) Y 38 gorap 5
znaczenia
4 cztowiek cztowiek zabija drugiego, twarz, gérnik 3
5 nic nic konkretnego, nie wiem (2) 3
6 natura poranna burza, storice 2
Tabela 7. Kategoryzacja definicji obrazéw u oséb niewidomych
Ip. kategoria przyktady n
1 nic nie nazywam tego, nie bardzo wiem, co to jest, nie wiem, co 10
to jest, nic/nie wiem (7)
2 cztowiek cztowiek (2), odpoczywajgcy cztowiek, Spigcy zotnierz 4
3 artefakty okret wojenny, kosciét, korona, statek 4
4  zwierzeta kot, ptaszek, kréliczek 3
5 natura ognisko, kwiat 2
6 symbole potwér, dziwadto 2

Osoby niewidome czesciej niz widome nie nazywajg zrealizowanych przez siebie
obrazéw, co podkresla asemantyczny charakter ich projektéw. Symbole uzywa-
ne przez osoby niewidome do opisu projektéw nacechowane sa niepokojgcymi
emocjami (potwor, dziwadto). Interesujace jest, ze wypowiedzi obu grup respon-
dentow uktadaja sie w ten sam zbidr kategorii typu: cztowiek, zwierzeta, natura,
artefakty, symbole oraz nic, z ktérych ta ostatnia najoardziej wyréznia sie pod
wzgledem czestosci stosowania u oséb niewidomych.
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0. Wstep

Niniejszy artykut zorientowany jest na komunikacyjne aspekty mediéw. Interesuje
mnie, jak ludzie rozumieja termin ,media” i w jaki sposéb nim operujg w komu-
nikacjach. W tym celu przeprowadzitem ankiete, uzyskujac deklaratywne dane
dotyczace terminéw ,medium”i,media”. W Stowniku jezyka polskiego (Bari-

ko, 2007: 501) przedstawione sa cztery definicje tego terminu. Kiedy pojawia

sie on w liczbie pojedynczej, oznacza osobe majgca zdolnosci kontaktowania sie
z duchami lub osobe tatwo ulegajgca hipnozie. W drugim znaczeniu moze byc¢
czyms do przekazywania informac;ji lub wartosci, a takze okresla¢ funkcjonowa-
nie sztuki. Zupetnie inne konotacje wiaza sie z odmiang stowa ,medium” w liczbie
mnogiej. Méwiac o mediach, mamy zazwyczaj na mysli media masowe, umozli-
wiajace nadawanie informacji do wielu oséb i w ten sposéb ksztattowanie opinii
publicznej. Ale media to rowniez zasoby naturalne, takie jak elektrycznosé, woda,
gaz. W zwigzku z powyzszym widac¢, ze mozliwe s rowniez nowe znaczenia
ko-tekstowe w strukturach tekstowych i dyskursywnych. To one decyduja, czy
stowo ,media” oznacza osoby ulegajace hipnozie, obrazy, dzieta sztuki, telewizje
czy np. rachunek za wode i prad. W niniejszym badaniu sprawdzam, jakimi kon-
struktami komunikacyjnymi postuguija sie respondenci (zwigzani z réznymi dzie-
dzinamiwiedzy)i jak” oraz ,czy” wyodrebnione kategorie wypowiedzi wptywaja
na mozliwo$¢ zarysowania wstepnej komunikacyjnej typologii medidw.

1. Respondenci

Badanie przeprowadzone zostato w czterech grupach respondentéw reprezen-
tujacych rézne dyscypliny zawodowe. Ankiety sktadajace sie z 12 pytan wypet-
niane byty przez studentdéw:
—  Akademii Sztuk Pieknych, Wydziatu Malarstwo i Rzezba, Wydziatu Crafika
i Sztuka Medidw;
- SWPS Uniwersytetu Humanistycznospotecznego kierunku psychologia;
— Uniwersytetu Wroctawskiego specjalnosci dziennikarstwo i komunikacja
spoteczna;
— Uniwersytetu Wroctawskiego kierunku matematyka.
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W niniejszym opracowaniu przedstawiam wyniki pierwszych szesciu pytan,
ukierunkowanych na definicje, cechy, funkcje, przyktady i zastosowania medidw.
Za Stownikiem jezyka polskiego dokonuje wstepnego rozréznienia termindéw
,medium”i,media’. Materiat empiryczny zestawiam wedtug kategorii i modusdw,
na podstawie ktérych staram sie zarysowac typy medidw charakterystyczne dla
wyzej wymienionych grup respondentdw.

2. Ankieta

Pierwsze dwa pytania ankiety: ,Co to jest medium?” oraz ,Czym sg media?”,
zorientowane sa na definicyjne rozréznienie pojecia ,medium” w zaleznosci od
tego, czy wystepuje w liczbie pojedynczej, czy mnogiej. Za Stownikiem jezyka
polskiego (Bariko, 2007: 501) wychodze z zatozenia, ze réznice w zakresie mno-
gosciipojedynczoéci medium moga w jezyku polskim wptywac na komunikacyj-
ne konstrukty. Trzecie pytanie — ,Prosze podac przyktady mediow’, jest stosun-
lkowo proste (bowiem chodzi w nim o podanie realnie istniejacych przyktaddw
mediéw) i ma za zadanie ustawic perspektywe operowania terminem ,media”
(w liczbie mnogiej) zaréwno w biezacym miejscu, jak i w dalszej czesci bada-

nia. W pytaniach czwartym i pigtym zalezy mi na uzyskaniu od respondentéw
ogdlnych informacji dotyczgcych cechi funkceji mediéw: ,Prosze opisa¢ media.
Jakie sa (ogdlnie)?” oraz ,Jaka jest funkcja mediéw (ogdlnie)?”. Ostatnie (przed-
stawione w niniejszym opracowaniu), széste pytanie: ,Jakich mediéw uzywa Pani/
Pan najczesciej?”, umozliwia skonfrontowanie deklarowanej praktyki medialnej

z wezesdniejszymi odpowiedziami o charakterze definicyjnym.

Pytania:

Prosze o zdefiniowanie pojecia ,medium”. Co to jest medium?
Prosze o zdefiniowanie pojecia ,media”. Czym sa media?
Prosze podac przyktady mediow.

Prosze opisa¢ media. Jakie sg (ogdlnie)?

. Jakajest funkcja mediéw (ogdlnie)?

oM wN

. Jakich mediéw uzywa Pani/Pan najczesciej?

3. Liczba respondentéw i udzielanych odpowiedzi

Tabela 1. Liczba respondentéw w grupach badanych

Ip. artysci dziennikarze matematycy psycholodzy

1 88 86 74 100
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W zwiazku z tym, ze liczba respondentdw w badanych grupach jest rézna, to
odpowiedzi przedstawione sg w ponizszym zestawieniu za pomoca procen-
téw (w odniesieniu do liczb badanych w poszczegdlnych grupach). Pokazuje

to, ze we wszystkich pytaniach liczby odpowiedzi przekraczajg 100%, co z kolei
wptywa na fakt, ze w tabelach 3-26 czestosci sformutowan dla poszczegdlnych
pytan ujmowane sg za pomoca procentow w odniesieniu do sumy odpowiedzi
dla danej grupy, dzieki czemu dane z réznych grup mozna wzajemnie poréwny-
wac. W badaniu przedstawione zostaty wszystkie odpowiedzi udzielane przez
respondentéw. Notowane sg w oryginalnej pisowni z wyjatkiem wielkosci znakdw.

Tabela 2. Procentowe wartosci sformutowari dla poszczegdlnych pytan

pyt. artysci dziennikarze matematycy psycholodzy
1 116 109 103 108
2 129,5 124 139 146
3 343 403 319 31
4 142 178 145 151
5 133 181 127 122
6 156 188 134 139

Pytania 1i 2 s stosunkowo podobne. W obu chodzi o zdefiniowanie pojeé, raz
jest to medium (liczba pojedyncza), raz media (liczba mnoga). Zdarzali si¢ nie-
liczni respondenci, ktérzy podczas realizacji badania komunikowali, ze pytania
,sie powtarzajg”. Jak sie jednak okazuje, pytanie 1, dotyczace medium, gromadzi
$rednio 30% mniej odpowiedzi niz pytanie o definicje mediéw, co dowodzi,

Ze to drugie jest dla respondentéw tatwiejsze. Liczba odpowiedzi w pytaniu 3
jest duza, bo ponad 300% w stosunku do liczby respondentdéw, jednak ten
wynik nie dziwi, gdyz chodzi w nim wtasdnie o to, by badani wymieniali znane
przyktady medidéw mieszczace sie w jednej linijce arkusza badawczego. Sto-
sunkowo proste pytanie 3 okreélaréwniez perspektywe terminologiczng dla
dalszych, trudniejszych pytan, ktére od tego miejsca dotycza pojecia ,media”
(liczbamnoga). Interesujaco jednak wyglada korelacja pytania 3 z pytaniem 6,
ktére rowniez polega na wyliczaniu medidéw, tym razem ,najczesciej uzywa-
nych”. Respondenciwszystkich grup deklaratywnie uzywaja o potowe mniej
mediéw w stosunku do liczby wymienianych przyktadéw. Jest to wynik ciekawy,
szczegdlnie ze pytanie dotyczyto medidw (liczba mnoga), jak réwniez z tego

3. Liczba respondentéw i udzielanych odpowiedzi 163



powodu, ze w obu pytaniach miejsca pod otwartymi pytaniami byty takie

same —jedna linijka arkusza formatu a4. Jednak w pytaniu 6, gdzie mozna

byto Smiato wypisywac rézne przyktady uzywanych medidw, odpowiedzijest
niewiele. Znaczy¢ to moze, ze respondencinie zauwazajg obecnosci stoso-
wanych mediéw, postugujac sie jakims skonkretyzowanym zbiorem urzadzen
nazywanych mediami, z ktérego to zbioru, jak sie okazuje, korzystaja w potowie.
Jest to wazny wniosek iloSciowy wskazujacy, ze media traktowane sg bardziej

w charakterze zbioru zamknietego niz otwartego. To nie jest postawa typu:
wszystko moze by¢ medium, araczej: to sg media, a to nie, z tych korzystam,
az tamtych juz nie. Przewaga liczby odpowiedzi udzielanych na pytanie 4 i 5
(dotyczacych cech i funkcji mediéw) w stosunku do pytan 1i 2 (dotyczacych
definicji medium i mediéw) wskazuje, ze z wiekszg tatwoscig respondenci
odpowiadaja na pytania jako$ciowe, a takze te dotyczace funkcjonowania
mediow, natomiast trudniejsze dotycza definicji. | znéw ciekawostka: nie jest to
perspektywa znawcow uzywajacych definicyjnych uogdlnien, araczej perspek-
tywa uzytkownikéw mediéw wiedzacych, jakie te media sa ijak funkcjonuija, ale
niekoniecznie, ,czym s3". Mamy tu tez do czynienia z perspektywa konstruk-
tywistyczng, w ramach ktérej mozna zaproponowac hipoteze, ze media dla
wyzej wymienionych respondentdw ,staja sie” czyms podczas ich uzywania,
mniej wazne lub niewazne sg pytania ontologiczne typu ,co to jest medium?”.

4. Typy medidw

W niniejszym punkcie opisuje zarysowujace sie w badaniu ogdlne typy medidw,
ktore pozwola, w moim mniemaniu, zaréwno sprawniej postugiwac sie czytel-
nikowi przedstawionymi w dalszej czesci artykutu danymi, jak i uzyskac bardziej
0gdlng perspektywe. Przytoczone ponizej typy medidw maja charakter szkicowy,
nie stanowig zatem zbioru kompletnego i zamknietego, obejmujac wytacznie

te dane, ktére zaobserwowatem w niniejszym badaniu, przedstawione w takim
zakresie, na jaki pozwolity mi materiaty z arkuszy. W ponizszej charakterystyce za
jedyna réznice miedzy terminami ,medium” i ,media” uznaje liczbe i na tej zasa-
dzie uzywam obu termindéw.

4.1. Medium ezoteryczne

Typ medidw konstruowanych zazwyczaj sformutowaniami osobowymi, wskazuja-
cymi na cztowieka lub grupe ludzi:
—  komunikujacych sie z duchamii zaswiatami,
— jasnowidzacych i przewidujgcych przysztosé,
— wykonujacych czynnosci paranormalne (wymagajace zdolnoécii mocy
nadprzyrodzonych).
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Niektdre sformutowania charakteryzujagce medium ezoteryczne odnosza sie do
aktywnosci o charakterze instytucjonalnym, tj. wrézbiarstwo, przepowiadanie
przysztosci, spotkania spirytystyczne, lub do symboli typu: wyrocznia, przepo-
wiednia, duch, sita, a takze czego$ wprost nienazywanego, jednak uznawanego
za co$ nadprzyrodzonego.

Przyktady mediow ezoterycznych: wrézka, wrézbiarstwo, wyrocznia.

4.2. Medium komunikacyjne

Media komunikacyjne w odniesieniu do pozostatych typéw sa najbardziej zréz-
nicowane. Ten typ zawiera odniesienia do techniki (okreélajacej narzedziowy
charakter komunikaciji), estetyki (akcentujacej forme przekazu), podmiotowosci
(biorgcych udziat w jakiej$ wymianie), samego przekazu (bez odniesiert do sposo-
boéw jego zaistnienia), posredniosci (czyli przestrzenilub elementu wystepujace-
go miedzy osobami komunikujacymi sie), masowosci (wskazujacej na duzg liczbe

0s6b biorgcych udziat w komunikacii).

Przyktady mediow komunikacyjnych: telewizja, narzedzie przekazu, posrednik,
globalne.

4.3. Medium materiatowe

Medium materiatowe konstruowane jest za pomoca sformutowar wskazujacych
najego substancjalny i funkcjonalny charakter. Pojawiaja sie fachowe okreslenia
substancji typu: spoiwo, akryl, terpentyna, rozciericzacz. Sa to zazwyczaj ciecze
lub mazie bez charakterystycznego wizualnie ksztattu. Media materiatowe maja
kilka przypisanych funkgcji:

— spajajaca,

— fachowa, wskazujaca na ,koniecznosé” zastosowania medium oraz na

jego ,niewidocznoé¢” dla potocznego uzytkownika;

— twdrcza, zwigzana z tworzeniem czegos;

— plastyczna, wskazujgca na malarskie wtasciwosci medidw;

— uzupetniajaca.

Przyktady mediéw materiatowych: spoiwo (Srodek spajajacy), werniks, wegiel,
barwniki, glina.
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4.4. Medium tautologiczne

Medium tautologiczne przyjmowane jest jako swego rodzaju autotematyzujgca
sie oczywistosé. Kazdy wie, co to jest medium, tak wiec medium to medium,
amedia to liczba mnoga od medium.

Przyktady mediéw tautologicznych: medium, media.

4.5 Medium nieznane

Takie medium konstruowane jest za pomoca brakéw odpowiedzi lub braku
znajomosci medidw, a co dalej — niemozliwoéciich opisania. Mozna przypusz-
czad, ze osoby postugujace sie medium nieznanym nie dostrzegaja go (co nie
znaczy, ze sie nim nie postuguja) lub tez nie przypisuja mu zadnejistotne;j roli.
Doswiadczaja realnosci w sposdb pozornie bezposredni, nie widzg posredni-
kéw, ktdrych uzywaja, nie nazywaja tego, co ,miedzy”, bo w tej kategorii nie ma
,miedzy”.

Przyktady mediéw nieznanych: nieznane.

4.6. Medium metrologiczne

Medium metrologiczne stuzy do pomiardw, a w szczegdlnosci do usredniania
czegos (Srodka, Srednicy, centrum, poziomu trudnosci, ustawien graficznych) lub
jest ekwiwalentem mediany.

Przyktady mediéw metrologicznych: mediana, Srodek.

4.7. Medium poznawcze

W tym typie istotna role odgrywa cztowiek ujmowany jako autorytet. Za medium
uznawana jest osoba posiadajaca wnikliwa wiedze najakis temat, a Scislej, majaca
pierwszenstwo dostepu do wiedzy. Taka osoba funkcjonuje oczywiscie na
Swieckich zasadach bez udziatu zaswiatéw. Inne rozumienia medium poznaw-
czego to ujecie go jako zbioru lub Zrédta informaciji, wiedzy i poznania. W obu
przypadkach medium poznawczego, rozumianego jako cztowiek-autorytet lub

miejsce-zrédto, mamy do czynienia z sytuacja wystepowania informaciji po raz
pierwszy w celu jej asymilacji i dalszego rozpowszechniania.

Przyktady medidow poznawczych: autorytet, zZrodto wiedzy.
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4.8. Medium subiektywne

Medium subiektywne charakteryzowane jest sformutowaniami eksponujgcymi
indywidualne $wiaty przezy¢ respondentdw, ktérych nie mozna zweryfiko-

wac w sposob ogdlny, ale ktdre tacza sie ze sobg na tej zasadzie, ze nie pasuja
nigdzie indziej. Przyjmuje zatem, ze subiektywnie wszystko dla kazdego moze
by¢é medium, w zwiazku z czym wszelkie powyzsze i ponizsze typy mogtyby stac
sie mediami subiektywnymi, gdyby nie fakt, ze jednalk ksztattuja inne zbiory.

Przyktady mediéw subiektywnych: cokolwiek.

4.9. Medium naturalne

Media naturalne to dostepne w przyrodzie surowce umozliwiajace funkcjonowa-
nie cztowieka na ziemi wedtug biezgcego poziomu zaawansowania technologicz-
nego i rozwoju spotecznego.

Przyktady mediéw naturalnych: woda, prad, gaz.

4.10. Medium produktowe

Jest to typ medidw wystepujacych w postaci produktéw, wynalazkéw technicz-
nych czy urzadzen utatwiajgcych zycie. Zalicza sie do nich:

— pojazdy, umozliwiajace przemieszczanie sie, tj. autobusy, tramwaje;

— analogowe narzedzia zapisu informacji, tj. dtugopisy;

— elektroniczne narzedzia zapisu i odtwarzania informacji, tj. kamery.

Wszystkie wymienione przyktady charakteryzuja sie ruchem, zmiana w prze-
strzenilub czasie. Pojazdy umozliwiajg cztowiekowi przemieszczanie sie z miej-
sca do miejsca, natomiast wszelkie narzedzia zapisu i odtwarzania informacij
rowniez wigza sie z zachowywaniem lub przenoszeniem jakiego$ obrazu Swiata

w czasie.

Przyktady mediow produktowych: autobus, dtugopis, kamera.

4.11. Media wartosSciowane
Jest to typ medidéw kumulujgcy negatywne lub pozytywne emocje zwigzane

z mediami. Charakteryzuje sie sformutowaniami negatywnie lub pozytywnie
wartosciujgcymi.
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Przyktady mediéw warto$ciowanych: manipulujace, zaktamane, ogtupiajace,
dobre, wartosciowe, rzetelne.

4.12. Media artystyczne

Jest to typ medidw zwigzanych z zabawa, rozrywka, dyscyplinami artystyczny-
mi i publiczno$cia. Media stuza tu do mitego spedzania czasu lub tez kojarzone
sg z miejscami publicznych prezentacji sztuki, tj. teatrem, kinem oraz rekla-
mami, tj. billboardami. Wéréd dyscyplin artystycznych przoduja: film, malar-
stwo i fotografia. Media artystyczne komunikowane sg za pomoca oficjalnych
iinstytucjonalnych stylistyk, jak rowniez zwigzane sg z ogdlnie rozumiana
kreatywnoscia.

Przyktady mediéw artystycznych: film, malarstwo, fotografia.

4.13. Media doswiadczalne

To typ medidw zwigzanych z cztowiekiem, jego dziataniami, postrzeganiem

i doswiadczaniem rzeczywistosci. Media doswiadczalne odbierane sg przede
wszystkim poprzez zmysty, niekiedy moga by¢ wzgledne i niejednoznaczne opi-
sowo, ale tez skaluja sie jako gtosne, jaskrawe, Smierdzace etc., czyli dostarczajg
obrazy Swiata oddziatujgcego na zmysty w okreslonym stopniu.

Przyktady mediéw doswiadczalnych: obraz, dzwiek, zapach.

5. Co to jest medium? Definicyjny konstrukt ,medium”
w grupach artystéw, dziennikarzy, matematykéw
i psychologdéw (zob. tabele 3-6)

Respondenci, definiujgc pojecie medium, uzywaja od pieciu do siedmiu kategorii
sformutowan, przy czym cztery z nich: komunikacyjne, ezoteryczne, fachowe

i nieznane, obejmujg az 90% odpowiedzi, dlatego na nich koncentruje swoja
uwage. W ramach pierwszej kategorii wszystkie grupy respondentéw definiuja
medium z rézng czestoscia, ale dosé podobnie jako posrednik umozliwiajacy
przekazywanie informaciji, zwracajg tez uwage na podstawy techniczne medium
(narzedzie, urzadzenie). Artysci, matematycy, psycholodzy zauwazajg oso-

by-ludzi posredniczace w przekazywaniu informacji, podczas gdy dziennikarze

koncentruja sie na komunikacji masowej (rodzaj medidw, centrum medialne).
Artysci odnotowuja tez estetyczne walory komunikatu medialnego. Istotne
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réznice pojawiaja sie, kiedy artysci definiuja medium szeroko, odnoszac sie do
swoich fachowych materiatéw typu: spoiwo, tworzywo, substancije, natomiast
dziennikarze wprowadzajag element fachowosci w sformutowaniach dotyczacych
medium-autorytetu ujmowanego w kategoriach poznawczych, jako Zrédta wie-
dzy, osoby posiadajacej pierwsze informacje. Psycholodzy konstruuja fachowe
medium jako narzedzie miernicze wyznaczajace $rodek lub Sredni poziom trud-
nosci, natomiast matematycy postuguja sie mediami okreslanymi w punkcie 4.5.
jako nieznane. Czes¢é respondentdw z grupy matematykdw deklaratywnie nie
wie, co to jest medium.

Druga wazna kategoria wptywajaca na definicyjny konstrukt medium jest ezote-
ryka. Uzywaja jej przede wszystkim matematycy i psycholodzy. Medium przybiera
tu ksztatt osobowy, jest okreslane jako podmiot posiadajacy zdolnosci przewi-
dywania oraz kontaktowania sie ze zmartymi. Niekiedy zwraca sie uwage na nad-
przyrodzone, paranormalne zdolnosci medium, umozliwiajace przepowiadanie
przysztosci, spotkania spirytystyczne etc. Medium ezoteryczne ksztattowane
jest réwniez za pomoca sformutowan nieosobowych, typu duch, cos nadzwy-
czajnego, sita nadprzyrodzona.

Podsumowaujac, wszystkie grupy respondentdw z rézng czestoscia definiuja
konstrukt medium jako:
- komunikacyjny, tu: dziennikarze (64,9%), artysci (60,8%), psycholodzy
(30,5%), matematycy (18,3%);
— ezoteryczny, tu: matematycy (61,8%), psycholodzy (49%), dziennikarze
(22,3%), artysci (8,8%);
— fachowy, tu: artysci (17,7%), psycholodzy (10,2%), dziennikarze (4,2%),
matematycy (3,9%);
— nieznane, tu: matematycy (14,5%), psycholodzy (7,4%), dziennikarze
(4,3%), artysci (2,9%).

6. Czym sg media? Definicyjny konstrukt ,mediéw” w grupach
artystow, dziennikarzy, matematykdéw i psychologéw
(zob. tabele 7-10)

Kiedy spojrzymy na definicyjny konstrukt mediéw, postugujac sie przyktadami
wszystkich grup badanych, wida¢ duza spdjnos¢ odpowiedzi, w ramach kategorii
medium komunikacyjnego, wynoszacej dla dziennikarzy 93,4%, psychologéw
86,3%, matematykow 85,5%, artystow 79,7%, oraz szereg mniejszych, niszo-
wych kategorii. W przypadku artystow proporcije te wygladaja nastepujaco:
wiodgca kategoria komunikacyjna wynosi 79,7%, natomiast pozostate 20,3%
dzielone jest na siedem kategorii niszowych. IKomunikacyjna kategoria mediow

6. Czym sa media? Definicyjny konstrukt ,mediéw”... 169



ksztattowana jest przez modusy masowosci, tworzace réwnanie: media to srodki,
przekazy, organizacje masowe. W dalszej kolejnosci zauwazane sa kategorie
techniki (narzedzie przekazu), posredniczenia (Srodki przekazu), osobowosci
(dotarcie do drugiej osoby) czy estetyki (sposdb komunikowania).

Interesujace, ze zmiana liczby z pojedynczej na mnoga tak silnie wptywa na
konstrukt mediow, ze w tym drugim przypadku kojarzone sg one przede
wszystkim z instytucjami o mnogim zakresie oddziatywania, tj. telewizja,
radiem, internetem, nie za$§ z mnogoscia obiektow, zjawisk, mechanizmdw —
czyli samych medidéw. Mozna w zwigzku z tym przypuszczaé, ze przed stosun-
kowo niedawnym rozkwitem tzw. mediéw masowych (tu zasadniczo telewi-
zji) réznica definicyjna miedzy terminami ,medium” i ,media” byta mniejsza,
natomiast w najblizszych latach rozdZzwiek ten bedzie sie powiekszat — gtéwnie
w zwigzku z rozbudowa i zageszczaniem oddziatywania medidw masowych,

tj. internetem. Obserwujac oba konstrukty, medium i medidw, widzimy ten-
dencje ukierunkowania tego drugiego na dyskursy zwigzane z komunikacja
masowa, kompletne wyciszenie narracji ezoterycznych, a takze pozbycie sie
odniesien fachowych, ktére mogtyby sytuowaé media wobec réznorodnosci
podejmowanych przez uzytkownikéw praktyk i dziatarh zawodowych, poznaw-
czych irozwojowych.

7. Jakie sa media? Ogélne cechy mediéw iich czestosci
(zob. tabele 11-14)

Nie posiadamy niestety materiatéw poréwnawczych dotyczacych cech
medium i mediéw. We wszystkich grupach badanych interesujgca jest tenden-
cja negatywnego warto$ciowania mediéw jako zaktamanych, ztych, denerwuja-
cych, przy czym najwiekszy poziom irytacji (46,5%) jest w grupie niemajgcej lub
nieznajacej wtasnych mediow fachowych, tj. w grupie matematykdw, nato-
miast najmniejsza agresja stowna, sytuujgca sie na poziomie 18,8%, wystepuje
u artystow. Ciekawe, ze kiedy poréwnamy kategorie wartosciowania pozy-
tywnego, to najwiecej przyktaddw pozytywnych (16,4%) formutowanych jest
przez artystéw, 15,1% przez dziennikarzy, 11,1% przez psychologéw, natomiast
najmniej pozytywnych sformutowar (3,5%) wystepuje w grupie matematykéw.
Na uwage zastuguije fakt, ze wypowiedzi respondentdw zawieraja odniesie-

nia réwniez do wielu niszowych kategorii podkreslajacych osobowa specyfike
medidow, publiczny charakter ich prezentacji, dostepnosé, jak rowniez walory
edukacyjne i artystyczne.

170 8. Typy medidéw



8. Jaka jest funkcja mediéw? Ogdlne funkcje mediéw
iich czestosci (zob. tabele 15-18)

Nieco inaczejrzecz sie przedstawia, gdy pytanie dotyczy nie cechy, ale funkgiji
mediéw, woéwczas odpowiedzi u wszystkich grup respondentéw koncentruja
sie z powrotem na komunikacji utozsamianej tym razem z przekazywaniem
informaciji, informowaniem, a takze ksztattowaniem opinii, wyjasnianiem, kre-
owaniem pogladdw. Sa to spdjne, mocne kategorie obejmujace u psychologdw
73,8% odpowiedzi, u matematykdw 71,3%, u dziennikarzy 68,6%, natomiast

u artystéw 60,7%. Druga wazna kategorig dotyczaca funkcjonowania mediow
jest wasko rozumiana rozrywka, jednostkowo okreélana tez jako zabawa,

relaks i zabijanie czasu, jednak ogdlnie tworzaca rownanie ,media to rozrywka”,
bez wdawania sie w szczegdty, o jakiego typu rozrywke chodzi. Ciekawa jest
kategoria sformutowan wartosciujacych, wystepujacych u wszystkich bada-
nych grup na trzecim miejscu. Tym razem krytykowane sg konkretne dziatania
medidéw, przede wszystkim manipulacja, propaganda. Najbardziej krytyczni sg
psycholodzy —11,5%, nastgpnie matematycy — 10,6%, artysci — 8,5% i dzien-
nikarze — 7,6%. Z powyzszego zestawienia wynika, ze nie tylko posiadanie
fachowych mediéw i rozeznanie w nich, ale réwniez wiedza dotyczaca przed-
miotu, w tym przypadku medidw masowych, powoduje, ze ostrze krytyki jest
mniejsze. Wida¢ to na przyktadzie odpowiedzi dziennikarzy, ktérzy bardzo
rozwaznie wskazujg na manipulacyjne, perswazyjne, ale tez kontrolne, prewen-
cyjne strony mediéw. Odmiennie jest w przypadku psychologdw, uzywajgcych
obok manipulacji czy propagandy sformutowan deprecjonujacych typu: ,pranie
mozgdw”, ,zerowanie na naiwnosci”, ,rycie beretu”.

9. Przyktady mediéw (zob. tabele 19-22)

Przyktady mediéow zamykaja sie w niewielu, bo dziewieciu, kategoriach, przy czym
najczesciej pojawiajaca sie kategorig sg media masowe, w przypadku matema-
tykéw obejmujace 99,6% odpowiedzi, u psychologéw 95,1%, u dziennikarzy
87,7%, najmniej u artystow, bo 57,6%. Najczesciej przytaczane sa przyktady
telewizji, nastgpnie wymiennie radiaiinternetu oraz prasy. Dziennikarze doda-

ja media spotecznosciowe. W przypadku matematykdw i psychologéw wsréd
wymienianych przyktadéw nie wystepuja media fachowe, mimo ze psycholodzy
w odpowiedziach na pytanie ,co to jest medium?” wskazywali na ich istnienie
(zob. punkt 5). Obok medidw masowych psycholodzy wymieniajg media gospo-
darstwa domowego: lodéwka, telefon, woda, gaz. Inaczejrzecz sie ma w przy-
padku dziennikarzy, ktérzy précz medidw masowych zauwazajg media publiczne,
prawdopodobnie lezace w obszarze ich zainteresowania zawodowego, tj. kino,
teatr, instytucje lokalne, publiczne, billboardy. Najszerzej, bo na poziomie 32,1%,
przytaczajg media przynalezne do dziedziny zawodowej artysci. Pojawiaja sie one
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w trzech modusach jako tworzywo, z ktérego wykonuje sie dzieto, narzedzie lub
jedna z 52 wymienionych technik.

10. Uzycia mediéw (zob. tabele 23-26)

Przyktady mediéw iich uzycia w odpowiedziach matematykow i psychologéw nie
maja wiekszych réznic w stosunku do przedstawionych w poprzednim punk-

cie przyktadéw. Réznice pojawiaja sie dopiero w modusach kategorii mediéw
masowych. We wszystkich grupach respondentéw najczesciej uzywane medium
tointernet, a nastepnie wymiennie telewizja i radio, natomiast zdecydowanie
najrzadziej wspominana jest prasa. Pewne réznice miedzy przyktadami a uzyciem
mediéw pojawiaja sie u dziennikarzy, wymieniajgcych niemal dwukrotnie wigcej
przyktadéow mediow fachowych w stosunku do ich deklarowanego uzywania. Ina-
czejrzecz sie maw przypadku artystéw, deklaratywnie uzywajacych o 4% wiecej
mediéw fachowych w stosunku do i tak sporej liczby wymienionych przyktadow.

11. Podsumowanie

Niezwykle interesujace iinspirujace jest, ze rozumienie pojecia ,medium” w jezy-
ku polskim moze tak zdecydowanie rézni¢ sie, kiedy zmieni sie tylko grama-
tyczna forme z liczby pojedynczej na mnoga. Zgromadzony materiat badaw-
czy pozwala dostrzec i przeanalizowac bardziej niszowe konstrukty medium,
zwigzane z aktywnoscia (w dostownym znaczeniu tego stowa) cztowieka, a nie
wytacznie z tzw. odbiorem informacji czy mediami masowymi, ktére ksztattuja
definiowanie mediéw w liczbie mnogiej. Najciekawsza z niszowych kategorii to
wedtug mnie ta fachowa, bedaca wynikiem znajomosci przez respondentéw
stosowanych narzedzi. Kazda aktywno$¢, dziatanie, praca zazwyczaj wigza sie

ze stosowaniem réznego rodzaju instrumentow, jednak w badaniu deklaratyw-
nie niewielka ich liczba jest odnotowywana. Mozna przypuszczad, ze powrdt do
mediéw fachowych na szersza skale w jezyku polskim jest mozliwy, ale na razie
wytacznie w liczbie pojedynczej. Pojecie ,medium” potrzebuje tez jezykowego
,egzorcyzmu’, polegajacego na przewartosciowaniu archaicznego znaczenia
ezoteryki. Ostabienie stereotypu medium-wrézkii wywotywacza duchdw, eks-
ploracja sposobdw definiowania i opisywania $wiata za pomoca mediéw facho-
wych moze pokazaé, jak wielki potencjat opisowy stowo to posiada. Interesujacy
jest zwigzek miedzy czestoscig stosowania mediéw fachowych oraz definiowa-
niem ich w kategoriach poznawczych a poziomem stownej irytacji, rozczarowania
i miejscami agresji wystepujacej wobec mediéw w liczbie mnogiej. Wyglada na to,
ze Swiadome uzywanie mediéw, inne niz obstuga telefonu, komputera i urzadzen
domowych (ktérych dziatanie skadinagd wcale nie musi by¢ uzytkownikom w petni
znane), moze zwiekszac¢ komfort zycia, zmniejsza¢ poziom stresu, a przede
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wszystkim zmienia¢ role uzytkownika medium z odbiorcy nadawanych komuni-

katow i operatora urzadzen w kreatywnego uczestnika zdarzerh medialnych.

Tabela 3. Definicje pojecia ,medium” (liczba pojedyncza) w grupie artystéw

Ip. kategoria

modus

sformutowania

% %
mod. kat.

1 komunikacja

technika

nosnik (5) informaciji, narzedzie

(3) wyrazu, przekaznik, katalizator,
narzedzie taczace, narzedzie do
przekazywania informaciji, urzgdze-
nie, ktére posredniczy, przedmiot
przekazujacy informacje, przedmiot
posredniczacy w procesie przekazu,
za posrednictwem medium odbie-
ramy media, no$nik mediéw

16,7

estetyka

sposéb (forma) (7), zjawisko prze-
kazu, wypowiedzi, przekazywania
informacji (2), malarstwo, elektroni-
ka, dziennikarstwo

10,8
60,8

posrednik

Srodek przekazu (17), komunikacji,
informacji, przekazuje informacje,
mozliwo$é przekazu, posredniczy
przekaz, srodek wyrazu (4), posred-
nik twérczosci, posrednik migedzy
nadawcg i odbiorca, co$, co taczy

28

275

przekaz

przekaz (2), przekaz informacji

29

osoba

osoba, ktéra posredniczy, osoba
taczgca wymiar z wymiarem, nada-
jaca mu pozadane wtasciwosci

29

fachowe
(materiat)

spoiwo

spoiwo (4) w malarstwie, spoiwo
taczace, Srodek spajajacy, mieszam
to z farbami

6,9

tworzywo

materiat, tworzywo (dla sztuki),
cos$, za podrednictwem czego cos
sie robi, substancja, srodek do
stwarzania czegos, co$, co pozwala
stworzy¢ fizyczne rzeczy

59 177

fachowy

akryl, terpentyna olejno-zywiczna,
rozcieficzacze malarskie (2), droga
substancja do celéw malarskich

49

3  ezoteryka

osoba

osoba, ktéra kontaktuje sie

z zaswiatami (3) i zmartymi, ducha-
mi (2), ze $wiatem duchowym (2),

z réznymi $wiatami, zjawiskami
paranormalnymi

88 88

4  poznanie

zaséb

zrédto, zZrédto poznania

autorytet

wszystko wie (3), osoba, ktéra jest
obyta

59
39

5 b/lo

b/o

b/o

29 29
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% %

Ip. kategoria modus sformutowania n
mod. kat.
6  miara mediana cos$ Sredniego 1 1 1
ja, osrodel Elblagu,
7 subiektywne wszystko Ja, osrodekewezasowy w agu 3 29 2,9

przedmioty

102 100 100

Tabela 4. Definicje pojecia ,medium” (liczba pojedyncza) w grupie dziennikarzy

% %

Ip. kategoria modus sformutowania n
mod. kat.

nosdnik (12), przenosnik, przekaznik
technika (5) informaciji, komunikacji, prze- 19 20,2
wodnik tgczacy dwa wymiary

cos$ do przekazywania informacji
(5), czegos, srodek przekazu (10),
posrednik posrednik (6), Srodek uprawdopo- 24 255
dobnienia komunikacji, co$ przeno-
szgce tres$é, cos posredniczacego

64,9
jedno z mediéw (2), rodzaj mediéw

(2), kanat informaciji, kanat komu-
nikacyjny, centrum medialne (2),

1 komunikacja

narzedzie przekazu medialnego
masowe Q p B g° 15 16
czes$é medidw, Srodek przekazu
masowego (2), rodzaj Srodka prze-
kazu (2), nadawca komunikatéw

masowych

forma (2) przekazywania informaciji,

estetyka e
wizualizacja

osoba komunikujaca sie (zajmujaca

sie) z duchami (5), przekazujgca

stowa duchéw, ze zmartymi, z sita-

osoba 2 ) X P .
mi nadprzyrodzonymi, z zadwiatami

2 ezoteryka (5), majaca zdolnosci paranormalne 22,3
(2), przewidywania

osoba 1 wrézka, jasnowidz 2 2,1

przewidywanie  przewidywanie (2), wyrocznia 3 3,2

zaséb zrédto wiedzy, informaciji 2 2,1

fachowe
3 osoba, od ktérej wychodzg pierw- 4,2

(poznanie) autorytet ) - ) . 2 21
sze informacje, cztowiek-wiedza

4  b/o b/o b/o 4 43 43

5 miara mediana Sredni (2), Srednia 3 3,2 3,2

6 tautologia tautologia medium 1 1,1 1,1

94 100 100
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Tabela 5. Definicje pojecia ,medium” (liczba pojedyncza) w grupie matematykéw

. . % %
Ip. kategoria modus sformutowania n
mod. kat.
osoba 1 przewiduje przysztosé, jasnowidz, wrézka 7 92 6138
komunikuje sie z duchami, zmartymi,
osoba 2 zaswiatami, posredniczy, rozmawia, kon- 30 395 61,8
wersuje, ma kontakt, czuje
1 ezoteryka osoba 3 parf‘;\normall:\e zdolnosci, jakie$ moce, 5 66 618
umie czytac z twarzy
przepowiadanie przysztosci, dobra
czynno$¢  komunikacja z duchami, spotkanie spiry- 3 39 618
tystyczne
duch duch 2 2,6 61,8
posrednik f:oé, co p?érecfniczxw przelfazywaniu 7 92 183
informacji, posrednictwo miedzy
technika narzedzie przekazu 1 1,3 18,3
) komunikacja osoba osczba pc?éreanCZf;ca w rozr}nowie, 3 39 183
posrednik, taczy sig¢ z czyms
, Zrédto inf ji, cos, skad ho-
autorytet gury zrf) .o informacji, co$, skad wycho 3 39 183
dzijakas wiedza
3 b/o b/o nie wiem (2), pauza (1), b/o (8) 11 145 145
mediana Srednie ustawienia graficzne, srodek 2 2,6
fachowe
4 (miara) konwen-  diagonalna postaé¢ macierzy ortogonalnej, 1 13 39
cja film ’
5 tautologia gramatyka liczba pojedyncza od ,media” 1 1,3 1,3
76 100 100
Tabela 6. Definicje pojecia ,medium” (liczba pojedyncza) w grupie psychologéw
. . % %
Ip. kategoria modus sformutowania n
mod. kat.
osoba 1 JasnOW|d% ’(9), rodzaj jasnowidza, przewiduje 17 157 49
przysztosé (6), telepator
(rzekomo 3) kontaktuje sig, rozmawia, taczy
osoba 2 _f,ig.ze zmzi\rh./mi (7), z duchami (7), i.nnym 19 176 49
Swiatem, Swiatem duchowym, posiada
metafizyczne, paranormalne zdolnosci
osoba o specyficznych zdolnosciach, oso-
osoba 3 ba ze zdolnosciami nadprzyrodzonymi (2), 4 3,7 49
1 ezoteryka parapsychicznymi
czynnosé wréibiarétwo- (akty’wnoéé), pr%ev-/idywanie, 4 37 49
przepowiednia, co$, co przewiduje
co$ nadzwyczajnego, co$, co ma sity
nadprzyrodzone, sita wyzsza, sita nadprzy-
d it i § hmo-
coé rodzona, si ‘a Ena.\glcz.na, cos szzec mo o 83 49
gacego, co$, Swiata zywego i martwego
(co8), tacznik z duchami, Swiatem Smierci,
astralne potaczenie
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% %

Ip. kategori d f H i
P ategoria modus sTrormurowania n mod. kat.

Srodek przekazu (2), przekaz (4), metoda,
przenosénik danych, komunikatu, przekaz,

posrednik L . . 14 13 30,5
komunikacja, potgczenie, tgcznik, prze-
kaznik
mass media, co$ puszczanego w telewizji,
masowe ma duzg site przekazu, Srodek masowej 4 3,7 305
2 komuni- komunikacji, przekazu
kacja b | i éredni infor-
osoba 050 .a przekazujaca, posredniczaca infor 5 46 305
macje, osoba (3)
zaséb zrédto wiedzy (2), informac;ji (3) 5 4,6 30,5
autorytet, ogdt, osoba stanowigca wzér,
autorytet  ktos, kto wie wszystko, cos posiadajgcego 5 4,6 30,5
wtadze
¢ bocrod crod p -
3 miara mediana cos’posrc.)d ku (cer\trum), srocf <$>v’¢y, Srednia M 102 102
(2), $redni (2), poziom trudnosci, Srodek (4)
4  b/o b/o b/o (4), nie wiem (4) 8 74 74
tautologia medium (2) 2 1,9
5 tautologia 2,8
gramatyka liczba pojedyncza ,mediéow” 1 0,9

108 100 100

Tabela 7. Definicje pojecia ,media” (liczba mnoga) w grupie artystéw

katego- . % %
. modus sformutowania n
ria mod. kat.

narzedzie (2), przedmioty dostarczajace
informacji, elektroniczny rodzaj, obraz cyfrowy,

technika A ) i oo 8 7
elektroniczne, telewizor, rzeczami umozliwiajg-
cymi przekaz, rzeczy, ktére cos przekazuja
rézne formy przekazu informacji, forma ukazy-

estetyka Y P i Y 3 26

wania $wiata, przekaznik technik

przekaznik informacji, Srodki przekazu (9), dystry-
bucja informaciji, Srodek przekazu, srodki przekazu
artystycznego, Srodek utatwiajgcy przekaz infor-

posrednik  macji, przekazniki (2) réznych informacji, nodniki (4) 22 19,3
informaciji, mysli, emoc;ji, informator, kanaty infor-
maciji, przenosnia przekazu, element przekazujacy, 79,7
Srodek wyrazu (2), Srodki przeptywu informaciji

komuni-
kacja

metody komunikacji, system informacji, wizu-
alna wypowiedz, dawanie informacji, przekazy

przekaz ) ) L o 8 7
elektroniczne, stuzy komunikacji, kreujg wizeru-
nek, srodki wyrazu
Srednik migd d ii odbi i, wy,
osoba posre’ n|<m|¢.zyna a\«{c‘amno |o-r<fam| wy, 35
sposdb dotarcia do drugiej osoby, opinia spoteczna
masowe 1 $rodki masowego przekazu (9) 9 79
masowe 2 prasa(5), telewizja (10), radio (7), internet (8) 30 26,3
masowe 3 instytucje (4), firmy, dziennikarstwo, zajmuja sie 7 61

sprawami spotecznymi
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2 b/lo b/o b/o (8) 8 7 7
produkty  wynalazek utatwiajacy zycie, produkt 2 18
3 produkty - - 3,6
pojazdy autobusy, tramwaje 1,8
pozytyw- pozwalajg tworzy¢ artystom, umozliwiajg prze- 2 18
.. ne kaz informacji ’
4 wartosci 3,6
::gatyw— manipulujg odbiorcy, strata czasu 2 18
tautolo- . 2 I
5 gia gramatyka liczba mnoga (3), moga by¢ medium 4 36 36
6 fachowe tworzywo mediu.m malarskie, elementy uzupetniajace, 1 09 09
materiaty plastyczne
5 ezote- osoba grupa oséb nawiagzujacych kontakt ze Swiatem 1 09 09
ryka duchowym
8 poznanie Zrédto zrédto informaciji 1 09 09
114 100 100
Tabela 8. Definicje pojecia ,media” (liczba mnoga) w grupie dziennikarzy
. . % %
Ip. kategoria modus sformutowania n
mod. kat.
masowe 1 érod'ki masowego p.rzekazu ("18), komuniko- 21 196
wanie masowe (2), informacji
kanaty masowego przekazu, informacji, ka-
naty dostarczajgce informaciji (3), kanaty,
masowe 2 X L. . X 17 159
kanaty wiadomosci, stare i nowe, radio (3),
prasa, tv (3), internet (2), social media
instytucje (3), konkurencyjne firmy, firma,
informacyjne, czwarta wtadza (2), gate
masowe 3 keeper, odrodki przetwarzajace informacje, 13 12,1
kontroluja wtadze, organ kreujacy otacza-
jaca rzeczywistosé, billing, pakiet Netii
Srodki przekazu (12), zbiér sSrodkéw przeka-
zu (3), ogét srodkéw, przekaz komunikacji,
posrednik  komunikujag informacje, podajg informacje, 21 19,6
komuni- przekazywanie informacji, wymiana infor-
kacja macji, porozumiewanie si¢ 934
przekazniki informacji (6), przekazniki (2)
wiedzy, informacji, wiadomosci, rozrywki,
technika kultury, noéni‘l( i.nformacj.i' (7),'narz'¢'dzia do 19 178
przekazywania informaciji, zbiornik infor-
macji, narzedzia komunikacji, przekaznik,
zbiér mediéw
sposéb przekazywania informaciji, tradycyj-
estetyka neiinternetowe, wspdtczesna komunika- 4 37
cja, metoda przekazywania informac;ji
jednostka, ktéra dostarcza przekaz,
osoba dostarczyciele znaczen, dostarczyciele 3 2,8
informacji
przekaz posredniczace komunikaty, przekazy 2 1,9
11. Podsumowanie 177



. " % %
Ip. kategoria modus sformutowania n

mod. kat.
2  poznanie  zrédto zrédto informacii (4), opinii, pogladéw 4 37 37
3 tautologia gramatyka forma ogdlna, liczba mnoga 2 19 19
4  b/o b/o b/o 1 09 09

107 100 100

Tabela 9. Definicje pojecia ,media” (liczba mnoga) w grupie matematykéw

% %

Ip. kategoria modus sformutowania n
mod. kat.

Srodki masowego przekazu
(31), masowy przekaz informa-
cji, ogét przekazéw masowych,
powszechnymi no$nikami

masowe 1 34 33

programy informacyjne, stacje
radiowe (5), telewizyjne (10)
masowe 2 i gazety (3), prasa (3), internet (7), 32 31,1
informacje, §rodki informacyjne,
seriale

czwarta wtadza, element cywi-

lizacji

1 komunikacja przekaznikami informacji (2), 85,5
posrednik Srodki przekazu (7) informaciji (3), 12 11,7

drogi rozpowszechniania

masowe 3

narzedzia komunikacji (2), sprzety
technika do komunikacji, narzedzie rozpo- 4 3,9
wszechniania informaciji

ogét ludzi zajmujacych sige komu-

b 2 1,9
osoba nikacjg, osoby od mediéw
estetyka metody przekazu informacji 1 1
dostep do $wiat t s
czynnosé ostep oswna. a.ze.wng rznc.s.go 1 1
rozpowszechnianie informacji
2 b/l b/o b/o (4), nie wiem 5 49 49
sréato infor niezalezne Zrédto informaciji, Zré-
z infor-
3 poznanie macii dta informacji, Zrédtami, Zrédto 4 3,9 3,9
) informacyjne
4  natura surowce woda, prad, gaz 3 29 29
5  produkty produkty rzeczy, zbiér mediéw 2 19 1,9
6  fachowe mediana aproksymacja nieréwnosci 1 1 1

103 100 100
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Tabela 10. Definicje pojecia ,media” (liczba mnoga) w grupie psychologéw

Ip. kategoria

modus

sformutowania

%

mod.

%
kat.

1 komunikacja

masowe 1

$rodki masowego przekazu (27),
komunikacji, masowe przeka-
zywanie informacji, publiczne
Srodki przekazu (2)

30

20,5

masowe 2

przekaz telewizyjny, tv (17),
radio (14), internet (6), prasa (7),
informacje, przekaz masowy

48

masowe 3

organizacje, czwarta wta-
dza, trzecia wtadza, element
rzeczywistosci publicznej,
siecig komunikaciji i informaciji,
korporacje, firmy

4,8

czynnosé

przekazuja informacje (2),
przedstawianie informacji,
stuza do informowania, przeka-
zywania, dostarcza informacji,
przekazuja, co sie dzieje na
Swiecie, przesytaja informacje

55

technika

nosniki (3) przekazu, duza sita
przekazu, narzedzie komu-
nikacji, przekazniki informacji
wizualnej, nosniki informaciji (3),
narzedzie wptywu, narzedzia
przekazywania informacji

75

posrednik

Srodki przekazu (9), informacji
(2), Srodki rozpowszechniania
(2), Srodki komunikaciji (2), prze-
kaz informacji

15

10,3

przekaz

nagromadzone informacje

z catego Swiata, przekaz ogdl-
nej wiedzy, skrécona informacja,
informacje o $wiecie

2,7

estetyka

sposoby komunikowania, formy
przekazu, przekaz komercyjny

21

86,3

2 poznanie

zrédto

Zrédta informacji (8) i rozrywki
(2), Zrédta komunikaciji

75

75

3 natura

surowce

woda (2), gaz, $mieci

2,7

2,7

4 wartosci

negatywne

$mietniki informacji, wielkim
ktamstwem, ktamig i na nas
zarabiajg, zespotem telepa-
toréw

2,7

2,7

5 b/lo

b/o

b/o

0,7

0,7

146

100

100
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Tabela 11. Jakie sg media? Ogdlne cechy mediéw iich czgstosciw grupie artystéw

Ip.

kategoria

modus

sformutowanie/przyktady

% %

mod. kat.

1

negatywne

zaktamane

zaktamane (2), zdradliwe, nie
budza zaufania, ktamliwe, mani-
pulatywne, czesto zaktamane,
podatne na manipulacje, do
manipulacji, nieobiektywne,
wybidrcze, znieksztatcajgce

9,3

zto

skupione na ztych wydarzeniach
(2), negatywne

18,6
3,1

denerwujace

denerwujace, beznadziejne,
irytujace, natarczywe i podstep-
ne, tepe, dobre i zte, krzykliwe,
niepomocne

6,2

2

osoba

skala

gtodne (2), jaskrawe, ciche, duze,
mate, Smierdza

54

zmystowe

wizualne, zmystowe, stuchowe,
ciecze, ptynne, kolorowe

4,7

subiektywne

subiektywne (4), zwigzane
z dziatalno$cig cztowieka

171
39

wzgledne

to zalezy od celu, cigzko
powiedzieé, trudno powiedzieé,
dziwne pytanie

31

pozytywne

przydatne

przydatne (3), potrzebne (2),
niezbedne, pomocne (2), pozy-
teczne

kreatywne

kreatywne, sprytne, zaskakujace,
chtonne nowosci, ekspansywne

3,9
16,4

wptywowe

wptywowe, zorientowane
w sytuacji w $wiecie, obiektywne,
zwracajace uwage, decydujace

39

dobre

dobre, sg ok

publiczne

telewizja

telewizyjne (3), prasa (2), radio
(2), internetowe, zinstytucjonali-
zowane, stare tvinowe internet,
zalezne i niezalezne, dzienni-
karstwo

14

10,9 10,9

kontekst

ogélnodo-
stepne

ogdlnodostepne (6), szero-
ko dostepne, masowe, tatwo
dostepne, wszechobecne,
wszystko moze by¢é medium,
réznorodne

9,3
10,9

transcenden-
talne

transcendentalne, uniwersalne

komunikacja

informacyjne

informacyjne (4), posrednicy
subiektywnej informaciji, szybki
przekaz informacji, podaja fakty,
Zrédto informaciji, dziatajace

w konkretnym celu, przekazujgce
informacje

10

78 78
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7 b/lo

b/o

b/o (8), nie wiem

[ee

edukacja

opiniotwdr-
cze

opiniotwdrcze (2), sposéb prze-
kazu informacji do masy ludzi,
rozpowszechniajgce informacje,
przekazujace, wptywowe, ksztat-
tuja poglad

54

54

O

tautologia

tautologia

media (2)

1,6

10  artystyczne

elektroniczne

audiowizualne, muzyka, animacja,
elektroniczne

31

11 czas

Czas

przysztoSciowe, wspdtczesne

1,6

129

100

100

Tabela 12. Jakie sg media? Ogélne cechy mediéw i ich czestosci w grupie dziennikarzy

Ip. kategoria

modus

sformutowanie/przy-
ktady

%

mod.

%
kat.

1 edukacja

opiniotwércze

opiniotwércze (6), ele-
ment zycia publicznego,
spoteczne, publiczne (3),
polityczne, popularne,
skupiaja duza grupe oséb,
spoteczne

15

9,8

9,8

2  pozytywne

obiektywne

obiektywne (6), bez-
stronne (2), nienarzucajg-
ce zdania

59

rzetelne

rzetelne (2), powigzane
tresciowo, jednoznaczne,
zalezne od informacji,
niezalezne

39

potrzebne

potrzebne (2), przydatne
W Zrozumieniu rzeczy-
wistosci

wielowymiarowe

wielowymiarowe (2),
ciekawe, pouczajace,
dociekliwe

33

15,1

3 czas

aktualne

interaktywne, szybko
reaguja, dynamiczne,
na czasie (2), aktualne
(2), szybkie, dziatajg na
biezaco

59

59

4 komunikacja

posrednik

przekazuja informacje
(2), forma przekazu
informacji, informatorem,
informacyjne (2)

39

3,9

11. Podsumowanie
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. sformutowanie/przy- % %
Ip. kategoria modus ktady n mod. kat.

rozrywkowe (2), kre-

5 zabawa rozrywkowe
atywne

6  poznanie zaséb sg zrédtem informaciji (2) 2 1,3 1,3

nieobiektywne (4), mani-
pulujace (3), stronnicze
(2), manipulujg informacja,
wycinkowe, niekonkretne,
wyrwane z kontekstu,
petne ktamstw, nie
zawsze obiektywne,
ktamliwe, wybiércze,
upolitycznione, tenden-
cyjne

nieobiektywne 19 124

szukajgce sensaciji (2),

sensacja i
szokujgce

7 t tad i tel 29,5
negatywne wiadcze witadcze, nierzetelne, 3 2 ,
nachalne

ogtupiajgce, omamia-
jace, uzalezniajace, do
dupy, ograniczajg nasza
perspektywe, chaos

gtupota

komercyjne (4), skomer-
cjalizowane (2), kieruja
sie swoimi interesami,
komercyjne zalezne, publiczne, maja 14 9,2
zarobi¢ pienigdze, drogie
(2), przekupne, intere-
sowne

ogdlnodostepne

(10), wszechobecne

(4), masowe (3), tatwo
dostepne, mobilne,
dostepne (3), globalne (2),
powszechne (2), rézne,
zréznicowane, uogdl-
niajgce

8  kontekst ogdlnodostepne 29 19 19

ograniczone fizycznie,
pojemne zmystowo,
skala gtosne, obszerne, zalezy 7 4,6
9 osoba od nastawienia cztowieka, 72
potezne, ogromne

subiektywne (3), wytwa-

subiektywne ;
rzane przez cztowieka

10 b/lo b/o 10 65 65

153 100 100
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Tabela 13. Jakie sa media? Ogdlne cechy mediéw iich czestosci w grupie matematykéw

Ip.

kategoria

modus

sformutowanie/przyktady

%

mod.

%

kat.

1

wartosciowanie

stronnicze

stronnicze (5), nieobiektyw-
ne (3), informacje stronnicze
i bezstronne, tendencyjne,
upolitycznione, nieobiektyw-
ne (2), niekulturalne

12,3

manipulujgce

manipulujace (3), zmanipu-
lowane, siejg propagande,
propaganda, odwracanie
uwagi, skorumpowane,
dezorientujace, kreujg pod
dyktando wtadzy

8,8

zaktamane

zaktamane (3), nierzetelne
(2), ktamliwe, nie zawsze
wiarygodne, przesigkniete
fatszem

ogtupiajace

ogtupiajgce, obtgkane, papka,
petne nieistotnych rzeczy,
nierzetelne

4.4

sensacyjne

szukajg sensacji, nastawione
na sensacje, wicibskie

2,6

nudne

nic twdrczego, nudne,
kiepskie

2,6

denerwujgce

denerwujace, zbyt nachalne,
inwazyjne

2,6

dobre

dobre, wartosciowe, rzetelne

2,6

zte

zte (2)

1,8

bezwartosciowe

bezwartosciowe, niewarto-
Sciowe

46,5

kontekst

ogdélnodostepne

ogdlnodostepne (13), populi-
styczne, wszedzie ich petno,
masowe, wszechobecne (2),
globalne, przeznaczone dla
mas (2), dostepne

21

18,4

18,4

b/o

b/o

nie mam zdania, b/o (15)

16

14

instytucja

komercyjne

komercyjne (4), zalezne

4.4

tv

tv, internet, radio, prasa

3,5

79

osoba

skala

gtosne (2), subiektywne,
rézne, réznorodne, hatasliwe,
kolorowe

6,1

6,1

wartosciowanie

rzetelne

pozyteczne, powinny byé
bezstronne, przydatne,
czytelne

3,5

3,5

edukacja

opiniotwércze

opiniotwércze, prorzadzace

1,8

zabawa

rozrywkowe

rozrywkowe, dostarczajace
rozrywki

1,8

4

100

11. Podsumowanie
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Tabela 14. Jakie s3 media? Ogdlne cechy mediéw iich czestosci w grupie psychologéw

% %

Ip. kategoria modus sformutowanie. ktad n
p. categori u utowanie/przyktady mod. Kat.

zaktamane (5), stronnicze (4),
nieobiektywne (3), przektamane
(2), méwig potprawde, ktamliwe (3),
nierzetelne informacje, niezbyt
godne zaufania, fatszywe, wybiér-

cze, tendencyjne, nieszczere,

zaktamane 35 229

nieprawdoméwne, media ktamig,
banda kretaczy, rzetelne i nierzetel-
ne, nieprawdziwe, plotkarskie, nie sg
1 negatywne godne zaufania, zmanipulowane, nie 30,1
podaja prawdy, oszukuja, wyrywaja
z kontekstu

zmanipulo- zmanipulowane (2), uzaleznione od
wane polityki

bezuzyteczne z wyjatkiem interne-

bezuzyteczne i
tu, bezuzyteczne

do dupy, zryte, Smieciowe, cha-
otyczne, zte, karmig sie nieszcze- 6 3,9
Sciem

wartoscio-
wanie

ogdlnodostepne (11), masowe, zna-

ne, wszechobecne (3), powszechne
ogdlnodo- (7), szeroki zasieg, na szeroka skale,
stepne wszedobylskie, ogélnokrajowe,

Swiatowe, lokalne, zdecentralizowa-

2 kontekst 30 196 19,6

ne w Polsce

informujace (5), dostarczajg infor-
macji, informacje (2), przekazujace,

) relacjonuja rzeczywistos¢, obiek-
komuni-

3 R tywne, podajg informacje 7
kacja

informujgce

posredniczgce, dobry Srodek
posrednik przekazu, dostarczajg informaciji (3), 6 39
zrédto informaciji

rzetelne (2), uzyteczne, przydat-
ne, bogate w zasoby, precyzyjne,
dociekliwe, sugestywne, pomocne,
skuteczne, normalne, dobre

rzetelne

4 pozytywne 1,1

wolne (2), niezalezne, dostepne,

wolne )
fajne

opiniotwércze (3), wszechstronne
(2), dajg mozliwosci, edukacyjne,
interesujgce, mozna sie wie-

5 edukacja opiniotwércze ) L ]
le dowiedzieé, szeroki przekaz,

13 85 85

wptywowe, przekazuja wszystko ze
Swiata, niezbedne do zycia w XXl w.

subiektywne subiektywne (5), kolorowe 6 3,9

gtodne, budzgce emocje, krzykliwe,
skala przyttaczajgce, duza ilo$¢ informaciji, 6 39
bezlitosne

6 osoba 78
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7 b/o b/o b/o (11), nie rozumiem pytania 12 78 78
8 publiczne  komercyjne I:;:;i;cyjne, niekomercyjne, poli- 3 2 2
9 i;tystycz- artystyczne muzyczne, kulturalne 2 1,3 1,3

153 100 100

Tabela 15. Jaka jest funkcja mediéw? Ogdlne funkcje mediéw iich czgstosciw grupie artystéw

Ip. kategoria

modus

0
sformutowanie/przyktady n Yo

mod.

%
kat.

1 komunikacja

informacja

informowanie (4), informacyjna
(24), przekazywanie informaciji

(19), przekaz (2), komunikacja (2),

sg nosnikiem informacji (3), szybki
przekaz informaciji (3), komunika-
cyjna, rozprzestrzenianie informacji
(2), rozpowszechnianie infor-

macji (3), komunikacja z réznymi
wymiarami, nagtosnienie informacji,

59 506

szerzenie informacji, alarmujaca

opinia

opiniotwércza, estetyczna,

poznawcza, edukacyjna (2), kultu-

rowa, wyjasdniajace, ukazujaca, pre- 12 101
zentacyjna, wptywanie na sposéb

my$lenia, kreowanie pogladéw

60,7

2 rozrywka

rozrywka

rozrywkowa (12), relaksacyjne,

. 14 12
pomoc w zabiciu czasu

12

3  wartosciowanie

manipulacja

propagandowa (3), ogtupianie (2),
wysytane w dobrym i ztym celu,

3 witadza, wykorzystujg mase spo-
teczenistwa, niszczenie normalnie
utozonych gtéw, manipulowanie
spoteczeristwem

10 8,5

8,5

4 instytucja

reklama

naby¢ odbiorcéw, reklama 2 1,7

1,7

5 ezoteryka

ezoteryka

przepowiadaja przysztosé 1 0,9

0,9

11. Podsumowanie
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Ip. kategoria

modus

sformutowanie/przyktady

% %

mod. kat.

6 fach

spajanie
pigmentéw

spajanie pigmentdw, wzmacnianie
powierzchni malarskiej, przenikanie
technik, zmieniajg wtasciwosci farb,
wizualna, dZwiekowa, wzbogacanie
farby, impregnuija, tworza swobod-
na malature, podkreslenie koloru,
naukowa

il

94 94

7  relatywna

zalezna

zaleznie od zastosowania, taka
sama jak innych srodkéw ekspresji,
rézne

26 26

8 pomocnicza

zZmiana

zmieniaja jako$¢ zycia, ma rozwijaé,
wspomagajgca, pomocnhe, mozna
wyrazi¢ dang rzecz

43 43

7

100 100

Tabela 16. Jaka jest funkcja mediéw? Ogéine funkcje mediéw iich czestosci w grupie dziennikarzy

% %
Ip. kategoria modus sformutowanie/przyktad
P 8 /przy Y mod. kat.
przekazywanie informaciji (24), informa-
cyjna (45), podredniczenie, przekazywanie
informacja (?), informacyjrja,' informovanit?, vajaénia— 81 519
nie, zdobywanie informacji, nosnik infor-
macji, pokazywanie obrazéw, komunikacja
1 komuni- w czasie i przestrzeni, komunikacyjna (2) 68.6
kacja opiniotwércza (6), wptyw na opinie, '
ideologiczna, edukowanie (7), kultura (4),
opinia I<u|tur.<)tv;/6r:cz.a (2), kreujaca, naukowa, 2% 167
wyrabianie $wiatopogladu, przydatne
w zrozumieniu rzeczywisto$ci, negocjacja
znaczen
2 rozrywka rozrywka rozrywkowa (28), bawienie 29 18,6 18,6
to- ipu- ipuluja (2), d 3), -
3 "N&?r (e} . ma.nlpu m?mpu uja (2), propagandowa (3), perswa 6 38 38
Sciowanie lacja zyjna
4 Kontrola kontrola I<f)ntrolowanie (4), sprawdzanie, prewen- 6 38 38
cja
jalizuj 3), charytat , zeby mieé
5 ludzie socjalizacja soc!a izujaca (3), charytatywna, zeby miec 5 32 32
znajomych na Fb
6 instytucja  zarabianie zarabiania pieniedzy, zarobkowa, bizne- 3 1.9 1.9
sowa
156 100 100

186

8. Typy mediéw



Tabela 17. Jaka jest funkcja mediéw? Ogélne funkcje mediéw i ich czestosci w grupie matematykéw

% %
Ip. kategoria modus  sformutowanie/| ktad
" gort u rowsnic/prEyicacy mod. kat.
informacyjne (21), przekazywanie
informaciji (21), dostarczaja informa-
inf - cje (3),inf ie (4), inf -
|n‘ orma CJe.( ), in ?rmowan|e (. ), in c>4rn-'1a 53 564
cja cyjna (11), informowanie na biezaco,
L udzielanie informacji, rozpowszech-
1 komunikacja o . 71,3
nianie informaciji (2)
opiniotwércze (4), poznawcza, co$
opinia pz;).wiedzieé.dl..liej liczbie ludzi, e?uka- 14 149
cyjna (3), opinie, kultura (2), rozwija
umysty, prawdomoéwnosé
| 9), iaj ke,
2 rozrywka rozrywka rozryw<ov.«e( ) zapc.swnlajq rozrywke 13 13,8 138
dostarczajg rozrywki, rozrywka (2)
iouluia (3), ioulaci ami
manipu- 'manlpu UJQI( ) marm?u acja gustami
lacia i pogladami, ogtupiaé, propagando- 8 8,5
3  wartosciowanie ) wa (3) 10,6
kontrola  steruje mysleniem ludzi, sterujaca 2 21
4 instytucja reklama  reklamowanie produktéw 1 11 11
mate- . )
5 matematyka stosowne do szeregéw fouriera 1 1,1 1,1
matyka
6 b/o b/o b/o 1 1,1 1,1
7  ezoteryka \r:yzmo— rozmowy ze zmartymi 1 11 11
94 100 100

Tabela 18. Jaka jest funkcja mediéw? Ogéine funkcje mediéw iich czestosciw grupie psychologdéw

Ip. kategoria

modus

sformutowanie/przyktady

%

mod.

%

kat.

1 komunikacja

informacja

informacyjna (33), informu-

ja, przekazywanie informa-

cji (22), informacje, informo-
wanie (10), informacyjne (5),
dostarczanie informaciji (5),
rozpowszechnianie informa-

cji (2), przekaz, przekaz informaciji,
komunikacyjna, puszczanie infor-
macji w obieg, przekaZnictwo

81 664

opinia

kulturalna, poszerzajg wiedze,
opiniotwércze, kreuja opinie,
mdwig, co dzieje sie w $wiecie (2),
ksztattujgca Swiatopoglad, prze-
kazywanie wiedzy o spoteczen-
stwie, pobudzanie do myslenia

73,8

11. Podsumowanie
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% %

Ip. kategoria modus sformutowanie/przyktady N mod. Kat.

manipulacja (2), pranie mézgdéw (2),
wprowadzaé zamieszanie, propa-
gandowa, wywieranie wptywu (2),
zerowacé na naiwnosci, indoktry-
nacja, kierowanie masg ludzi, ogtu-
piajace, ryja beret, brainwashing

2  wartoSciowanie manipulacja 14 11,5 N5

rozrywka (6), kreacyjna, rozrywko-

3 rozrywka rozrywka X . 13 10,7 10,7
wa (4), plotkarskie, tworzy¢
promocyjna, reklamy, kreowaé

4 instytucja reklama potrzeby, zarobkowa, funkcjo- 5 4,1 4,1

nalna

122 100 100

Tabela 19. Przyktady mediéw iich czgstosciw grupie artystéw

% %

Ip. kategoria modus sformutowanie/przyktady N mod. Kat.

v tele\.auz;a (55), wiadomosci, infor- 58 192
macje, fakty

internet internet 48 159

1 masowe 57,6
radio radio 40 13,2
prasa gazety 28 9,3

olej/e (5), akryl, werniks (6),
terpentyna (5), farba/y (4), grafit,
woda, benzyna, zywice, wegiel,
opdzniacz schniecia farb, otéwek,
barwniki, glina, olejki eteryczne,
biaty spirytus, benzyna lakowa

tworzywo 33 10,9

elektroniczne (6), aparat fotogra-
narzedzia ficzny, komputer (3), odtwarzacz 12 4

muzyki, kamera, dtugopis
2 artystyczne sitodrulk, film (8), animacja (4), 32,1
audycja (2), dZwiek (2), wideo (3),
fotografia (4), instalacja,
obraz, tekst, malarskie (7), rysun-
kowe (2), Srodki wizualne, inter-
media, multimedia, empiryczne,
improwizowane, dziennikarskie (3),
interaktywne, audio, cyfrowe (2),
masowe, komputerowe, telewi-
zyjne (2)

techniki 52 172
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cztowiek, osoba (2), inni ludzie,

osoba dialog, Slavoj Zizek, emocje, 8 2,6
3 osoba uczucia 49
wrdzka, wrézka Dzasmina (2),
teryl 7 23
CZOEYI@  \wrézbita Maciej (3), Ojciec Pio
gospodarcze telefon 3 1
4 produkty 23
artystyczne  ksigzki (3), muzyka 4 1,3
transport autobusy i tramwaje 2 0,7
5 publiczne 1,7
publiczne billboardy, plakat, reklama 3 1
toécio-
6  wartosci war _OSCIO dobre, zte 2 0,7 0,7
wanie
7 czas stare stare, nowe 2 0,7 0,7
302 100 100
Tabela 20. Przyktady mediéw iich czestosci w grupie dziennikarzy
| kategoria modus sformutowanie/przyktad n % %
P- g przy Y mod. kat.
telewizja (81 tv, TVP 1, TVN
v elewizja (81), programy tv, Rk N 85 246
Polsat
int t (72), blogi (2 tale (2), f
internet internet (72), blogi (2), portale (2), fora, 79 228
Facebook (2)
radio radio 72 20,8
1 masowe 877
prasa prasa, Fakt, Rzeczpospolita 62 179
tecz-
sp? e.cz spotecznosciowe (3), social media 4 1,2
nosciowe
masowe masowe, wspdtczesna komunikacja 2 0,6
tyst -
artystyez film, kino, teatr, sztuka, ksigzki (8), literatura 13
ne 38
i lokalne (2), publiczne, komercyjne, par-
2 publiczne lokalne 5 1,4 6,4
stwowe
reklamo- . 12
billboardy, plakat (2), outdoor 4
we
3 domowe gospodar- tel.eftlm (5), telefonia, marker, tablica, cd, n 32 32
cze zdjecia, komunalne
4 osoba Zmystowe jgzylﬁ, obraz, dzwiek, zapach, Swiatto, 6 17 17
powietrze
5 czas stare stare, nowe 2 0,6 0,6
6 inne inne bazgranie po rzeczach 1 0,3 0,3
346 100 100
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Tabela 21. Przyktady mediéw iich czestosci w grupie matematykéw

% %
Ip. kategoria modus sformutowanie. ktad
p. kategori u rmutowanie/przyktady mod. Kat.
tv tv 71 30,1
radio radio 60 25,4
1 masowe
internet internet 54 22,9 99,6
prasa prasa/gazeta (45), GW, Polityka 50 212
Narodowa, Metro, program.tv
2  ezoteryka osoba zmarli 1 04 04
236 100 100
Tabela 22. Przyktady mediéw i ich czestosci w grupie psychologéw
I kategoria modus sformutowanie/przyktad n % %
P- g przy Y mod. kat.
tv(92), TVN (4), TVP, Ti
v v (92), _ (4), » Trwam, 99 318
programy informacyjne
1 masowe internet internet 75 241 951
radio radio (65), Tréjka, Radio Maryja 67 21,5
prasa prasa/gazeta 55 177
kuchenne lodéwka 1 0,3
5 produkty, gospodar- telefon, noéniki przekazu, urzadze- 5 16 42
natura cze nia, gry, tablica ogtoszer ' '
surowce woda, prad, gaz, nasza rodzina 7 2,3
3 publiczne publiczne  kino, uczelnia 2 0,7 0,7
311 100 100
Tabel 23. Uzycia medidéw iich czestosci w grupie artystéw
I kategoria modus sformutowanie/przyktad n % %
p- 8 przy Y mod. kat.
tv telewizja 5 3,6
internet  internet 52 38
1 masowe - - 56,9
radio radio 16 1,7
prasa prasa (4), gazeta Metro 5 3,6
akryl (2), damar, farba/y (2), spray, otéwek,
materiaty benzyna, terpentyna (3), werniks (2), olej- 18 131
no-zywiczne, woda, olej Iniany, tusz, glina
t fot fi 2), | ter (2
artystycz- narzedzia aparat fotogra |czn'y( ), komputer (2), 7 51
he odtwarzacz muzyki, kamera, ekrany 36,4
film (5), fotografia (3), grafika kompute-
2), wi 2 zwieki lar-
techniki rO\.Na( ),W|dec.>(. ),.obrazy, C:|ZWIQ(I, m.a ar 25 182
skie (7), techniki mieszane, intermedia,
komputerowe, techniki audiowizualne
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gospo-

telefon 3 2,2
darcze
3 domowe " 29
arty ksigzki 107
styczne
4  osoba osoba umyst 1 0,7 0,7
warto- warto- uzywam ich jak najmniej, nie uzywam, " 3 3
Sciowanie $ciowanie lewactwo, wartoSciowe
137 100 100
Tabela 24. Uzycia mediéw iich czgstosci w grupie dziennikarzy
| kategoria modus sformutowanie/przyktad n % %
P- 8 przy Y mod. kat.
tv telewizja 20 123
int t (78), e-mail tal
internet !n ernet (78), e-maile, portale 80 494
1 masowe internetowe 87,6
radio radio 23 14,2
prasa prasa 19 1,7
telefon (6), | ter, odtwa-
2 produkty gospodarcze elefon (6) <?mpu e odtwa 8 49 49
rzacz muzyki
3  artystyczne artystyczne ksigzki (6), film 7 43 43
jezyka, dZzwieku, ietrza,
4  osoba zmystowe Jezyka, cawigiu, powietrza 4 25 25
woda
5 brak brak nie ma takich 1 0,6 0,6
162 100 100
Tabela 25. Uzycia medidéw iich czestosci w grupie matematykéw
[ kategoria modus sformutowanie/przyktad n % %
P- 8 preyldacy mod. kat.
tv telewizja 15 15,2
internet (52), gazeta.pl, naro-
internet dowy.net, onet.pl, mariusz max 57 576
1 masowe 96,1
tv, demotywatory
radio radio 18 18,2
prasa prasa 5 51
2 b/lo b/o nie uzywam (2), b/o 3 3 3
3  wartosSciowanie warto$ciowanie propaganda 1 1 1
99 100 100

11. Podsumowanie
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Tabela 26. Uzycia mediéw i ich czestosci w grupie psychologéw

% %
Ip. | i i{ 1 i kt:
p kategoria modus sformutowanie/przyktady n mod. kat.
tv tv (29), TVN, TVN24 31 22,3
internet internet 79 56,8
1 masowe 93,5
radio radio 12 8,6
prasa prasa 8 58
kuchenne mikrofala 0,7
2 produkty 2,9
gospodarcze telefon, laptop 3 2,2
3  blo b/o b/o, nie uzywam, rézne 3 2,2 2,2
4 natura surowce prad 1 0,7 0,7
5 publiczne publiczne msza Swieta 1 07 07
139 100 100
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